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વર્ષ પાચમુ અક પહેલો 





અનુકમ ઓગસ્ટ ૧૯૯૪ 

શ્ત્રી રમણલા4 જોશી 
દ્તાપ્રત પ્રવાહો તંત્રી 

ગુજરાત સરકારના ગૌરવ પુરસ્કારો 

સાહિત્યકારોનુ સન્માન 

ગુજરાતી સાહિત્ય અકાદમી તરફથી વેમ્બ 1માં 

યોજાયેલી પાચમી ભાષા-તા[હિત્વ પરિષદ 

અવતાન-નોંધ 

સ્વ. આચાર્ય અમૃત 1લ યાક્ષિક સ્મૃતિ ગ્રથ 

ચદુલા4 તેલારકા તાહિત્યિક પારિતોષિક 

સ્વામી આનદના પુસ્તકો તરતી કિંમતે 


સદ્ગત તર્કતીર્ષ શ્રી લક્મણશારપ્રી જોશી મ અ. મેહેંદળે 
અગો]ા રાણીની કયાનો મર્મ મૂકરન્દ દવે 
ફાગણ માત્તે ઉશનસ્‌ 
ભેટ! વીરુ પુરોહિત 
પત્ર પ્રતાદી સપા. રમણલાલ જોશી 


સ્વ. ભૃગુરાય અજારિયાના ચાર પત્રો 


અસ્તિત્વવાદમાં નૈતિક ચિતન હરતિદ્ધ મ. જોશી 

પ્રીત પુરાણી રતિલાલ છાયા 
પઝલ અબ્દુલ કરીમ શેખ 
દીપ લાભશકર ઠાકર 
ઇમા્‌ દુષ્ખન્ત પડ્યા 
છઠ્ઠી આંતરરાષ્ટ્રીય સત-તાહિત્ય પરિષદ હસુ યાતિક 
અભાવ લાલજી કાનપરિવા 
કવિનુ વત્તિયતનામુ દેવેન્દ્ર દવે 
જોઇખે છે જિતેન્દ્ર કા વ્યાત 
વિસ્તરતી સીમાઓ ચન્દ્રકાન્ત ટોપીશળા 
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પ્રકાશક રમવા જોશી, ૨ અચ રવતન સોતાયટી, તેન્ટ ઝેવિયર્ત હાઈસ્ડૂન 
પાતે, નવર્રગપુરા, અમદાવાદ -- ૩૮૦ ૦૦૬ 


"ઉદ્દે કર્યા ગય વતી મુ-ક રમણ વવ જોશી, ર અચ વાયતન્‌ તોતાયટી, નવર્રગપુરા, 
અમધનવાદ - ૩૮૦ ૦૦૮. 


વ આઉટઃટાઇપતેટિં॥ 
અમદારદ - ૩૮૦ ૦૦૮ ૪ ૪૦૦ ૬૮૮ 
મતળણ.મ।ત 


ઇમેજ ત્તિસ્ટમ્ત, ૧/81 નેશનત ચેધ્બર્સ, આશ્રમ રોડ 


કનિક ઓફતેટ. નોગર્તા્રેડ ૩્પરામ એત્ટેટ, તાવડીપરા, દ્ધેશ્વર, 





સૂચનાઓ 


જ “ઉદ્દેશ દર માસની પદરમી તારીખે 
પ્રસિદ્ધ ઘાય છે 


જ 'ઉદેશ ના ગ્રાહક ગમે તે અકથી ઘઈ 
શકાય છે 


જ આ માસિકમાં પ્રસિદ્ધ ઘતા લેખોમાના 
અભિપ્રાય માટેની જવાબદારી તે તે 
લેખડની છે 


“ક વાર્ષિક લવાજમ (દેશમા) રૂ ૧૦૦ 
વિદેશમા (એરમેલ) રૂ ૫૦૦ (સીમેલ) 
રૂ ૩૫૦ આજીવન પ્રોત્તાડક સભ્ય 

રૂ ૧૦૦૦ 


જ 'ઉદેશના ધોરણ અને સ્વરૂપને 
અનુલક્ષીને લેખકોએ પોતાની કૃતિઓ 
મોકલવી 


% સ્વીકૃત કૃતિનો જવાબ પદરેક દિવસમા 
અપાય છે 


જ છૂટક નકલ રૂ ૧૦ પોસ્ટેજ સાથે 


જ લવાજમ મોકલવા અને પત્રવ્યવહારનું 
સરનામુ 

'ઉદ્દેશ' કાર્યાલય, 

૨ અચલાયતન તોસાયટી, 
નવરગપુરા, અમદાવાદ ૮ 

ક્ષેન ન. ૪૫૨૦૨૭ ૪૫૬૨૭૭ 


જ લવાજમો મનીઓર્ડર અથવા ડ્રાક્ટયી 
મોકલવા. 


જ “ઉદ્દેશ ના લવાજમો નીચેના સ્થળે પણ 
ભરી શકાય છે 


(૧) સૌરભ પુસ્તક ભડાર 
કેવિકો ડોમ પાસે, મેડા ઉપર, 
રિ]ીફ રોડ અમદાવાદ ૧ 
ફોન ૩૮૧૨૩૦ ૪૭૫૦૯૭ 


(ર) વિજય મેગેઝીન વર્ત્ડ 
દર કલ્યાણ ભુવન, બીજે માળે, 
રિ1ફ રોડ અમદાવાદ ૧ 


બ્ટ્શ ઝે ..... 


મેરી. 
કોઈએ કહ્યું છે કે મૈત્રી જીવનનો સર્વોચ્ચ આનદ છે. પણ સૌના ભાગ્યમાં એ હોતો નથી. માનવીય 
સંબંધોમાં પિતા, માત્તા, પત્તી, પુત્ર-પુત્રાદિક વગેરેમાં કોઈ ને કોઈ રૂપે સ્વાર્થનું તત્ત્ત આવી જ જાય છે પણ 
સાથા [મિત્ર-સંબંધમાં એ ઓછામાં ઓછું હોય છે, સામાન્ય રીતે આપણે. 1મેત્ર' શબ્દ બહુ વિશાળ અર્થમાં 
પ્રયોજીએ છીએ. જેનો પરિચય હોય, જેની સાથે ઓળખાણ હોય તેને વિશે આપણે વાતવાતમાં અમુક તો 
માશે મિત્ર છે એમ કહીએ. છીએ, પણ ભૈત્રી'નો અર્થ એટલો ઉપલક નથી. જેને જોઈને હૃદય સહજ પુલકિત 
બની ઊં અને જેની આગળ કશા વ્યવધાન વગર હૃદય ખૂલી જાય તે મિત્ર. અને મિત્ર પણ, આપણને જે 
ગમતું હોય તેમાં હાજી હા ભણ્ત્નારો નહિ પજા શું ઇષ્ટ છે, શું શ્રેયસ્કર છે એના ઉપર ધ્યાન કેન્દ્રિત કરનારો 
હોય છે. અત્યારે ગુજરાતમાં પંડિતયુગના સાક્ષર બળવંતરાય ઠાકોરની. સવા શતાબ્દી ઊજવાય છે. તેમનું 
જ એક વાક્ય છે : “મનોમેળ તે મૈત્રી, બીજા બધા ભાગ્યના ખેલ.” મૈત્રી એટલે મનોમેળ --- મનનો સહજ 
સધાતો. મેળ. કોઈના ગુરુ કે શિષ્ય થતું સહેલ છે ૫ણ મિત્ર બનવું કઠિન. છે. પ્રણમ કરવા સહેલ છે પણ 
શેકહૅન્ડ કરવા મુશ્કેલ છે. મૈત્રીમાં હદયની ઘણી ગ્રંથિઓ ભેદવાની રહે છે, અહંકારનું વિગલન. કરવાનું છે. 
સામા માણસની ભૂમિકાએ આવીને એને પ્રેમ કરવાની હોય છે અને તે પણ કશા બદલાની અપેક્ષા વગર. 
પ્રેમ ખાતર પ્રેમ, એટલે જ સૌ સંબંધોમાં મૈત્રી સંબંધ. સર્વોપરી. છે. આ કારણે જ શાસ્રોમાં કહ્યું છે કે પુત્ર 
સોળ વર્ષનો થાય એટલે પિતાએ. એની સાથે મિત્રની જેમ વ્યવહાર કરવો. નતધા ભક્તિમાં એક પ્રકાર તે 
સખ્ય પણ છે. અર્જુનને શ્રીકૃખ્ગે વિશ્વરૂપદર્શન કરાવ્યું કદરણ કે તે એનો મિત્ર. હતો. ભગવાન સાથેના સંબંધમાં 
પણ સખ્ય -- મૈત્રી એ ઉત્કૃષ્ટ ભક્તિ-પ્રકાર છે. યજુર્વેદમાં કલું છે કે, “કેવળ માનવો. જ નહે પણ સૌને 
મિત્રભાવે જ જોઉં. અમે બધાં એકમેકને. મિત્રદષ્ટિયી જોતાં શીખીએ.” અને મનુષ્યનો સૌપ્રથમ અને પરમ 
મિત્ર તો પ્રભુ જ છે. અને તે તો બાહુ પ્રસારીને આપછી રાહ જોતો ઊભો છે ! સૂરદાસ એક પદમાં પ્રભુના 
આ અનોખા સ્તભાવનું વર્ણન કરે છે. કોઈ માણસનો. સંબંધ તમે કાપી નાખો તો પછી તે તમારી સામે 
જોતો નથી પણ તમે ભગતાનને ભૂલી જાઓ ત્યારેય તે મોટું ફેરવી દેતો નથી, જ્યારે તમે યાદ કરો ત્યારે 
તે પહેલાંના જેવો જ હોય છે. આપણે એના તરફ અભિમુખ થઈએ એટલી જ વાર છે. સાચે. જ મૈત્રી એ 
જીવનનું કાવ્ય છે અને મનુષ્યનો રાધચો મિત્ર તે પ્રજુ જ છે. એની સાથે મૈત્રી થાય તો ચરાચર સૃષ્ટિમાં 
કૌઈ જ અમિત્ર લાગતાં નથી. બધા જ મિત્રો દેખાય છે અને પછી તો રસના ઘૂંટડા જ ઘૂંટડા ! 
[નવનીત-સમર્પણ'માંઘી સાભાર] રમણલાલ જોશી 


સાંપ્રત પ્રવાહો 





ગુજરાત સરકારના ગૌરવ પુરસ્કારો 


સ્વ. ચીમનભાઈ પટેલે મુખ્ય પ્રધાન થયા લાદ 
સમાજના વિવિધ ક્ષેત્રોમાં મહત્ત્વનું પ્રદાન કરનાર 
બ્ક્તિઓને રૂ એક લાખનો પુરસ્કાર આપી તેમને 
સન્‍્માનવાની. જે યોજના કરી એમા આ વર્ષે સાહિત્ય 
માટેનો તરસિંહ મહેતા પુરસ્કાર પ્રસિદ્ધ સાક્ષર ડૉ. 
હરિવલ્લભ ભાયાણીને, વિજ્ઞાન માટેનો ડૉ. વિકમ 
સારાભાઇ પુરસ્કાર ડૉ. સુધીર પડ્યાને, [શિક્ષણ માટેનો. 
પ્રગનભાઈ દેસાઈ પુરસ્કાર શ્રી આર એસ. ત્રિવેદીને, 
લલિત કલાઓ માટેનો રવિશકર રાતળ પુરસ્કાર શ્રી 
પિરાજી સાગરાને, ખેલકૂદ માટેનો અબુભાઈ પુરાણી 
પુરસ્કાર શ્રી સલીમ દુરાનીને રગમચલક્ષી કલા માટેનો 
૫. ઓમકારનાથ ઠાકુર પુરસ્કાર કુ પ્રતિભા પડિતને 
અને લોકકલા માટેનો ઝવેરચદ મેઘાણી પુરસ્કાર શ્રી 
ખોડીદાસ પરમારને આપવાની જાહેરાત કરી છે એક 
સાહિત્યની વાત કરીએ ત્રો સૌપ્રથમ વિષ્ણુપ્રસાદ 
ત્રિવેદીને આ એવોર્ડ અપાયો, એ પછી સુન્દરમ્‌, 
“ર્શક' રાજેન્દ્ર શાહ અને હવે હૉ. ભાષાણીને એ 
મળે છે જોઈ શકાશે કે ધોરણ સતત. જળવાયુ છે 
ડૉ. ભાયાણીએ. સાહિત્ય, સશોધન અને વિધાના 
ક્ષેત્રમા અવિરત કાર્ય કરી મૂલ્યવાન અર્પણ ક્યું છે 
સૌ પુરસ્કાર વિજેતાઓને અભિનદન. 

માત્ર મોટી રકમ આપી દેવાથી કામ પૂરુ થતુ 
નથી. એ યોગ્ય રીતે અપાય એ માટે કમિટીના સભ્યો 
બદલાતા રહે અને ગૌરવ પુરસ્કાર જેનુ નામ એ 
શૌરવપૂર્વક અપાય એવુ આયોજન સરકારે કરવુ ઘટે 


સાહિત્યકારોનુ સન્માન 

ગુજરાતી ્હિંદીના જાણીતા વિદ્વાન અને 
સાહિત્યકાર ડૉ. ભોળાભાઈ પટેલનો ૬૦મો જન્મદિવસ. 
તા. ૭ ઓગસ્ટ '૯૪ના રોજ ભાષાસાહિત્ય ભવનમાં 
તેમના સર્જન વિવેચન વિશે એક પરિસશદ યોજીને 


હ્ટ્શ 





તત્રી 


ઊજવવામાં આવ્યો. સજોગતશાત્‌ ઉપસ્થિત રહી 
શકાયુ નહિ પણ આવો ઉપક્રમ કરવાનુ એમના ભૂતપૂર્વ 
વિઘાર્થી અને સહ-અધ્યાપક ડૉ. રઘુવીર ચૌધરીને 
સૂઝ્યુ એ ઔચિત્યભયું છે એ જ રીતે ડૉ. હસુ 
યાજ્ષિકને તેમની તાજેતરની વિદેશ વિધા-યાત્રા દરમ્યાન 
લડનમા વિશ્વના એક જાર્ણીતા સાહિત્યિક સામવિક 
જ્કાયલાર્ક' દ્રારા એવૉર્ડ આપવામાં આવ્યો. પ્રથમ 
વાર એક ભારતીય સર્જક તિતેચકને આ એવોર્ડ મળ્યો. 
ડૉ. હસુ યાજ્ષિકે નવલકથાક્ષેત્રે અને મધ્યકાલીન 
સશોધન-વિવેચનક્ષેત્રે નોંધપાત્ર સેવાઓ આપી છે 
શ. ભોળાભાઈ પટેલ અને ડૉ હસુભાઈ યાજ્ષિકને 
અભિનદન. 


ગુજરાતી સાહિત્ય અકાદમી તરફથી 
વેમ્બલીમાં યોજાયેલી પાચમી ભાષા-સાહિત્ય 
પરિષદ 


ગુજરાતી સાહિત્ય અકાદમી તરફથી વેમ્બલીમા 
પાચમી ભાષા-સાહિત્ય પરિષદ ર૭ ઓગસ્ટ '૯૪થી. 
૨૯ ઓગસ્ટ '૯૪ દરમ્યાન યોજાશે ભાષાના પ્રશ્રો, 
ગુજરાતી સાહિત્યના અગ્રેજી અનુવાદની મુશ્કેલીઓ 
અને સાહિત્ય સર્જન અને પ્રકાશનની સમસ્યાઓના 
સંદર્ભમાં આ પરિષદ ચર્ચાવિચારણા કરશે એમ 
અકાદમીના મહામત્રી શ્રી વિપુલ કલ્યાણીએ જણાવ્યુ 
છે આયોજન વ્યવસ્થિત હોવાની છાપ પડે છે 


આ બાબત અગે ૧૯૮૨માં મૈસૂરમાં યોજાયેલા 
એક ભારતીય સાહિત્ય વિશેના સેમિનારમાં આ 
લખનારે કહેલુ કે વિશ્વના જુદા જુદા ભાગોમાં આજે 
ઘણા બધા ગુજરાતીઓ સ્થિર થયા છે આ 
ગુજરાતીભાષીઓ ઈગ્લેન્ડમા, અમેરિકામાં સ્વેચ્છાએ 
બહારથી આવી વિદેશમાં વસેલી પ્રજા તરીકે રહે છે 
તેઓની અનુભૂતિ બે સસ્કૃતિઓ વચ્ચે વિભક્ત થયેલી 
છે આ વિદેશમા વસેલા ગુજરાતીઓ સર્જનાત્મક 


ઓગસ્ટ ૧૯૯૪ ૨ 


પરિભાષામાં પોતાને વ્યક્ત કરવા ઝંખે છે. તેમની 
પાસે એક નવો જ અનુભવ છે, જે અલિવ્યક્તિ માગી 
રહ્યો છે. કદાચ એ વડે આ ખાઈ પુરાય, એટલું જ 
નહે, શક્ય છે કે, આ નવા આગામી ફાલને પરિણામે. 
એક નવા સાહિત્યની પરંપરા ઊભી થાય. આ. 
સાહિત્યમાં એ સંકુલત્તા અને સમૃદ્ધિ હશે જેની ઊણપ. 
વિશે અત્યારના વિદગ્ધ અને અગ્રિમ ગુજરાતી વિવેચકો. 
ફરિયાદ કરતા રહ્યા છે. કદાચ આ નવા સંદર્ભમાં 
એવી વિવેચનાત્મક આબોહવા બંધાય જે પોતાની 
પશ્ચિમ પરસતી છોડી હવે સ્તકીય સર્જનાત્મક લખાણ 
તરફ વળે (વિશેષ માટે જુઓ, 'વિવેચનની આબોહવા”, 
પૃ. ૧-૮). 
અવસાન-નોંધ 

ગુજરાવીના પીઢ અધ્યાપક, કવિ અને અભ્યાસી 
શ્રી વ્રજલાલ દવેનું તાજેતરમાં અવસાન થયું. સામાજિક 
કાર્યકર અને લેખિકા શ્રી. લાભુબહેન મહેતા પણ 
અવસાન. પામ્યાં, આ બંનેએ પોતપોતાનાં ક્ષેત્રોમાં 
નોંધપાત્ર પ્રદાન. ક્યું હતું. પ્રભુ તેમના આત્માને 
ચિરશાંતિ અને એમનાં કુટુંબીજનોને આ દુઃખ સહન. 
કરવાની શક્તિ અર્પે એ પ્રાર્થના. 


સ્વ, આચાર્ય અમૃતલાલ યાત્તિક સ્મૃતિ ગ્રંથ 
જાણીતા સાહિત્યકાર શ્રી ચંદુલાલ, સેલારકાએ 
તેમની. ષષ્ટિપૂર્તિ પ્રસંગે તેમનાં પત્નીને નામે “શ્રીમતી. 
વિષ્વોદિની ચંદુલાલ સેલારકા સંશોધન અને ગ્રંથ 
પ્રકાશન' યોજના માટે રૂપિયા એક લાખનું અનુદાન 
50]-કન્યાશાળા ટ્રસ્‍ટ, કામ લેન, ઘાટકોપર, 
મુંબઈ ૪૦૦ ૦૮૬ને આપેલું. એ યોજનામાં પ્રસિદ્ધ 
કેળવણીકાર અને સાહિત્યકાર સ્વ, અમૃતલાલ 


દ 


ઓગસ્ટ ૧૯૯૪ : 


યાજ્ઞિકની સ્મૃત્તિમાં એક અધ્યયન-સ્મૃત્િગ્રંથ પ્રગટ 
કરવાનું નક્કી થયું છે. સ્વ. યાજ્ઞિક સાહેબના 
વ્યક્તિત્વના વિવિધ પાસાં અને તેમનાં પુસ્તકો વિશે 
સંસ્મરણાત્મક અને. વિવેચનાત્મક લેખો ઉપરના 
સરનામે ગ્રંઘના એક સંપાદક પ્રાચાર્યા શ્રી પ્રણયબહેન 
કોટીચાને મોકલી આપવાનું જણાવાયું છે. આ 
પ્રકાશન-યોજનામાં શ્રી સેલારકાની વિવિધ કૃતિઓમાંથી 
સંકાલેત કરેલ 'વિચારમૌક્તિકો', પુસ્તક પણ ટૂંક 
સમયમાં પ્રગટ થશે. 


ચંદુલાલ સેલારકા સાહિત્યિક પારિતોષિક 

'ઉદ્દેશ'માં દર વર્ષે પ્રગટ થયેલ શ્રેષ્ઠ 
સાહેત્યકૃતિને રૂ. ૫૦૧નું આ પારિતોષિક આપવાનું, 
નક્કી થયું છે. આ વર્ષે ઓગસ્ટ '૯૩થી જુલાઈ '૯૪ 
સુધીમાં પ્રગટ થયેલ કૃતિને આ પારિતોષિક અપાશે. 
પછી દર વર્ષે 'ઉદ્દેશ'તા વર્ષ પ્રમાણે (ઓગરટથી 
જુલાઈ) પ્રગટ થયેલ. કૃતિને એ આપવામાં આવશે. 
અને 'ઉદ્દેશ'માં એની જાહેરાત થશે. 


સ્વામી આનંદનાં પુસ્તકો સસ્તી કિંમતે 
ગુજરાતના સમર્થ ગધકાર સ્વામી આનંદનાં 


' પુસ્તકો “ઉત્તરાપથની યાત્રા' “ચરેત્રનો દેશ', 


જુળકથાઓ” “ધરતીનું વૂણ% “સંતોના અનુજ 
'હિમાલયનાં તીર્થધામો', “ઈશુનું બલિદાન”, “બચપણનાં 
બાર વરસ' 'સમાજચિંતન અને બીજા લેખો' એમ 
કુલ નવ. પુસ્તકો છાપેલી કિંમત રૂ. ૨૭૦નો સંપુટ 
તા. ૧૫-૧૦-૯૪ સુધી ખરીદનારને રૂ. ૧૭૦માં 
મળશે. સંપર્ક : અક્ષરભારતી, પ રાજ ગુલાબ, ભૂજ 
ઉચ્છ) ૩૭૦ ૦૦૧ અને અક્ષરભારતી પુસ્તક ભંડાર, 
ગુજરાતી સાહિત્ય'પરિષદ, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૯ 


નો 





હટ, 


સદ્ગત તર્કતીર્થ શ્રી લક્ષ્મણશારત્રી જોશી 


એક ઉચ્ચ કોટિના વિચારવત અને સસ્કૃત. 
શાસ્રોના જ્વેઠ જાણકાર તર્કતીર્થ તહ્મણરારતરી 
જોશીનું ૨૭મી મે, ૧૯૯૪ના દિવસે દુખદ દેહાવસાન 
થયુ. ત્તે દિવસે સૂરજ ઊગતા પહેલા જ એક પ્રજ્ઞા 
ભાસ્કરનો અસ્ત થયો ! 


શારત્રીજીનો જન્મ સન ૧૯૦૧મા ધુળે જિલ્લામા 
આવેલા પીંપળનેર ગામે થયો. સસ્કૃત ભાષાનુ પહેલુ 
અધ્યયન તેઓએ પોતાના પિતાશ્રીના માર્ગદર્શન નીચે 
કર્યું ચૌદ વર્ષના થય! ત્યારે શારપ્રીજી વાઈની (જિલ્લા 
સતારા) પ્રાજ્ઞ પાઠશાળામાં દાખલ થયા ત્યા કેવલાનદ 
સરસ્વતી (પૂર્વાશ્રમન શ્રી નારાયણશાસ્ત્રી મરાઠે) જેવા 
ગુરુ ભાગ્યવશાત્‌ તેમને મળ્યા ગુરુ પાસે તેમણે ન્યાય, 
મીમાસા, વેદાત જેવા પ્રાચીન શાર્રોનુ તલસ્પર્શી જ્ઞાન 
મેળવ્યુ. આવી પ્રગત અવસ્થામા તેઓ વારાણસી ગયા 
અને ત્યાના પડિતો પાસે ન્યાયશાસ્રનુ વિશેષ અધ્યયન 
કર્યું. આટલુ જ્ઞાન સપાદન કર્યા પછી તેમણે કલકત્તાની 
સસ્કૃત મહાવિધાલયની તર્કતીર્થ પદવી મેળવી 
(૧૯૨૩) મહારાષ્ટ્રમા શારત્રીજી “તર્કતીર્થ' નામે જ 
ઓળખાતા. 


અધ્યયન પૂરુ થતા ચાર્રીજી વાઈ પાછા ફર્યાં 
અને પ્રાજ્ઞ પાઠશાળામાં. શિક્ષક તરીકે જોડાયા ત્યાર 
પછી શાસ્ત્રીજી અત સુધી વાઈકરજ બની ગયા 


સન ૧૯૧૭મ! શ્રી વિનોબા ભાવે કેવલાનદ 
સરસ્વતી. પાસે વેદાતનુ અધ્યયન કરવા આવ્ય ત્યારે 
તર્કતીર્થનો તેમની સાયે સબધ જોડાયો. વિનોબા પાસે 
તે અગ્રેજી શીખ્યા અને અંગ્રેજી ભાષામા લખાયેલા 
ગ્રથોનુ વિશાળ ક્ષેત્ર તેમના માટે ખુલ્લુ થઈ ગયુ 


પ્રાજ્ઞ પાઠશાળામાં પ્રાચીન દર્શનોનો અભ્યાસ 
પરપરાગત. શાસ્ત્રીય પદ્ધતિઘી થતો. હોવા છતા ત્યાનુ 
વાતાવરણ સનાતની અને સુધારણાને પ્રતિકૂળ ન હતુ. 
શજકીય દષ્િએ ત્યાંનુ વાતવરણ રાષ્ટ્રીય હતુ. 


હ્ય્શ 





મ અ, મેહેદળે 


શાસ્રીજી સન ૧૯૨૧માં બારડોલી આશ્રમમાં રહ્યા 
તૈથી ગાધીવિચાર સાથે તેમનો સારો સપર્ક થયો. 
૧૯૩૦ અને ૧૯૩રમા સવિનયભગના આદોલનમા 
ભાગ લેવા માટે તેમને બેનાર છ છ માસની જેલ 
ભોગવવી. પડી. મહાત્માજીએ અસ્પૃશ્યતાનિવારણનું 
કાર્ય હાથમદ લીધુ ત્યારે તે કાર્ય માટે ઉપયોગી થાય 
એવા શાસ્રવચનો. શાર્રીજીએ તેમને કાઢી આપ્યા 
ત્યારથી તેઓ રાષ્ટ્રીય ધર્મજ્ઞ અને તત્ત્વજ્ઞની ભૂમિકા, 
ભજવી રહ્યા. સૌરાષ્ટ્રના સોમનાથના મદિરનો 
જીર્ણોદ્ધાર થયો (૧૯૫૧) ત્યારે મુખ્ય પુરોહિતનુ કામ 
સભાળવાની જવાબદારી શારપ્રીજીને સોપવામાં આવી. 
ધર્મસુધારણાઓનુ સમર્થન તે છેલ્લા શ્વાસ સુધી કરતા. 
રહ્ય. 


સન ૧૯૩૬ પછી તેઓ ભાઈ માનવેન્દ્ર રૉયના 
સપર્કમા આવ્યા. રૅડિકલ, ડેમોક્રેટિક પાર્ટીનો તેમના 
પર ઘણો પ્રભાવ હતો અને પાર્ટીના એ સદસ્ય થયા. 
એ ગાળામા તે રૉયિસ્ટ તરીકે ઓળખાતા, પાર્ટી 
સાથેનો સબધ ૧૯૪૮ સુધી રહ્યો અને ત્યાર પછી 
તેઓ પાછા કોગ્રેસ તરફ દોરવાયા. તોયે ચૂટણીના 
રાજકારણમાં તેમણે રસ લીધો નહિ એક વિચારવત્ત 
તરીકે તેમનુ કાર્ય છેવટ સુધી સલાહ આપવાનુ રહ્યુ 
વર્તમાન સ્થિતિમા જણાતી રાજકીય, સામાજિક, ધાર્મિક 
સમસ્યાઓના ઉકેલ માટૈ પારપરિક ભારતીય શારષરો 
અર્ન આધુનિક પાશ્ચાત્ય શારર્શર્ના વેચાર કર્ર પ્રયત્ન 
કરવાનુ કામ તેમણે જારી રાખ્યુ. 

વાઈની પ્રાજ્ઞ પાઠશાળામાં ભણાવવાનુ કામ શરૂ 
કર્યા પછી શાસ્ત્રીજીએ તે પાઠશાળાને એક વ્યાપક 
સાસ્કૃતિક કૈન્દ્ર બનાવવાનુ નકી કર્યું પછાત વર્ગના 
વિધાર્થીઓ માટે તેમણે વસતિગૃહ ખોલ્યુ. સાથે. સાથે 
હાથબનાવટના કાગળ બનાવવાનુ કારખાનુ અને 
છાયખાનુ પજ તેમલે શરૂ કયું. 


ઓગસ્ટ ૧૬૯૪ ૪ 


પ્રાજ્ઞ પાઠશાળાએ અંગીકાર કરેલાં કામોમાં 
સંશોધનક્ષેત્રમાં ધર્મકોશ તૈયાર કરી તેના પ્રકાશનનું 
કામ પ્રમુખ હતું. તેના “મુખ્ય સંપાદક શાસ્ત્રીજી 
૧૯૩૪થી રહ્યા. પ્રકાશનનું, કામ ૧૯૩૭માં શરૃ થયું 
અને. અત્યાર સુધી. ધર્મકોશન્મ વીસ ખંડ પ્રસિદ્ધ થઈ 
ચૂક્યા છે (પહેલા વ્યવહાર કાણ્ડના ત્રણ ભાગ, બીજા 
ઉપનિષત્કાણ્ડના ચાર ભાગ, ત્રીજા સંસ્કારકાણ્ડના 
છ ભાગ, ચોથા રાજનીતિકાણ્ડનઃ# છ ભાગ અને 
પાંચમા વર્ણાશ્રમધર્મકાણ્ડનો પહેલો ભાગ ૧૯૮૮). 
મહારાષ્ટ્ર રાજ્ય સાહિત્ય સંસ્કૂતિ મંડળ સન 
૧૯૬૦માં સ્થપાયું. શરૂઆતથી ૧૯૮૦ સૂધી શાસ્ત્રીજી 
. મેડળના અધ્યક્ષ રહ્યા. આ મેડળે જ્યારે મરાઠી 
વિશ્વકોશ્નું કામ હાથ. પર લેવાનું નક્કી કયું ત્યારે 
તેના પ્રમુખ સંપાદકનું કામ પણ શાસ્ીજીને સોંપવામાં 
આવ્યું. વિશ્વકોશનું પ્રકાશન ૧૯૭૬થી શરૂ થયું. 
અત્યાર સુધી (૧૯૮૯) તેના ૧૪ ખંડો છપાયા છે. 
મરાઠીમાં પહેલો જ્ઞાનકોશ ડૉ. શ્રી. વ્યં. કેતકરે પૂરો 


કર્યો (૧૯૨૦-૧૯૨૭). ત્યાર પછી બધાં જ ક્ષેત્રોમાં * 


જ્ઞાનવિજ્ઞાનની જે પ્રગતિ થઈ તે ધ્યાનમાં લેતાં નવા 
વિશ્વકોશની જરૂર હતી. 

શાર્ત્રીજીની ગ્રંથસંપદામાં વૈદિક સંસ્ફૂતિનો 
વિકાસ'(પહેલી આવૃત્તિ ૧૯૫૧, બીજી આવૃત્તિ 
૧૯૭૪)નો ખાસ ઉલ્લેખ કરવો ઘટે. એ ગ્રંથમાં તેમણે. 
વૈદિક તથા ઇતિહાસ-પુરાણ અને રામાયણની સંસ્ફાતિ, 
બૌદ્ધ અને જૈત ધર્મોનું કાર્ય અને. આધુનિક ભારતમાં 
* થયેલા સાંસ્કૃતિક આંદોલનની સમીક્ષા કરી છે. સ!હિત્ય. 
અકાદમીનો પુરસ્કાર પ્રણપ્ત થયેલું મરાઠી. ભાષાનું તે 
પહેલું પુસ્તક છે..એમના બીજા ગ્રંથોમાં આનંદમીમાંસા 
(૧૯૩૮), 'હિંદુ ધર્મસમીક્ષા' (બીજી આવૃત્તિ ૧૯૪૨), 
મહાત્મા જ્યોતિબા ફૂલેનું ચરિત્ર (૧૯૪૭), આધુનિક 
મરાઠી સાહિત્યની સમીક્ષા અને રસસિદ્ધાન્ત (૧૯૭૩), 
એવા ગ્રંથોની ગણના થાય. 'હેંદુ ધર્મસમીક્ષા'નું અંગ્રેજી 
ભાષાંતર (4 ૮૪777719 £0141/5770 શ્રી ગોવર્ધન. 
પારીખ. સાહેબે કયું છે. 


ઓગસ્ટ ૧૯૯૪ : ૫ 


ગ્રંથો ઉપરાંત , શાસ્ત્રીજીએ અનેક પુરતકોની. 
પ્રસ્‍તાવનાઓ. લખી છે. ઇ(તિહાસાચર્ય રાજવાડે અને 
લોકમાન્ય ટિળકના લેખસંગ્રહોનું સંપાદન કરતી વેળા 
તેમણે લખેલી બે પ્રસ્‍તાવનાઓનો ખાસ ઉલ્લેખ કરી. 
શકાય. તે સિવાય એમણે ઘણા છૂટાછવાયા લેખો 
લખ્યા. છે. તેમાંથી કેટલાક નિબંધોનો એક સંગ્રહ 
વવેચારશિલ્યષ્નામે શ્રી રા. ગ. જાધવસાહેબે ૧૯૭૫માં 
પ્રસિદ્ધ કર્યો છે. તેની પ્રસ્તાવનામાં શ્રી જાધવસાહેબે 
શાસ્્રીજીએ ગાંધીયુગમાં એક કર્મયોગી વિચારવંત. 
તરીકે કરેલા કાર્યની માહિતી આપી છે. 

' ત્યાર પછી એમના બધા જ લેખોનો. સંગ્રહ 
પ્રસિદ્ધ કરવાનું શ્રી વિધા પ્રકાશન સંસ્થાએ 1નેર્ઘાયું 
અને તેનો પહેલો ખંડ ૧૯૮૨માં પ્રસિદ્ધ થયો. કેટલાંક 
સંમેલનો, ઉત્સવો, શિબિરો અને સભાઓમાં 
શાસ્્રીજીએ જુદા જુદા તિષયો પર વ્યાખ્યાનો. આપ્યાં 
છે. એ ભાષણો પ્રસિદ્ધ કરી શકાય તો શાસ્ત્રીજીની 
વિચારસંપદાનું અનોખું અંગ તેમાં જોવા મળે. 

શારત્રીજીના મોટા ભાઈ વેણીમાધવ4 શાર્ી 
આયુર્વેદાચાર્ય તરીકે પ્રસિદ્ધ હતા. શાસ્રીજીનો વિવાહ 
૧૯૨૭માં સત્યવતીબહેન સાથે થયો. “સત્યવતી કાક્‌' 
નામે તેઓ જાણીતાં હતાં. તેમને બે પુત્રો અને બે 
પુત્રીઓ છે. 

શાસ્ત્રીજીએ ઘણાં સન્માન મેળવ્યાં છે. તેમાં 
મુંબઈ વિદ્યાપીઠની 1... 1£2.(૧૯૭૫), ભારત સરકાર 
તરફથી મળેલો સંસ્કૃત પંડિત પુરસ્કાર (૧૯૭૩) અને. 
પવાભૂષણ (૧૯૪૭૬) એવાં સનન્‍્માનોનો. ઉલ્લેખ કરી. 
શકાય. પ્રજ્ઞાગ્જાલે' નામનો એક અભિનંદન ગ્રંથ 
૧૯૮૫માં તેમને અર્પણ થયો છે. 

શાર્ત્રીજીના નિધનથી એક રસિક પ્રકાંડ પંડિત 
આપણી વચ્ચેથી વિદાય થઈ કોઈ અલ્ષેય યાત્રા મા 
ઊપડી ગયા છે. દ 
ઊુખ્ય આધાર : વિશ્વકોશમાં પ્રસિદ્ધ થયેલી નોંધ) 


હણ 





સદ્ગત તકતીર્થ શ્રી લક્ષ્મણશાસ્ત્રી જોશી 





એક ઉચ્ચ કોટિતા વિચારવત અને સસ્કૃત 
શાસ્રોના જ્યેષ્ઠ જાણકાર તર્કતીર્થ લક્્મણશારત્રી 
જૌશીનુ ૨૭મી મે, ૧૯૯૪ના દિવસે દુખદ દેહાવસાન 
થયુ. તે દિવત્તે સૂરજ ઊગતા પહેલા જ એક પ્રજ્ઞા 
ભાસ્કરનો અસ્ત થયો ! 


શાર્રીજુનો જન્મ સન ૧૯૦૧મા ધુળે જિલ્લામા 
આવેલા પીંપળનેર ગામે થયો. સસ્કૃત ભાપાનુ પહેલુ 
અધ્યયન તેઓએ પોતાના 1પેતાશ્રીના માર્ગદર્શન નીચે 
કયું ચૌદ વર્ષના થયા ત્યારે શાસ્ત્રીજી વાઈની (જિલ્લા 
સતાર) પ્રાજ્ઞ પાઠશાળામાં દાખલ થયા ત્યા કેવલાનદ 
સરસ્વતી (પૂર્વશ્રમ*ત શ્રી નારાયણશાસ્ત્રી મરાઠે) જેવા 
ગુરુ ભાગ્યવશાત્‌ તેમને મળ્યા ગુરુ પાસે તેમણે ન્યાય, 
મીમાંસા, વેદાત જેવા પ્રાચીન શાસ્ોનુ તલસ્પર્શી જ્ઞાન 
મેળવ્યુ આવી પ્રગત અવસ્થામા તેઓ વારાણસી ગયા 
અને ત્યાના પડિતો પાસે ન્યાયશાસ્રનુ વિશેષ અધ્યયન 
કયું. આટલુ જ્ઞાન સપાદન કર્યા પછી તેમણે કલકત્તાની 
સસ્કૃત મહાવિધાલયની. તર્કતીર્થ પદવી મેળવી 
(૧૯૨૩) મહારાષ્ટ્રમાં શાસ્ત્રીજી 'તર્કતીર્થ' નામે જ 
ઓળખાતા. 


અધ્યયન પૂરુ થતા શાસ્ત્રીજી વાઈ પાછા ફર્યા 
અને પ્રાજ્ઞ પાઠશાળામાં શિક્ષક તરીકે જોડાયા ત્યાર 
પછી શાસ્ત્રીજી અત સુર્ધી વાઈકરજ બની ગયા. 


સન. ૧૯૧૭મા શ્રીં વિનોબા ભાવે કેવલાનદ 
સરસ્વતી પાસે વેદાતનુ અધ્યયન કરવા આવ્યા ત્યારે 
તર્કતીર્થનો તેમની. સાથે સબધ જોડાયો. વિનોબા પાસે 
તે અગ્રેજી શીખ્યા અને અગ્રેજી ભાષામા લખાયેલા 
ગ્રથોનુ વિશાળ ક્ષેત્ર તેમના માટે ખુલ્લુ થઈ ગયુ. 


પ્રાજ્ઞ પાઠશાળામાં પ્રાચીન દર્શનોનો અભ્યાસ 
પરપરાગત શાસ્ત્રીય પદ્ધતિથી થતો હોવા છતા ત્યાનુ 
વાતાવરણ સનાતની અને સુધારણાને પ્રતિકૂળ ન હતુ. 
રાજકીય દષ્ટિએ ત્યાનુ વાતાવરણ રાષ્ટ્રીય હતુ. 


ક્ટ્શ 





મ અ મેહેદળે 


શાસ્ીજી સન ૧૯૨૧માં બારડોલી અશ્રમમાં રહ્યા 
તેથી ગાધીવિચાર સાથે તેમનો સારો સપર્ક થયો, 
૧૯૩૦ અને ૧૯૩રમા સવિનયભગના આદોલનમા 
ભાગ લેવા માટે તેમને બેનાર છ છ માસની જેલ 
ભોગવવી પડી. મહાત્માજીએ અસ્પૃશ્યતર્ઈનેવારણનુ 
કાર્ય હાથમા લીધુ ત્યારે તે કાર્ય માટે ઉપયોગી થાય 
એવા શાસ્રવચનો શાસ્રીજીએ તેમને કાઢી આપ્યા, 
ત્યારથી તેઓ રાષ્ટ્રીય ધર્મજ્ઞ અને તત્ત્વજ્ઞની ભૂમિકા 
ભજવી રહ્યા. સૌરાષ્ટ્રદ સોમનાથના મદિરનો 
જીર્ણોદ્ધાર થયો (૧૯૫૧) ત્યારે મુખ્ય પુરોહિતનુ કામ 
સભાળવાની જવાબદારી શાસ્રીજીને સોપવામાં આવી. 
ધર્મસધારણાઓનુ સમર્થન તે છેલ્લા શ્વાસ સુધી કરતા 
રહ્યા. 


સન ૧૯૩૬ પછી તેઓ ભાઈ માનવેન્દ્ર રોયના 
સપર્કમા આજા. રૅડિકલ ડેમોકૅટિક પાર્ટીનો તેમના 
પર ઘણો પ્રભાવ. હતો. અને પાર્ટીના એ સદસ્ય થયા. 
એ ગાળામા તે રૉયિસ્ટ તરીકે ઓળખાતા. પર્ટી 
સાથેનો સબધ ૧૯૪૮ સુધી રહ્યો. અને ત્યાર પછી 
તેઓ પાછા કોગ્રેસ તરફ દોરવાયા. તોયે. ચૂટણીના 
રાજકારણમાં તેમણે રસ લીધો નહિ એક વિચારવત 
તરીકે તેમનુ કાર્ય છેવટ સુધી સલાહ આપવાનુ રહ્યુ 
વર્તમાન સ્થિત્તિમા જણાતી રાજકીય, સામાજિક, ધાર્મિક 
સમસ્યાઓના ઉકેલ માટે પારપરિક ભારતીય શાર 
અને આધુનિક પાશ્ચાત્ય શાર્રોનો વિચાર ઠરી પ્રયત્ન 
કરવાનુ કામ તેમણે જારી રાખ્યુ. 

વાઈની પ્રાજ્ઞ પાઠશાળામાં ભણાતતાનુ કામ શરૂ 
કર્યા પછી શાસ્રીજીએ તે પાઠશાળાને એક વ્યાપક 
સાસ્કૃતિક કેન્દ્ર બનાવવાનુ નકકી કર્યું પછાત વર્ગના 
વિદ્યાર્થીઓ માટે તેમણે વસતિગૃહ ખોલ્યુ. સાથે સાથે 
હાયબનાવટના કાગળ બનાવવાનુ કારખાનુ અને 
છાપખાનુ પણ તેમણે. શરૂ કર્યું. 


ઓગસ્ટ ૧૮૯૪ ૪ 


પ્રાજ્ઞ પાઠશાળાએ અંગીકાર કરેલાં કામોમાં 
સંશોધનક્ષેત્રમાં ધર્મકોશ તૈયાર કરી તેના પ્રકાશનનું 
કામ્‌ પ્રમુખ હતું. તેના મુખ્ય સંપાદક શાસ્રીજી 
૧૯૩૪થી રહ્યા. પ્રકાશનનું કામ ૧૯૩૭માં શરૂ થયું 
અને અત્યાર સુધી ધર્મકોશના વીસ ખંડ પ્રસિદ્ધ થઈ 
શૂડયા છે (પહેલા વ્યવહાર કાણ્ડના ત્રણ ભાગ, બીજા 
ઉપનિષ્તૂકાણ્ડના ચાર ભાગ, ત્રીજા સંસ્કારેકાણ્ડના 
છ ભાગ, ચૌથા રાજનીતિકાણ્ડના છ ભાગ અને. 
પાંચમા વર્ણાશ્રમધર્મકાણ્ડનો પહેલો ભાગ ૧૯૮૮). 

મહારાષ્ટ્ર રાજય સાહિત્ય સંસ્કૃતિ મંડળ સન 
૧૯૬૦માં સ્થપાયું. શરૂઆતથી. ૧૯૮૦ સુધી શાર્રીજી 
મં૩ળના અધ્યક્ષ રહ્યા, આ મંડળે જ્યારે મરાઠી 
વિશ્વકોશનું કામ હાથ પર લેવાનું નક્કી કયુ ત્યારે 
તેના પ્રમુખ સંપાદકનું કામ પણ શાસીજીને સોપવામાં 
આવ્યું. વિશ્વકોશનું પ્રકાશન ૧૯૭૬થી શરૂ થયું. 
અત્યાર સુધી. (૧૯૮૯) તેના ૧૪ ખંડો છપાયા છે. 
મરાઠીમાં પહેલો જ્ઞાનકોશ ડૉ. શ્રી. વ્યં. કેતકરે પૂરો 


કર્યો (૧૯૨૦-૧૯૨૨). ત્યાર પછી બર્ધાં જ ક્ષેત્રોમાં * 


જ્ઞાનવિજ્ઞાનની જે પ્રગતિ, થઈ તે ધ્યાનમાં લેતાં નવા 
વિશ્વકોશની જરૂર હતી. 

શાસ્રીજીની ગ્રંથસંપદામાં “વૈદિક સંસ્કૃતિનો 
વિકાસ'(પહેલી આવૃત્તિ ૧૯૫૧, બીજી આવૃત્તિ 
૧૯૭૪)નો. ખાસ. ઉલ્લેખ કરવો ઘટે. એ ગ્રંથમાં તેમણે 
વૈદિક તથા ઇત્તિહાસ-પુરાણ અને રામાયણની સંસ્કૃતિ, 
બૌદ્ધ અને જૈન ધર્મોનું કાર્ય અને આધુનિક ભારતમાં 
થયેલા સાંસ્કૃતિક આંદોલનની સમીક્ષા કરી છે. સાહિત્ય 
અકાદમીનો. પુરસ્કાર પ્રાપ્ત થયેલું મરાઠી ભાષાનું તે 
પહેલું પુસ્તક છે..એમના બીજા ગ્રંથોમાં આનંદમીમાંસા 
(૧૯૩૮), 'હિંદુ ધર્મસમીક્ષા' (બીજી આવૃત્તિ ૧૯૪૨), 
મહાત્મા જ્યોતિબા ફૂલેનું ચરિત્ર (૧૯૪૭), આધુનિક 
મરાઠી સાહિત્યની સમીક્ષા અને રસસિદ્ધાન્ત (૧૯૭૩), 
એવા ગ્રંથોની ગણના થાય. 'હિંદુ ધર્મસમીક્ષા'નું અંગ્રેજી 
ભાષાંતર (4 €77710%20/ £0714//7577) શ્રી ગોવર્ધન 
પારીખ સાહેબે કર્યું છે. 


ઓગસ્ટ'૧૯૯૪ : ૫ 


ગ્રંથો ઉપરાંત , શાસ્ત્રીજીએ અનેક પુસ્તકોની 
પ્રસ્‍તાવનાઓ લખી છે. ઇતિહાસાચાર્ય રાજવાડે અને 
લોકમાન્ય ટિળકના લેખસંગ્રહોનું સંપાદન કરતી વેળા 
તેમણે લખેલી બે પ્રસ્‍તાતનાઓનો ખાસ ઉલ્લેખ કરી. 
શકાય. તે સિવાય એમણે ઘણા છૂટાછવાયા લેખો 
લખ્યા છે. તેમાંથી કેટલાક નિબંધોનો એક સંગ્રહ 
'વિચારશિલ્ય*નામે શ્રી રા. ગ. જાધવસાહેલે ૧૯૭૫માં. 
પ્રસિદ્ધ કર્યો છે. તેની પ્રસ્તાવનામાં શ્રી જાધવસાહેબે 
શાસ્ત્રીજીએ ગાંધીયુગમાં એક કર્મયોગી વિચારવંત 
તરીકે કરેલા કાર્યની મઈહેતી. આપી છે. 

' ત્યાર પછી એમનદ બધા જ લેખોનો સંગ્રહ 
પ્રસિદ્ધ કરવાનું શ્રી વિધા પ્રકાશન સંસ્થાએ નનિર્ધ[યું 
અને તેનો પહેલો ખંડ ૧૯૮૨માં પ્રસિદ્ધ થયો. કેટલાંક 
સંમેલનો, ઉત્સવો, શિબિરો અને સભાઓમાં 
શાસ્ત્રીજીએ જુદ જુદા વિષયો પર વ્યાખ્યાનો આપ્યાં 
છે. એ ભાષણો પ્રસિદ્ધ કરી. શકાય તો શારત્રીજીની 
તિચારસંપદાનું અનોખું અંગ તેમાં જોવા મળે. 

શાસ્રીજીના મોટા ભાઈ વેણીમાધવ શાર્ત્રી 
આયુર્વેદાચાર્ય તરીકે પ્રસિદ્ધ હતા. શાર્ત્રીજીનો વિવાહ 
૧૯૨૭માં સત્યવતીબહેન સાથે થયો. “સત્યવતી કાકુ” 
નામે તેઓ જાણીતાં હતાં. તેમને બે પુત્રો અને બે 
પુત્રીઓ છે. 

શાસ્્રીજીએ ઘણાં સન્માન મેળવ્યાં છે. તેમાં 
મુંબઈ વિધ્યાપીઠની 1.1.. 1». (૧૯૭૫), ભારત સરકાર 
તરફથી મળેલો સંસ્કૃત પંહ્ડેત પુરસ્કાર (૧૯૭૩) અને. 
પદ્મભૂષણ (૧૯૭૬) એવાં સન્માનોનો. ઉલ્લેખ કરી. 
શકાય. પ્રજ્ઞાગ્જલિ' નામનો એક અભિનંદન ગ્રંથ 
૧૯૮૫માં તેમને અર્પણ થયો છે. 

શાસ્ત્રીજીના નિધનથી એક રસિક પ્રકાંડ પંડિત 
આપણી વચ્ચેથી વિદાય થઈ કોઈ અકજ્ઞૈય યાત્રા માટે 
ઊપડી ગયા છે. દ 
(ુખ્ય આધાર : વિશ્વકોશમાં પ્રસિદ્ધ થયેલી નોંધ) 


હટ 





અબોલા રાણીની કથાનો મર્મ 





જ મકરન્દ દવે 


[ હમણાં આપણા કવે શ્રી મકરન્દ દવેને મધ્યકાલીન કથાઓમાં રસ પડ્યો છે. તેમનો એક લેખ “અબોલા રાણીની 
કથાનો મર્મ' આ પછીનાં પાનામાં મૂકયો છે. આ અંગે તેમજ મુનિશ્રી પ્રલુમ્નરિજયજીને પત્ર લખેલો તેની નકલ મુનિશ્રીએ મને 
મોકલી આપી છે, શ્રી મકરન્દભાઈના અભિગમને સમજવામાં એ ઉપકારક નીવડશે એમ માની એ પત્ર નીચે આપ્યો છે. 


-તંત્રી 


જ નંદિગ્રામ 
તા. ૨૧-૧-૯૪ 

પ્રિય મુનિશ્રી, 

તમારા તરફથી આજે એક રત્નભંડાર મારા હાથમાં આવ્યો. “મધ્યકાલીન ગુજરાતી જૈન સાહિત્ય'ની બે નકલ 
એક ભાઈ આપી ગયા. આ સાહિત્યની સાહિત્યિક ગુજ્વત્તા સાક્ષરો જે ગણાવે તે પણ મને તો આમાં આધ્યાત્મિક 
સાધના અને સિદ્ધિના સંકેતો જ જોવા મળે છે. ભાયાણી સાહેબે પ્રસ્તાવનામાં ચીંધ્યું છે તેમ આ સમયની રચનાઓનાં 
મયોજનો વ્યાવહારિક તેમ ઉચ્ચતર બને -- તેનું મૂલ્યાંકન કરતાં નજર સમક્ષ રાખવાં જોઈએ. વ્યાવહારિક નામે તો 
મારે ખાતે મોટું મીંડું છે. પન્ન અધ્યાત્મસંડેતોનાં મોતી આ કથાઓમાં વેરાયેલાં જોઉં છું. એમ યાય છે કે તમે પાસે. 
હોત તો આપણે. બંને ઊંડી ડૂબકીઓ મારી આ મોતી બહાર લાવત. 

જરજરા સ કત તારે 
ઉપર રહૈ સે «ર૮ ક 
છક સ્વ/દ જિણ્જ હ જળે 
કયું કહે 5 ખારા 7 

તરવૈયા ને ડૂબકિયામાં આટલો તફાવત. અનુભવમાં આવે એનું વર્ણન નથી થઈ શકતું પણ સંકેતો દ્વારા તેની 
કાંઈક ઝાંખી કરાવી શકાય છે અને એને અણસારે પાધરા ચાલે તે મૂળ મુકામે પહોંચી પણ જાય છે. 

જૈન મુનિઓ કથા રચે ત્યારે તેમાં લોકરંજન કે લોકભંજન નથી. હોતું પણ લૌકેક વાણીમાં અલૌકિક લોકમંજન 
હીય છે. હજુ તો પુસ્તક ઉઘાડ્યું અને ઉદયભાનુરચિત 'વિક્રમચરિત્ર' રાસ જોઈ ગયો. થોડા દિવસ પહેલાં જ સુભાષ 
દવેનો પત્ર હતો અને હમણાં હું બત્રીસ પૂતળીની વારતા' વાંચું છું. એટલે ઉદયભાનુ કૈવોક પ્રકાશ પાયરે છે તે 
જોવાનું મન થયું. વિકમના સિંહાસનની પૂતળીઓ માત્ર વારતા કરી સજીવન થતી નથી પજ્ઞ તેમની કથા બરાબર 
સાંભળવામાં આવે તો સજીવન કરે છે. આવો સંદેશો વિઠ્મચરિત્રમાં પદ્મ છે. લખવાનું મન તો થઈ આવે પણ 
શરીરની શક્તિ ને શથવતા ગાળા વર લગામ લાગી ગઈ છે, સુભાષભાઈ મિત્ર છે. તેમને લખવાનો છું ડે બા કવન 
ચાવીઓ. ક્યાં રહી છે તે જાણી, ખજાનાને બહાર કાઢીએ. તમે મને જે રત્નો મોકલ્યાં તેનું મૂલ કરવાનું માણું ગજું 
નથી. કેટલા ધન્યવાદ આપું ? 

આ માત્ર પહોંચ નથી. પણ તમારે માટે “આંગળી દેતાં પહોંચું પકડવા'નો મારો દાવ છે. હું તો શરીરે સાવ 
જ્થાનકવાસી' અને તમે પદયાત્રી. કેમ મેળ ખાય ! ક્યારે ? લખશો. 


સેહધન્ય 
મકરન્દ] 
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ક્્ટ્શ 


[પહેલી આંતર કથા] 


કેટલીક મધ્યકાલીન કથાઓ વાંચતાં થયું કે 
તેમાં માત્ર લોકરંજન, ની/તિબોધ, બુદ્ધિચાતુર્ય અને 
ધર્મોપદેશ જ નથી, પણ પોતાની આંતરિક ચેતનાનો 
પરિચય અને વિકાસ કરવા માગત્તા સાધક મટે 
ઊજળી. કેડીઓ કંડારવામાં આવી છે. આ કથાઓમાં 
આવતાં અત્િશયોક્તભર્યા વર્ણનો કે અદ્ભુત પ્રસંગો 
લોકોમાં સ્હેલા બાળમાનસને ગેલમાં લાવી. દેવા માટે 
નથી પણ ખરેખર પ્રાણનું જોખમ ખેડતા આંતરિક 
યાત્રી માટે વારતવિક પરિસ્થિતિનું ચિત્રાત્મક નિરૂપણ. 
છે. 


આવા એક મહાયોગીનો જ દાખલો લઈએ. 
“શાક્યકુમાર સિદ્ધાર્થની શોધયાત્રા, તપશ્ચર્યા, 
બોધિપ્રાપ્તિ, વિહાર અને અંતે ગૌતમ બુદ્ધ તરીકે 
નિર્વાણની કથા “બુદ્ધચરૈત'માં આલેખી શકાય. પણ. 
એ બુદ્ધને પૂરો. ન્યાય ન આપી શકે. એ માટે તો 
“બુદ્ધલીલા'ને શરણે જવું પડે. મનુષ્યમાં રહેલા કાળા 
નમૂચી મારની પ્રબળ મોહિની અને પ્રચંડ મારક 
* શક્તિનો ખરો ખેલ ને ખરો ખ્યાલ તો. આ લીલાચરિત્ર. 
જ આપી શકે. મનુષ્યના. જીવનમાં કેટલુંક જ્ઞાત છે, 
એથી વધુ અજ્ઞાત છે અને એથીયે વધુ અજ્ઞેયનો 
મહાસાગર છે. જન્મ અને મૃત્યુના બે કાંઠા ભેદીને 
, જેને અખંડ જીવનનું દર્શન કરાવવું છે તેણે વાસ્તવની* 
સાથે પરા વાસ્તવની નાડ પારખવી રહી. લૌકિક 
કથાઓમાં આમ લોકોત્તર જીવનનાં મોજાં ઊછળી 
આવતાં હોય છે. 


પૌરાણિક કે મધ્યકાલીન બધી જ કથાઓમાં 
આત્મદર્શનની સોનાની ખાણો છે એમ કહેવાનો મારો 
આશય નથી. સમયના પ્રવાહ સાથે આ કથાઓમાં, 
મેલ, કચરો, કીચડ પણ. સારા પ્રમાણમાં ભળી ગયા. 
હોય છે. આ કથાઓનાં અનેક રૂપાંતરો મળી આવે. 
છે. એમાં અનામી સર્જકોએ મનફાવે તેમ પ્રસંગો 
બદલ્યાં છે, પાત્રો ઉપજાવી કાઢ્યાં છે, તો કોઈ મૂળ 
સોતના પરખંદાએ અસલ. સરવાણીયે શોધી કાઢી 
હોય છે. જૂનાં વહેણને નવેસરથી વહેતાં કરવાનું કે _ 


શિવજીના. જટાજૂટમાં અટવાયેલી ગંગાને મેદાનમાં 
લાવવાનું કામ તેમણે બજાવ્યું છે. 'સિંહાસન બત્રીસી'ની. 
કથાઓમાં શામળને હાથે. વત્તાઓછા પ્રમાણમાં આવું, 
કાર્ય થયું છે. નિર્જીવ પૂતળીઓને સંજીવની છાંટી તેણે. 
જીવતી, બોલતી -કરી છે અને એ ફરી આકાશમાં 
ઊડી જાય તે પહેલાં એને ઓળખી લેવાનું આપણને 
સોંપ્યું છે : “સિંહાસન બત્રીસી'માં આવતી “અબોલા 
રાણી'નો અંતરંગ પરિચય પામવા પ્રયત્ન કરીએ. 

“અબોલા રાણી'ની કથા એ મૂળ રૂપે “અબોલા 
વાણી*ની કથા છે. વાણીનાં ચાર સ્વરૂપો છે : મૌખિક 
એટલે કે વૈખરી, કંઠસ્થ તે મધ્યમા, હૃદયસ્થ એટલે 
કે પશ્યન્તી અને છેલ્લી ન/ભિસ્થ તે પરા વાણી. આ. 
પરા વાણી તે જ અક્ષરાતીત, નિર્વાફ્‌ પરમ મૌનમાં 
રહેલી ગુહાનિહિત અબોલા. અર્ત્યત સ્થૂળથી માંડી 
અત્યંત સૂક્ષ્મ સુધી આ વાણી કેવી રીતે પ્રગટતી આવે 
છે તેની પ્રક્રિયા આ કથામાં દર્શાવી છે. અબોલા ચાર 
પડદા પાછળ બેઠેલી છે. વાણીની ચાર ભૂમિકા જે 
સમજી શકે ને જીવી બતાવે તેની સમક્ષ તે પડદા 
હટાવે છે અને વાગીશ્વરી રૂપે પ્રગટ થઈ વરદાન 
આપે છે. 


આ કથાના પ્રારંભથી જ કથાના રહસ્યખંડમાં 
લઈ જતી ચાવીઓ આપવામાં આવી છે. ચિત્રાંગદા 
પૂતળીનું નામ, તંબોળીની દુકાન, સંધ્યાકાળે પાન લેવા 
આવતી સુંદરી, તેની પાછળ ગુફામાં પ્રવેશી અબોલા 
રાણીના રાજ્યમાં બ્રાહ્મણનું આગમન, ત્યાંનું દેશ્ય, આ. 
બધી વસ્તુઓ સાંકેતિક છે. પ્રારંભના વૈલબુટ્ટાને ઝીણી 
નજરે નિહાળવાનું પાછળથી રાખી વિક્રમે અબોલાને 
કેવી રીતે બોલતી કરી તે વાફ્કળા જોઈ લઈએ. 
અબોલાને બોલતી કરવા અને તેને વરવા માટે ઘણા 
રાજકુમારો મથ્યા છે, પણ અબોલાની શરત પ્રમાણે 
નિષ્ફળ જતાં કેદમાં પડ્યા, છે. વિકમને. અબોલા 
રાણીની સખીઓએ ચેતવ્યા છે પણ વિક્રમે તેને બોલતી. 
કરવાની હામ ભીડી છે. રાત પસાર કરવા વિકમ 
વાર્તા માંડે છે. અબોલા રાણીની સખીઓ. અને પડદા 
પાછળ બેસી અબોલા પોતે કથા સાંભળે છે. વિકમ 
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અબોલાને હીકારો દેવા કહે છે પણ રાણી માનતી 
નથી. વિકમ ચુપકેથી વેતાળને રાણીની ઝાલમાં પેસી 
હોકારો આપવાનું સૂચવી રાખે છે. વિકમ કહે છે, 
રણી નહિ તૌ. રાણીએ કાનમાં પહેરેલી ઝાલ હોકારો 
આપશે. રાતના ચાર પહોર સુધી*એક એક પ્હોર 
વિક્રમ ચાર વાર્તા કહે છે. પહેલી વાર્તાનો સારભાગ 
નીચે પ્રમાણે છે : 


'બ્રાહ્મણ, વૈશ્ય ઉુથાર), સોની અને સાળવી 
(વણકર) એ ચાર મિત્રો હતા. તેમનાં માબાપે દીધેલા 
મૂરખપણાના મહેણાથી તેઓ વિઘા મેળવવા પરદેશ 
ઊપડ્યા. આગળ વધતા ગયા તેમ તેમ સોની, સુથાર 
ને સાળવી એક પછી એક ગામમાં પોતપોતાના 
નાતભાઈને ત્યા ધધો શીખવા રહી ગયા. બ્રાહ્મણ, 
આગળ ગયો. નર્મદા-ત્તીરના એક ગામમાં ગુરુસેવા 
કરતો તે બાર વરસ શારત્રો ભશ્યો. અંતે રજા લઈને 
તે પાછો આવવા નીકળ્યો. ત્રશેય ગામમાંથી એક પછી. 
એક મિત્રોને બોલાવીને તેણે સાથે લીધા. આગળ જતાં 
તેઓ વનમાં ભૂલા પડ્યા. રાત પડી. વારાફરતી એક 
એક જણે પહેરો ભરવ્નું ઠરાવીને તેઓ સૂતા. પહેલો 
સુથારનો વારો હતો. તેશે વખત વિતાવવા એક પૂતળી 
ઘડી, તૈના પછી સાળવીનો વારો આવ્યો. તેણે વસ 
વણીને એ પૂતળીને પહેરાવ્યા. સોનીનો વારો આવ્યો 
ત્યારે તેણે ઘરેણાં ઘડી તેના વડે પૂતળીને શણગારી. 
છેલ્લે બ્રાહ્મણે મત્રેઉું જળ છાંટીને પૂતળીને સજીવન 
કરી. સવારે એ ચારે જણ વચ્ચે એ નિર્મિત કરેલી 
સુંદરીની માલિકી માટે વિવાદ થયો. લોકો પાસે તેનો. 
ન્યાય કરાવવા ગયા. 


આટલી વાર્તા કહી વેકમે હોંકારો દેતી ઝાલને 
પૂછયું # “એ ચાર જન્નમાંથી કોણ એ સુંદરીનો સાચો 
હકદારગણાય ?'ઝાલ બોલી : પૂતળીમાં જીવ મૂકનાર 
બ્રાહ્મણ તેનો હકદાર ગણાય.' એટલે કૌપ કરી ઝાલને 
ધરતી પર પછાડીને અબોલા બોલી ઊઠી * જૂઠું | 
પૂતળીનો ઘડનારો તેનો બય. જેશે તેને કપડાં આપ્યાં 
તે તેનો ભાઈ અને તેમાં જીવ મૂકનાર ઈશ્વર ગણાય. 
પણ જેણે તેને ઘરેણાં ચડાવીને પલ્લુ કર્યું તે જ તેનો 
પતિ.' આમ એક પહોર રાત વીતી અને અબોલાને 
વિક્રમે બોલાવી તેથી એક પડદો છૂટ્યો. 


[સિંક્ષેપ : 'મધ્યકાલીન ગુજરાતી કયાકોશ” પાના $ ૫-૬] 
પહેલાં તો અબોલાના આભરણ પર બેસી તેને 
બોલતી કરવા છેડતા કે છંછેડતા વેતાલનું સાચું સ્વરૂપ 
જોઈએ : વિકમે ભયાનક યુદ્ધ કરી વેતાલને વશ કર્યો 


છે અને વેત્તાલ એથી વિક્રમની આજ્ઞા પ્રમાણે વર્તે છે. 
આ વેત્તાળ છે કોણ ? વે ધાતુનો અર્થ થાય છે : 
તંતુનું સંધાન, જોડાણ, સામંજસ્ય. “તૈ - ત્તુસંઘાર' 
અને “તાત એટલે સમયનો. ચૌક્કસ લ્ય, સ્વરની 
માત્રાનું ચોક્કસ માપ. 'વેતાળ' એટલે છૂટા પડેલા, 
શિથિલ કે અસંબદ્ધ તંતુઓને બરાબર યોગ્ય માત્રામાં 
સાંધી આપનદર શક્તિ. આમજ જીવનમાં આ 
વિચ્છિન્ન તંતુઓનું દર્શન શરીરના શ્વાસ-ઉચ્છ્વાસ, 
હૃદયના ધબકાર, નિમેષ-ઉન્મેષમાં તેમ જ મનના 
સંકલ્પ-વિકલ્ય, રગદ્રેષ અને અંહ-મમમાં થાય છે. 
આ શરીરમનના તંતુઓ કેટલા વીખરાયેલા કે 
શિથિલ-મંદ છે એ આપણે ક્યાં નથી જાણતા ? જે 
આ તંત્તુઓને સંકલિત, સુગ્રથિત અને સુદઢ કરી શકે 
તે વેતાલને જીતી શકે, 

આપણા શરીરમાં રહેલા વાયુ, વૃત્તિ, વિચાર, 
વાણી તેમ જ વર્તનના વિસંવાદી તંતુઓને સાંધી શકે 
તે ત્રિવિક્રમ બની પરાવાણીને પ્રગટ કરવાનું સામર્થ્ય 
મેળવી શકે. વેતાલને જીતનાર વિકમ આવો પ્રાણજયી 
- મનોજયી મહાપુરુષ છે. વાયુતત્ત્વવી ઊર્જા અને 
મનસતત્ત્વની ચેતના પરસ્પર સહાય ડરે, સાયુજ્ય 
પામે એ માટે વિક્રમે પોતાના સમગ્ર જીવનને સ્વચ્છ 
અને સુંદર કર્યું છે. હરેક પ્રસંગે તેને સહાય કરતી. 
પ્હર-સિદ્ધિ તે આવી શિવત્વને વરેલી ચેતના છે. 


વેતાલનો પરિચય આપણને માત્ર ભારતની જ 
નહિ પણ બીજા દેશોની પુરાણકથાઓમાં પણ જોવા 
મળે છે. વેતાળની ભયંકરતા તેમાં પણ ઓછી નથી. 
વેતાળ અતિબળવાન મહાવાયુ છે. વાયુ સાથે જોડાયેલી 
જત્તિનું શુદ્ધીકરણ અને ઊર્ધ્વીકરણ થવા માંડે છે ત્યારે 
શરીરમાં ભારે તોફાન મચી જાય છે. પ્રકૃતિનો 
નિમ્નગામી પ્રવાહ જોરદાર છે ને એમ સહેલાઈથી. 
મચક આપતો નથી. એ તતો ઝાડનાં મૂળિયાં ઉખેડી 
નાખતું વાયુપુત્રનું ભીમસેની પરાકમ માગે છે. વિકમનું 
વેતાળ સાથેનું યુદ્ધ એ તેના હૃદયમાં જ ચાલેલું ઘમસાણ 
છે. વેતાળ એ વાયુજ શક્તિ છે અને તેનાં વર્ણનો. 
બ્રાહ્મણ ગ્રંથોના સુપર્ણ-આખ્યાન, મહાભારતના 
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ગરુડ-આખ્યાન અને રામાયણના હનુમાત- 
સમુદ્રોલ્લઘનમાં રૂપક તરીકે આલેખવામાં આવ્યાં છે 
એનાં મૂળ છેક ગાયત્રી છંદ સોમરસ લેવા ઉડ્ડયન 
કરે છે તેમાં રહ્યાં છે. આ છંદ એટલે તાલમયતા, 
કૃતમ્‌, '૧રિધમ' અને સોમ એટલે રસ, આનંદ, અમૃત. 
જીવનમાં કેવી રીતે એની પ્રાપ્તિ થાય એની જ આ. 
સાહસકથા છે. (લધુ માટે જૂઓ .લેખકનું પુસ્તક 
'તપોવનની વછે', પાનાં : ૧૮૪થી ૨૪૩) 

આ વેતાળની વાયુ-જ ગતિને હું તો હોમરના 
અમર પાત્ર ઓડિસિધસના 'વોયેજ'માંયે જોઉં છું. 
એમાં આવત્ાં સમુદ્રનાં તોફાનો, કમલભોજી 
ટાપુવાસીઓની તંદ્રાઓ. વગેરે આંતરજગતમાં આવતા 
મુકામો છે. મિથનાં મર્મજ્ઞ જોરોફ કૅમ્પબેલે 
ઓડડિસિયસના “વોયેજ'માં રહેલા આંત્તરિક પ્રવાહોનું. 
સારું એવું દર્શન કરાવ્યું છે. (જુઓ 'મિથ ટુ લિવ્‌ 
બાય' પ્રકાશક : બૅન્ટમ બુક્સ, પાનાં ૨૩૪-૨૩૭) 

શામળન જ્ઞાત કે અજ્ઞાત મનમાં વિકમકથામાં 
રહેલું અધ્યાત્મ-તત્ત્ત સ્પષ્ટ હોય એમ લાગે છે. આ 
કોઈ રાજવીનો બોહુબળ અતે બુદ્ધિચાતુર્યની કથા નથી. 
પણ ભાગવત્ત, રામાયણ જેવી. ભગવતવાર્તા છે. તેણે 
પોતે જ કહ્યું છે : * 

*૯તૂં કીમ જગત, શેઇતૂં રમચરેજ, 

તેહતૂં ચરિત /કથતણું પૂરણ થત્ન પવિત્ર. 

પરમારથ ને પુણ્% ઘછું કવિત ચતુર જેદ 

પંડિત હરે તે પરખે વિખાણ પાંચમો વેદ” 


* [સમુદ્રની વાર્તા] 

વાગ્દેવીના સંનિષ્ઠ ઉપાસકોની ઝંખન હોય છે 
કે : “વિન્નેમ પેવતામ્‌ વશ સળતાવ્‌ ગાભનઃ છતામ્‌' 
આત્માની અમૃતકલા એવી વાગીશ્વરીને અમે 
પિછાણીએ. પણ એ તો મહામૌનમાં નિમગ્ન છે અને 
ચાર પડદા પાછળ બેઠી છે. અધૂરી ઉપાસનાએ તેના 
સૌંદર્યમંડિત મુખનું દર્શન કરવા ને તેની સત્યપૂત. 
વાણી સાંભળવા જેઓ ચેષ્ટા કરે છે તેઓ વાગ્જાળમાં 
ફસાય છે અને પોતે જ રચેલા રસાભાસના કારાગૃહમાં 
સબડે છે, 
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પરાવાણીનું સ્થાન નાભિમાં છે. તે નાભિમાં 
સ્થિર હોવા છતાં તેનો પ્રકાશ ચિદાકાશમાં થાય છે, 
એટલે જ તેને આકાશવાણી, દેવવાણી, અશરીરી વાક્‌ 
કે પ્રમ વ્યોમમાં' વસતી ત્ઠચા કહેવામાં આવે છે. 
આપણો નરસિંહ જ્યારે કહે છે કે “નીરખને ગગનમાં 
કોણ ઘૂમી રહ્યો, તે જ હું, તે જ હું શબ્દ બોલે' 
ત્યારે એ પરમ ચેત્તનાના ઉદ્ઘોયને. અંતરનાં ચક્ષુથી 
નીરખવાની વાત કરે છે. ત્યારે શ્રવણગોચર શબ્દને 
દર્શનલભ્ય દીપ્તિ પ્રાપ્ત થાય છે. આ પ્રજ્ઞાની પ્રસાદી 
છે. ગોરખ કહે છે : જામિ ધેટ 44 મરનાવે' -- 
નાભિના અડોલ આસને બેસી, શુદ્ધ દ્રષ્ટાભાવે મંત્રપૂત 
વાણીને વિહરતી નિહાળે અને વૈખરીમાં વ્યક્ત કરે 
એ ખરો વાચસ્પતિ છે, સિદ્ધ સારસ્વત છે. 


આ પરાવાણી સુધી પહોંચતાં પહેલાં વૈખરી, 
મધ્યમા, પશ્યન્તીના પડદા હટાવવાના છે. સર્વપ્રથમ 
વૈખરીને ફોશંની જેમ ઊડતી, બહિર્મુખી બની જ્યાંત્યાં 
આથડતી અટકાવી સત્ત્તવશીલ કરવી જોઈએ. અંતર્મુખી 
કરી અંતર્યામી ભણી વાળવી જોઈએ. અબોલાનું દર્શન 
કરવા મણે આ પહેલું પગથિયું. 


રાત્રિના પહેલા પહોરે સુથાર કાષઠની પૂતળી 
ઘડે છે એ છે વૈબરી. માત્ર સુખથી બોલવા પૂરતી 
આ વાણીને આપણે વહેવારુ જગતમાં જૂઠની બોલબાલા 
મચાતતી ક્યાં નથી જોતા ? સભા-સમારંભો અને 
માન-ચાંદન્ મેળાવડામાં વૈખરી ધાણીફૂટ ઊડતી હોય 
છે. વૈખરી રૂપાળી લાગતી હોવા છતાં કાગળનાં ફૂલો 
જેવી શુષ્ક છે, નિઃસત્ત્વ છે, કાષ્ઠની જડ પૂતળી સમી 
છે. વૈખરીની ધારા અંતર્મુખી બને, તેની સાથે મન 
જોડાય, મનની ઉત્કંઠા ભળે ત્યારે તે મધ્યમાનું સ્વરૂપ 
ધારણ કરે છે. 


મધ્યમાં વાણી મન અને શબ્દને સુગ્રથિત કરી 
“આપે છે. સાળવીએ વણેલું વસ્ત્ર મધ્યમાં સૂચવે છે. 
મધ્યમામાં મૌખિક શબ્દ અને મનોભાવના તાણાવાણા 
બરાબર વણાયા હોય છે, વાણી મનમાં સ્થિર હૌય 
અને મન વાણીમાં પરોવાયું હોય. એવી વાણી-મનની. 
પ્રતિષ્ઠા માટે કકે પ્રાર્થના કરે છે : 


હટ 
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મધ્યમાં મન અને વાણીને સુસ્થિર અને સુગ્રથિત 
કરી. આપે છે પશ પ્રકાશ તો. પશ્યન્તીમાં જ પ્રગટ 
થાય છે. મધ્યમા વધુ અતર્મુખી બને તેમ પ્રકાશની 
ઝંખના વધતી જાય છે. સાળવીના વસ્ત્રની જેમ મધ્યમા 
સરસ્વતીનું શ્વેત વસ્્ર તૈયાર કરે છે. પણ હજી વાણીની 
દીપ્તિ અને ચમત્કૃતિ બાકી છે. મધ્યમાની એક ખૂબી 
એ. છે કે તે અતિશય પ્રશસા કે નિરર્થક નિંદામાં સરી. 
પતી નહી તપ તટ નસ તી ની 3 4 
બરાબર સધાયું હોય પણ તેના પર કુશળ બજ્વૈયાની 
અંગુલિ ન ફરે પ્ર્યાં સુધી. મન “વાહ' પોકારી ઊઠે 
એવો ઝંકાર ઊઠતો નથી. 


સાળવીના વસ્ની જેમ મધ્યમા પણ આચ્છાદન 
કરતી છદોમય. વાણી બર્ની રહે છે. શુ પદમાં કે શું 
ગધમા, એકજાતની હથોટી વરતાય. છે, પણ કાવ્યત્વનાં 
કંકણ રણકતાં નથી. કોઈ કાવ્યમાં ધાત્રામેળ, અક્ષરમેળ 
બરાબર હીય, યત્તિભંગ ન થતો હોય, કાંઈ ખોડખાંપણ 
ન હોય પણ હૃદયને હલાવી મૂકે એવો અનુભવ નથી 
થતો. ઘણા બધા પઘ-ગધના પૂજારીઓ ક્ષતિરહિત 
રચના ધરૈ છે પણ તેને ઘુતિમય કરી શકત્તા નથી. 
એ વાણીમાં સજીવની નથી. મળતી. મધ્યમાનુ સર્જન 
બહુ ખૂચ્યા વિના તેમ જ બહુ ખેચ્યા વિના આપણા 
અંગને છાયાસ્પર્શ કરી જાય છે, પણ એક વાર 
આખોમાં આખો મેળવ્યા પછી કદી ન ભુલાય એવી 
નવતર સૃષ્ટિનો ઉઘાડ તો પશ્યન્તી જ કરી આપે છે. 

સોની પૂતળી માટે જે અલંકારો ઘડે છે તે 
તાણીના, સંબંધમાં શબ્દાલંકાર ને અર્થાલંકારના 
મર્યાદિત અર્થમાં લેવાની જરૂર નથી. અલંકાર એટલે 
અલમ્‌કૃતભાવ ઇતિ અલમ્‌ -- જાણે પૂર્ણતાની હદ 
આવી ગઈ, આથી વધુ અભિવ્યક્તિ અને અનુભૂતિનો. 
ઉન્મેષ બતાવી શકાય નહિ એવી લાગર્ણી પશ્યન્તી. 


ક કમા 


વાણીના પારદર્શી લોકમાં થાય છે. શંકરાચાર્ય આ 
શભધુરભાપિણી” વાગ્દેવીને 'સતત સિદ્ધસૌદામિની” કહે 
છે. (કદમ્બવનચારેણી-સ્તોત્ર). સિદ્ધ-સારસ્વત, 
સિદ્ધજોગી કે સિદ્ધકલાવિદ્ના અંતરાકાશમાં સતત. 
ચમંકતી તે વિદ્યુત છે. વૈખરીમાં તેનો તો. માત્ર ઝબકારો. 
આવી શકે છે. પણ આ ઝબકારો એવો સુવર્ણકાન્તિથી 
ઝળહળત્તો હોય છે કે તે પલમાં શાશ્ષતીની ઝલક 
આપી જાય છે. ખરી રીતે તો પશ્યન્તીને જ મૂલ 
વાણી કહેવામાં આવે છે. કારણ કે તે પછી પરાનો 
તો પાર પામી શકાય એમ નથી. ગોરખ કહે છે : 
શુખમના:મારગ વાણી બોલિયે.' ઈડા -- ડાબી ગંગા 
અને પિંગળા ---જમણી-જમુના વચ્ચે આવેલી સુપુમ્ણા 
જ બંનેનો. સગમ સાધતી સરસ્વતી છે, પણ એ 
માનવર્ની સ્થૂળ દષ્ટિએ “ગુપ્ત સરરવર્તી' જ રહેવાની. 


સુષુમ્ણાને પરમાં શોભા અને કાલભક્ષિણી, 
કહેવામાં આવે છે. એ'પરમ સુંદર અને કાલજયેની 
વાણીનું ઉગમસ્થાન છે. વાણીનું વાડ્મયી સ્વરૂપ અહીં 
જ્યોતિર્મય સ્વરૂપમાં પલટાઈ જાય છે. તેની વૈખરીમાં 
વાત કરવી એ જળાશયમાં ચન્દ્રનું પ્રતિબિંબ બતાવવા 
જેવું છે. ચિત્તમાં તેનું પ્રતિબિંબ પડ તેનાથી જ એ. 
ચિદ્વિલાસિનીના રૂપની કાંઈક કલ્યના થઈ શકે. 
પશ્વિનીને નજરે બત્તાવવાર્માં નથી. આવતી. દર્પણમાં 
એનું પ્રતિબિબ જોઈ મન વાળવુ પંડે એવી જ કાંઈક 
સ્થિતિ પશ્યન્તી વિશે છે. 


સોનીએ ઘડેલા અલંકાર આમ આપણને સુંદરથી. 
તધુ સુંદર, આશ્ચર્યથી વધુ આશ્ચર્ય અને આનંદથી વધુ 
આનંદની દિશામાં આગળ લઈ જાય છે. પશ્યન્તી 
દરેક વેળા નવી ને નવી અર્થધુતિ સાથે વાચનને આંજે 
છે. ચાર વાણીના સ્વરૂપ વિશે મલ્લિનાયની સ-રસ 
ઉક્તિ છે : 
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(લ્યત્પટુમ) 


વૈખરીમાં વાક્શક્તિનું કેવળ ઉદ્ઘાટન છે. 
મધ્યમાર્માં શ્રુતિરમ્ય શબ્દો મનમાં રમી રહે એવી 


ઓગસ્ટ ૧૯૯૪ : ૧૦ 





વાણી પ્રગટે છે. પશ્યન્તીમાં અર્થઘુતિ ઝળકી ઊઠે છે 
અને પરમ સૂક્ષ્મ પરા કદી. પણ વિચલિત ન થતી. 
નિશ્ચલ, નિર્મલ અને નિશ્છલ વાણી છે. 


પશ્યન્તીનો આટલો મહિમા ગાવાનું કારણ ? 
કારણ કે ત્યાં સુધી જ અજ્ઞાતનાં બારણાં ઊઘડી શકે 
છે. તે પછી પરા માટે અજ્ઞેયના સામ્રાજ્યમાં કોઈ 
વિશેષણ વાપરી શકાય એમ નથી. 


બ્રાહ્મણે મંત્રજળ છાંટી પૂત્તળીને સજીવન કરી. 
બ્રાહ્મણ તો. મંન્નશક્તિનો, વાહક માત્ર છે. આ શક્તિ 
ક્યાંથી પ્રગટ થઈ, કેવી. રીતે પ્રગટ થઈ એ વિશે કશું 
૪ કહી શકાય એમ નથી. પરાવાણી વિશે “લઘુસ્તવ'માં 
ડશારો આપવામાં આવ્યો છે તેથી સંતોષ, માનીએ : 
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(લઘુસ્તવ, શ્લોક ૧૫) 

શજોની જની છું અ 9ગતમં વળી રૂપે જિસ્તરી, 

ઈુંજી રિષ્યુ-સુરેનદ્ર સર્વ ઝગટે એ સવ સાચું સદ, 

ને ભ્રલાટ્િકિ પમત તય ખરે કલ્યાન્તકાજે જુજ 

એ છું ડઈ અત્ય ગૂઢ પરજ શકત સ્તવતરે પરદ 
આપણી ક્યાનો દોર ફરી હાથમાં લઈએ. 

સજીવન પૂતળીને વરવા માટે સુથાર, સાળવી, સોની. 

અને બ્રાહ્મણ દાવો કરવા માંડ્યા. આ પ્રાણવંત વાચા 

વરે કોને ? વેતાલે મંત્રદાતા બ્રાહ્મણને આગળ કર્યો 

તે અંતર્ગૂઢ શક્તિને આઘાત. આપી પ્રગટ કરવા માટે. 

વીણાના તારને રણઝણાવી મૂકતો એ કુશળ બજવૈયાનો 

પ્રહાર છે; મહાપ્રાણનો ધક્કો છે. અબોલા રાણી બોલી 

ઊઠી : પૂતળીને અલંકૃત કરનાર સોની તેનો પતિ 

ગણાય. આપણે. સુથાર, સાળવી, સોની અને બ્રાહણને 

ચાર જુદી જુદી વ્યક્તિઓ ગણવાને બદલે એક જ્‌ 

સર્જકમાં રહેલી વિવિધ શક્તિનાં પ્રતીક માનીએ તો 


વાણી કેવા પ્રકારના સામર્થ્યને વરે છે એનો સાચો. 


જવાબ મળી રહેશે. સર્જક વૈખરી રૂપે રહેલા સ્થૂળ 
શબ્દને. કેવો, ઘાટ આપવો. તે જાણે. છે. તેમાં કેટકેટલી. 
અર્થછાયાઓ અને ભાવનિરૂપણો લાવી શકે એવી 


મધ્યમાનું તેને જ્ઞાન હોય છે. આ ભાષાપ્રભુત્વ અને. 
ભાવનિરૂપણ વાણીમાં ચમત્કૃતિ લાવી શકતું નથી. * 
એ માટે તો તેણે પશ્યન્તીના જ્યોતિર્લોકમાં પ્રવેશ 
કરવો રહ્યો. આ જ્યોતિને પામવા માટે તે પ્રાણપણે. 
મથે ત્યારે પ્રેરણાનાં દ્રાર ખૂલી જાય છે. મંત્રપૂત 
વાણીનાં અમીછાંટણાં તેની વાણી પર થઈ જાય છે. 
પણ તેને સમજાઈ જાય છે કે આ અમૃતબિંદુ કોઈ 
અપરિમેય લોકમાંથી' ઝરતું હૉય છે. એને અમૃતહ્દ, 
અમૃતસ્ય ઉત્સઃ વિષ્ણુનાભિ એવાં વિવિધ નામથી 
ઓળખવાનો પ્રયાસ થયો છે. મહર્ષિઓ અને. 
મહાકવિઓની વાણીમાં જ નહિ પણ કોઈ નામી- 
અનામી સર્જકના પાત્રમાં પણ આવું પીયૂષ પામી 
શકાય છે. પછી તે મુક્તક હોય. કૈ મહાકાવ્ય, લઘુકથા. 
હોય કે મહાનવલ, એમાં કશો ભેદભાવ. નથી. આ 
વાણીનું પ્રેરકતત્ત્ત ગમે તે અનિર્દેશ કેન્દ્રમાંથી આવ્યું 
હોય પણ વાણી સાથે નામ તો તેને જ્યોતિર્મય કરનારનું 
જ જોડાય છે. આમ મંત્રના દ્રષ્ટા કે જ્વલંત કૃતિના 
રચયિતાાને કંઠે અબોલા વરમાલા પહેરાવે છે. 


કયા સાચા સર્જકની અભિલાષા નથી હોતી કે 
પોતાની કૃતિ પર આવાં અમીછાંટણાં થાય ને કાની 
પૂતળી જેવી શુષ્ક વાણી જીવંત થઈ ઊઠે ? આવું 
કાલાતીત સૌંદર્ય પામવા માટે જ વિદ્યાની ઉપાસના, 
છે. તેને બ્રહ્ાવિધા કહો, આત્મવિદ્યા કહો કે 
સરસ્વતી-ઉપાસના કહો, એમાં કાંઈ જ ફેર પડતો 
નથી, છાંદોગ્ય ઉપનિષદ(પ-૨-૩)માં સત્યકામ 
જાબાલ આ વિઘા વિશે ગોકુતિને કહે છે : 


૪૪277 ૭5૪૪ «52 ટ 
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જજો આ વિધા એકાદ સૂકા હૂંઠાને કહેવામાં 
આવે તો તેને પણ નવી શાખાઓ તથા પર્ણો ફૂટી. 
નીકળશે.” 


મનુષ્યની વૈખરી વાણીમાં આ પરમ રસનું સિંચન 
છે. આ પરમ રસ કવિત્વ અને રસિકતાનો વિરોધી 
નથી. અધ્યાત્મનું નામ આવ્યું એટલે સંસારી જીવે કે 
સાહિત્યપ્રેમીએ ભડકવાની જરૂર નથી. એ તેના સંસારને 
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હ્ર્શ 


તેમ જ સાહિત્યને વધુ રસાન્વિત કરે છે, જે રસ કદી 
વિરસ કે અપરસ થતો નથી. આપણી વૈખરીમા કવિત્વ, 
રસિકત્વ અને પરતત્ત્વ ઉત્તરોત્તર કેવી રીતે પ્રગટ થાય 
છે તેની રહસ્યવાર્તા વિક્રમે આ ચાર મિત્રોની કળા દ્વારા 
વ્યક્ત કરી છે જ્ઞાનેશ્વરની એક ઓવીમા કહ્યુ છે 

૪ ૧૮૦ જત 

સિ ૪ર? ૪રેજ? 
શ તજ હુ જે ? 
(શાનેશ્વરી અ. ૧૮ ઓવી ૩૪૭) 


ફાગણ માસે 
[ગીતિ] 
૨/૪ અ ફૂવ ₹# જગલ જે 
ડેમ મને લાગે ડે આજે -- પહોયષર -- તે પટે 7 


કૈ મને લગે ડે કુંજ 

વોમબૃજનુ રૂ૯ 7 
ભોમ સુરી એજી ૩/૦ છે ગૂક? 

જૂવત છેડે ફૂલ # 
ફૂવરુરાસ થો કાર આ કોનો 

જાય ભજ મુજ થસે -- અ/%૦ 

એક મને ડો વૈક ડે 

કો અહી મળવી છે વસ્ત, 
ફગકફરી ૬૧ કરે છે 

કુ# જીતર ઝો હટ? 7 
ફૂલજુ વસતું ડીળ હશે અ/ જુજ ધૂળિયે અશર ? 

--ય#%૦ 


મનુષ્યની સામાન્ય વાધીમાં કવિત્વ હોય અને 
વળી કવિતામાં રસિકતા હોય, એથીયે આગળ 
રસિકતામા પરમ્‌ તત્ત્વનો સ્પર્શ હોય તો પછી કહેવુ 
જશુ? 

આર્વી પરમ રસિકતા આગળ અબોલા રાણી 
બોલી ન ઊઠે અને પડદો ન હટાવે તો જ નવાઈ 
વિકમે વાર્તા પૂરી કરી. રાત્રિનો પહેલો પહોર વીત્યો. 
અબોલા રાણીએ એક પડદો હટાવ્યો. 


જ 


ભેટ! 

[ગીત] 
તે કસન્ન જઈને અજી અયન અજ અખેઆજ / 
મે હદય શેત કરી દાળડ, એક સંઘરી ર / 
હત# અમે અજ ૬૧૩ તે મૂય/ પતંગિયા કસમ, 
તમે ચતુર સૃશાજ હત તે ?ઈ જેઠ શનર ક / 
મને જોઈ તુ પ્રગટી ને હુ સળગ્યો તારી વટે ' 
ને એ *કાથથી ગમ ઊડ્યો ગુવ/ ફાટે ફાટે / 
તે સ્મિતે સ્મિતે અમૃત9ળની ડૂંરી ઢોળી નાખી / 
ે હદર જેરી ડરી £% એ* સક ર / 
હુ 'ેરષિચ્છ માથ પર રાખી જાળક જેડુ નાચ્યે 
તે ફૂલ પવાળી ઝહળ%& શાસ પર ચીતરી નાખ્યો / 
તને શઈ ૧૧ થર ચ/ગે ચેક રજ 
પવન અવતાં સખી / જૂઈનટી ણે ડળ ઢળી છી / 
હું થર/% કઈ પથરાયો ને તુ ઊડી થઈ માછી / 


ઉશનસ્‌ તે પસન્ન થઈને આપ અમને આખો આખે આખી / 


ક્્ટ્ણ 


વીરુ પુરોહિત, 


ઓગસ્ટ ૧૮૯૪ ૧૨ 





પત્ર-પ્રસાદી : 





રવ. ભૃગુરાય અંજારિયાના ચાર પત્રો 


્ન 


સંપા. : રમણલાલ જોશી 


4 
૧૪, પટેલ બિહ્ડિંગ, ટેંક લેઈન, 
સાન્તપ્કૂઝ, પશ્ચિમ : મુંબઈ - ૫૪ 
તા. ૨૦-૮-૬૦ 
પ્રિય રમણભાઈ, 
આજે 'જનશક્તિ' ઉઘાડત્તાં જ તમને 110.12.ની 
ડિગ્રી મળ્યાનું વાંચું છું. આ બદલ. મારાં હાદિકે 
અભિનંદન સ્વીકારશો. અંતે તમારી ઘણી સખત 
મહેનત્ત, ઉજાગરા વગેરેનું યોગ્ય ફળ આવ્યું. 
શોડા દિવસ પહેલાં વોરા એન્ડ કં.માં વોરા, 
પ્રહ્લાદ પારેખ અને હું “બારી બહાર'ની બીજી આવૃત્તિ 
કોને કોને ભેટ મોકલવી તેનું લિસ્ટ કરતા હતા ત્યારે 
મેં તમારું નામ ખાસ આપ્યું હતું. આશા છે કે તમને 
પુસ્તક વોરા તરફ્થી મળી ગયું હશે. પ્રહ્લાદની અને. 
વોરાની એવી આશા છે કે તમે તે વિશે તમારી 
હંમેશની અવલોકનની. કટારમાં લખો. 


ભાઇ ઉરજન[ભગત]ને મળો તો કહેજો કે હું 
સંભારું છું. તેમાં પણ પરિચય પુર્તિકાની ઓફિસમાં 
કોઈ વાર યશવંત-વાહીભાઈને મળવાનું થાય છે ત્યારે 
તો ખાસ સંભારીએ છીએ. 

માધ્યમનું ત્યાં બહુ ચાલ્યું. મગનભાઈની 
શર્ચાપદ્ધતિમાં ગમે તે. દોષ, હોય, સરકારની નિષ્ઠા 
અને સાવધાની કેવી છે તે વિશે સારો વિચાર ન 
આવ્યો. ભવિષ્યમાં અનેક પ્રશ્રોમાં આમ જ ચાલશે ? 

તમારું કુટુંબ કુશળ હશે. બચ્ચાંઓ બરાબર 
હશે. તબિયત સાચવતા હશો. 

ર ભૃગુરાયનાં વંદન 

[કાર્ડ ઉપર સરનામું ર 
પ્રો. રમણભાઈ જોષી 
સરદાર પટેલ નગર 
એવિસબિજ 


અમદાવાદ - ૬ 
#1ાભ્તગઇત-6)] 
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ર 
૧૪, પ્ટેલ બિલ્ડિંગ, ટેંક લેઈન, 
સાન્તાકૂઝ * પશ્ચિમ : મુંબઈ - પ૪ 
તા. ૧૧-૨-૬૧ 
પ્રિય રમણભાઈ, 


ગઈ કાલે સવારે 'જીવનપ્રકાશ'માંના “બારી 
બહાર'વા અવલોકનનાં પાનાં મળત્તાં ઘણો રાજી થયો. 
તમે થોડા શબ્દોમાં ઘણું સારું લખ્યું છે, ઘણાને 
અત્તિશયોક્તિ લાગશે. પણ તમને જે લાગ્યું વે લખવાનો 
નિશ્ચય રાખ્યો તે મોટી વાત છે. પ્રહ્લાદનાં થોડાંક 
કાવ્યો ખરેખર કાવ્યસૌંદર્યનું એક સુખદ સ્વપ્ન ખડું 
કરે છે, પણ તે બહુ થોડાં છે અને તેટલા પૂરતા જ 
તેમને શ્રીધરાણી-હરિશ્વંદ્ર સાથે મુકાય. રાજેન્દ્ર 
[શાહ]*ોે શબ્દમોહ કૃત્રિમ છે અને ભાવો વિરલ છે 
તેથી નહિ પણ. સસ્તા, અને અલંકારો વધારે પડતા 
રંગીન, તેથી લોકપ્રિય તરત. બને છે. [પરેયકાન્ત] 
મશિયારની કોઈ કોઈ કવિતા બ્રેક અને હૅન્ડલ વિનાની 
સાઇકલ જેવી બની જાય છે. પણ જ્યારે શિલ્પ. કરે 
છે ત્યારે બહુ ગમે છે. પ્રહ્લાદની થોડી કૃતિઓ જેમાં. 
બુદ્ધિ અને કલ્પના દાદ આપે છે તે ખૂબ સારી બને 
છે, પણ તેમ ન બને ત્યારે બહુ જ નિર્બળ જોડકણાં 
જેવી બની જાય છે. 


મારી દુર્દશા ચાલે છે, અહીં આવીને તદ્દન. 
નકામો બત્તી ગયો છું. હમણાં શિવાનીને ૨૬મી તારીખે. 
ચતે ખટારામાં મુંબઈ રોશની જોવા ગઈ'તી તેમાં 
આંખે પથ્થર વાગતાં આટલા દિવસ પાટો. અને ઘરમાં 
જ ન્‌ાશકૂદ ન કરે તેમ રાખી મૂકવાની હતી, સુધા- 
ક્ષિતિ સાથે જ નિશાળે જાય એટલે. ઘેર શિવાર્ની સાથે 
મારે પુરાવાનું હતું. ગઈ કાલથી ડૉક્ટરની સલાહથી 
વિરુદ્ધ વહેલી નિશાળે મોકલવી શરૂ કરી છે. આંખ 
તદન બચી ગદ તેમ લાગે છે. 


. જજ 





જિ 


બધાને યાદ કરુ છું તમે કુટુબ વચ્ચે રહી જે 
કઈ કરી શક્યા તે જોતા માત ઊપજે છે નિરજન 
[ભગત]ને ખૂબ યાદ કરુ છુ મુબઈ આટલી રજાઓમાં 
નહિ આવ્યા હોય ? ઘેર બધા મજામાં હશો ગઈકાલે 
પ્રહ્લાદ રાતે આવ્યા હતા. વાચીને રાજી થયા છે 
ભૃગુરાયના વદન 
[ર્ડ ઉપર સરનામુ 


પ્રો. રમણભમાઈ જોષી, 
સરદાર પટેલ નગર 
અમદાવાદ ૬ 
&ાતાલ્તતનતં હી 
૩ 
૧૪ પટેલ બિલ્ડિંગ, ટેંક લેઈન 
સાન્તાકૂઝ પશ્ચિમ, મુબઈ ૬૫ /5 
તા. ર૩-૧૨-૬૭ 
પ્રિય રમણભાઈ, 


તમારા અનિમિત્ત પત્રથી પણ આનદ થયો. 
ફાર્બસમા મે દોઢ વરસથી રજા ભોગવી નથી -- 
એવી એ હાજરી માગતી જગ્યા છે -- તેથી મે પૂરો. 
વિચાર કરીને હા ન પાડી હોય એવી સ્થિતિમા 
ગ્રથ-સપાદનની જાહેરાત (કર્ણોપકર્ણ સાભળેલી 
વાતની) મહિયાએ કરી મને વખત ન મળતા -- મે 
યશવતને પોતાતુ નામ જ છાપવા આગ્રહ કર્યો. લેખ 
હુ જોઈ જતો હતો. હુ લખી શકુ એવી સ્થિતિ નથી. 


જાન્ત'તા નાટકો વિશે તમે અભ્યાસ કર્યો અને 
સુજવસ્થિત્ત રીતે મૂકશો એ જાણી રાજી થયો. 
શલીમશાહ'નુ શતાબ્દીગ્રથમાં મળે તો મૂકવુ છે ત્રણ 
બીજા નાટકોમાં “દુખી સસાર'મા કર્તૃત્વ નહિ હોય. 


મુબઈમા ઉમાશકર સહુર્થી સારુ બોલ્યા સુરશ 
[દલાલ]નુ 'ઉપહાર'મા છપાયુ છે તે જોજો મારી અને 
તેમની કવિતાની સમજ ઉત્તર દક્ષિણ ધ્રુવ જેવી લાગે 
છે 'ઉપહાર'મા મારો જૂનો લેખ બરાબર રીતે છપાયો 
છે, પણ “રશ્મિ'મા લબ્ધ હતો જ ગયે વરસે મે ઘણા 
'શશિમ' ઝેવિયર્સ વતી ફ્ર્બસમા રાખી વેઆ. 


નરસિહરાવના કુલ ૭૫૧ પાન મૅટરના થયા 
છે છેલ્લા ત્રીસ પાનનો [1 ૦તત્તટા આપ્યો છે 


ક્ટ 





કાન્તનુ અ'વાદમાં હુ કરી શકત. અ'વાદ છોડ્યુ ત્યારે 
જ વડોદરાની સામગ્રી મળી. તેની બહુ ઝડપથી કરેલી 
નોધોને નિરાતે ગોઠવવા સમય જગ્યા-આર્ધિક 
શારીરિક માનસિક સ્થિતિ નથી યત્ન કરુ છુ 
૧વેશ્વજિત્‌' વિશે જરૂર લખીશ. પાર્લાનુ સુવર્ણસમેલન 
સૂરતી ભૂસા જેવુ દેખાય છે મુબઈમા પણ ઉમાશકર 
જ પ્રમુખસ્થાનેથી બોલ્યા તેમા શ્રેષ્ઠ હતા. અમે નહિ 
-- સુધા શિવાની ક્ષિતિ મજામા. તમે સહકુટુંબ 
આનદમા હશો. 

ભૃગુરાયના વદન 
કાર્ડ ઉપર સરનામું 


ડૉ. રમણલાલ જોશી 
સરઘર પટેલ નગર 
એહિસબ્રિજ 
અમધવ્‌દ ૬ 
4૫04807040) 
૪ 
શ્રી શર્બસ ગુજરાત 
૩૬૫, વિઠ્ઠલભાઈ પટેલ રોડ 
મુબઈ ૪ 1ર. 
તા. ૧૫-૨-૬૮ 
પ્રિય રમણભાઈ, 


તમે 'અનુબધ' અભિપ્રાય માટે મોકલાવેલી તે 
વિશે કાઈ કહુ તે પહેલા 'વેશ્વજિત્‌' વાચવી પડે 
એમા વખત ગયો. બને વાચી ગયો છું મને 'વિશ્વજિત્‌%, 
એવી પ્રશસા થઈ છે તેટલી ઉચ્ચ કોટિની ન લાગી. 
મુનશીના એ જ વિષયની નવલકથાથી એ ચડે કે ન 
ચડે -- એ વાતને મે પ્રસ્‍તુત માની નથી. મે તો. એ 
્જાયુ રક મુનર્શાર્ના ઓતેહા!સૈક નવલકથાના ઢાર્ચાં 
૧વેશ્વજિત્‌'મા પણ છે અને એ ઢાચો બનાવટી હોય 
છે તે સમયની ક્ષત્રિય-બ્રાહ્મણઅસ્યા વિશેની કલ્પનામાં 
નવીનતા, મૌલિકતા, સત્યતા વગેરેને પણ હુ 
નવલકથાને મૂલવવામાં બહુ લક્ષમા લેતો. નથી. 
એતિહાસિક નવલો -- જ્યારે એત્તિહાસિક શબ્દ 
વાપરવો જ પડે તેવી હોય ત્યારે --- નવલો તરીકે 
ભાગ્યે જ ઉત્તમ હોય છે 


ઓગસ્ટ ૧૯૯૪ ૧૪ 


મને અનુબંધ વધારે ગમ્યું. પણ ગમવાનું કારણ 
તેની શૈલીની તાજગી, સંવેદનશીલત્તા, કાવ્યમયતા -- 
વગેરે વગેરે, ઘરમાં પાત્રો વાત્તો. કરતાં હોય છે ત્યારે 
વાડામાં ગાય બે વાર ભાંભરે છે -- તેવા વર્ણનસ્પર્શો 
બહુ સુંદર લાગે છે. એ તેલ્ઝાળને લેખક વધારે 
વ્યાપકતાથી યોજે એમ ઇચ્છું છું. ઉપરાંત એની 
વિષયપસંદગી પણ. મને બહુ ગમી છે. ભૂતકાળમાં 
આ. યુગ અને સમાજન! આ વિભાગ તરફ લેખકો 
વળ્યા નથી તેથી તે પણ ગમ્યું. પણ સમગ્ર નવલકથા 
-- કલાકૃતિમાં જે મુખ્ય વાત -- તેમાં 'વેશ્વજિત્‌'ની 

, નિર્બળતા, છે. અહીં પાત્રોનું ઘડતર નિર્બળ છે. તેમાં 
' સૂ&મ્‌તાથી પાત્રોનાં હૃદયસંચલનોનું ચિત્રણ થયું નથી. 
બધું બાહા લાગે છે. લેખકથી પાત્રો ચાલે છે, પાત્રો 
પોતે જીવન્ત નથી. કથા ચલાવવાનું બહાનું છે -- 
એમ છાપ પડે છે -- અને અહીં જ લેખકે ખરો 
પરસેવો પાડવો બાકી છે. કદાચ વધારે જીવનાનુંભૂતિ 
થતાં વધારે ઊંડાં પ્રવેશશે એમ આશા રાખું છું. એવી 
શક્તિ છે, પણ પ્રશંસકોએ એમનું ધ્યાન ન ખેંચીને 
એ. શક્તિને પડકારી તથી. ઊછરતા લેખકોને મોટામાં 
મોટો. અન્યાય કરનારા, આશીર્વચનો જ ઉચ્ચારીને 
રહી જનારા મુરબ્બી હોય છે. 

આ વિશે હું અભિપ્રાય આપવાને પાત્ર છું એમ 
મેં નથી માન્યું, પણ તમે માગ્યો છે તો નિખાલસ 
રીતે આપ્યો છે. લેખકને તો હું ચાહતો થયો છું. 

હવે આ અંતર્દેશીય લખવાનું ખાસ કારણ : 
ગો. મા. ત્રિ.ની સ્કેપબુકનું; રામભાઈએ. ગુજરાતીમાં 
કરેલું, દોહન “ગોવર્ધનરામની મનનનોંધ' એમ છપાઈ 
ગયું છે. પૃષ્ઠ ૪૮૦ની આસપાસ છે. સ્કૅપબુક - 
હાયરી વગેરેમાં તો સમય અને. મનની ન્યારી લીલા 
પ્રમાણે જ લખાતું જાય, વિષયવાર, કમબદ્ધ નહિ. 
તેથી તેમાં પાછળ વિષય-વ્યક્ત્ની સૂચિની સહુથી 


વધારે જરૂર છે. આ. ખોટ આપણે. નરસિંહરાવની. 
રોજનીશીમાં તીવ્રતાથી અત્રુભવીએ છીએ. રામભાઈએ 
જ્યાં જ્યાં સૂઝ્યાં ત્યાં તારીખવાર લેખન. ચાલ્યા કરતું 
હોય તેવાં મથાળાં તો મૂક્યાં છે, પણ મૃત્યુ, ઈશ્વર 
કે ધર્મ કે વેદાન્ત વગેરે વગેરે વિષયો. વારંવાર ચર્ચાય. 
તેનું શું ? એ તો પુસ્તકને અંતે સૂચિ મૂકી હોય તો. 
જ બધાં પાનાં ત્યાં મળી આવે. 

તમે આ સૂચિ કરવાનું માથે લેશો? 
લક્ષ્મીનારાયણભાઈએ ફર્મા મારા ઉપર મોકલ્યા છે. 
પણ મારા ઉપર બહુ જ કામનો બોજો હોય છે. બીજી 
કોઈ નોકરીની મારી પાસે લાયકાત નથી એટલે છોડી, 
પણ શકતો નથી અને કામનો પ્રકાર એટલો વિવિધ 
હોય છે કે પહોંચાતું નથી. નહિ તો મેં જ કરી નાખ્યું 
હોત, વિચાર કરીને લખજો. તમારામાં મારા કરતાં 
સ્ફૂર્તિ પણ વધારે છે -- ને આ વિષય. જેટલો. તમારો 
એટલો ઘસ્ડાઓને બાદ કર્યા પછી કોઈનો નથી, તેથી 
પણ તમે કરો તો. સાડું એમ માની લખ્યું છે. સૂચિ 
વિના છપાશે તો ખૂંચ્યા જ કરશે. 

બીજું : “સરસ્વતીચંદ્ર'ના ચોથા ભાગની પહેલી 
આવૃત્તિ જૂનાં પુસ્તકવાળો ફાર્બસમાં વેચવા લાવ્યો છે 
-- આપણા ગુજ. યુનિ.ના ગો. મા. ત્રિ. કબાટમાં ન 
હોય તો ત્યાં જ ખરીદીને મુકાવવી જોઈએ. જો ત્યાં 
ન હોય તો લખજો. અને ખરીદવાનું કેવી રીતે કરશું ? 
યુનિ, લાઇબ્રેરીમાં મંજૂરી મેળવી શકશો ? 

તબિયત -- સહુકુંટબ -- સારી ચાહું છું. 
જવાબની રાહ જોઉં છું. એ જ, 

ભૃગુરાયનાં વંદન 

પત્ર ઉપર સરનામું : 
ડૉ. રમણલાલ જોશી 
સરદાર પટેલ નગર 
એડ્લિસબ્રિજ 


અમદાવાદ - ૬ 
418480/40/36] 
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લ્ટ્શ 


અરિતિત્વવાદમાં નૈતિક ચિંતન 





મનુષ્ય પોતાના નૈતિક કાર્યમાં સ્વતત્ર છે એમ 
સામાન્ય રીતે અસ્તિત્વવાદમા પ્રતિપાદિત કરવામા 
આવ્યુ છે એ સતય “અધિકૃતત' છે એમ પણ માનવામાં 
આવ્યુ છે પોતાના વર્તન માટે મનુષ્ય જવાબદાર છે 
એ માટે કોઈ અન્યને દોષ આપવાની આવશ્યકતા 
નથી અલબત્ત અસ્તિત્વવાદની વિચારધારામાં આ 
બાબત અગે સર્વસ્વીકૃતિ નથી. તેનુ કારણ એ છે કે 
ઓગણીસમી સદીના આરભથી આસ્તિક અને નાસ્તિક 
અસ્તિત્વવાદ પ્રચલિત થયા છે સોરેન કિર્કગાર્ડ ખ્રિસ્તી 
ધર્મ અને ઈશ્વરમાં આસ્થા ધરાવે છે પરતુ તેનુ 
ખ્રિસ્તી ધર્મનુ અર્થઘટન વિશિષ્ટ અને આગવુ છે એ 
સામાન્ય રીતે ધર્મને વ્યક્તિલક્ષી આતરિક પરિવર્તન 
(૮૦1૫૯751૦00 તરીકે લેખે છે પોતે જ્યારે પચીસ 
વર્ષના થયા ત્યારે ખ્રિસ્તી ધર્મને યોગ્ય રીતે સમજીને 
તેનો અગીકાર કર્યો. એ સમયે કિર્કગાર્ડ ધર્મની 
આતરિક બાજુને દર્શાવે છે ખિસ્તી ધર્મમા ઈશુ ખ્રિસ્તે 
પ્રાર્થના, દયા અને પરોપકારના કાર્યોમાં અન્યની 
હાજરીની કે પ્રશસા કે પરિણામલક્ષી પ્રવૃત્તિની 
આવશ્યકતા નથી તે બાબત પર ધ્યાન દોર્યું છે તે 
મુજબ કિર્કગાર્ડે ધર્મને “ધાર્મિકતા (#લૌદ્ઠા1૦5॥)/) 
તરીકે લેખવા વિચાર્યું અને તે આતરિક શોધ, સિદ્ધિ 
અને જીવન છે તે દર્શાવ્યુ. 


ધાર્મિક ક્ષેત્ર, કાર્ય અને શ્રદ્ધાના સદર્ભમા કિર્કગાર્ડ 
સૌદર્યલક્ષી (8૯૭11૯1૯) અને નૈતિક સ્તરોને રજૂ 
કરે છે જ ભૂલો નૈતિક સ્તરે થતી હોય છે ત્તેને ધાર્મિક 
સ્તરે સુધારવામા આવે છે કિર્કગાર્ડના અગત જીવનમા 
તર્ક અને શ્રદ્ધા વચ્ચે સધર્ષ ઉપસ્થિત થયો હતો. તેનુ, 
નિરસન એ રીતે આવ્યુ કે ઈશ્વરને કે ખ્રિસ્તી ધર્મને 
તર્ક દ્રારા સાબિત કરી શકાતા નથી. જીવનમા વિરોધો 
(ઝવત્તં૦0 સર્જાય છે તેનો યોગ્ય પ્રત્યુત્તર તર્ક 
દ્વારા પ્રાપ્ત થઈ શકતો નથી નૈતિક જીવનમા નિરપેક્ષ 
પસદગીઓ રજૂ થાય છે એકને પસદ કરવાથી 


હ્ટ્શ 


ક 


હરસિદ્ધ મ જોશી 


અન્યનો હમેશને માટે ત્યાગ કરવો પડે છે આવી 
પસદગી અગે મુખ્ય મુદ્દો એ છે કે મનુષ્ય યોગ્ય 
પસદગી. કરવામાં નિષ્ફળ જાય છે અને નિરાશા 
અનુભવે છે એ તેના વ્યક્તિત્વમાં ભગ્નાશ દશા તેમ 
જ પીછેહઠ ઉત્પન્ન કરે છે આમાથી ઊગરવા માટે 
શ્રદ્ધાનો માર્ગ એ ઉત્તમ માર્ગ છે 


અસ્તિત્વવાદ એ હેગલના આદર્શવાદ વિરુદ્ધની 
પ્રતિક્રિયા છે જડતત્ત્વથી શરૂ કરીને આત્મતત્ત્વ સુધી 
તેમજપરિવર્તનશીલતાથી સત્તત્ત્વ સુધીની એકસૂત્રતા 
સ્થાયવા હેગલે સન્નિઠ પ્રયાસ કર્યો. 'વ્યવસ્થા' 
ઉડ) દ્વારા આ વૈવિધ્ય અને બહુવિધતાને 
એકતત્ત્વમા સમાવવાનો હેગલે ભારે પુરુષાર્થ કર્યો. 
વિકાસમાં નિરપેક્ષ તત્ત્વનો સઘન હેતુ છે કિર્કગર્ડ 
માને છે કે આ સમન્વય નિરૂપવાની ક્રિયામાં “ગક્તિ'નુ 
મૂલ્ય સાચવી શકાતુ નથી સતૂતત્ત્તતા બધારણમાં 
વ્યક્તિનુ વિલીનીકરણ થઈ જાય છે અસ્તિત્વવાદી 
ચિંતકો સત્તત્ત્તના “અર્થ' અંગે જ પ્રશ્ર ઉપસ્થિત કરે 
છે તેમને એવુ લાગે છે કે આ અર્થ વ્યક્તિના આગવા. 
મૂલ્ય અને તેની નિરપેક્ષ સ્વતત્રતા સાથે સુસગત 
નથી “જર્નલ્સ* ગ્રથમા કિર્કગાર્ડ કહે છે કે, “મનુષ્યને 
સૌથી મહત્ત્વની બાબત આપવામા આવી હોય તો તે 
સ્વતત્રતાની પસદગી છે ”' હેગલ માને છે કે મનુષ્ય 
તેના હાર્દમા તાર્કિક છે પરતુ કિર્કગાર્ડ કહે છે કે મનુષ્ય 
પોતાના મૂલ્યોને પસદ કરે છે તર્કના સિદ્ધાત તેમ 
જ આદેશને અનુસરવામાં સ્વતત્રતાનો આશય પરિપૂર્ણ 
થાય છે પરંતુ કિર્કગાર્ડના મતાનુસાર તર્કને અનુસરવુ 
તે સ્વતત્રતાનો નકાર છે 


કિર્કગાર્ડ માને છે કે 'ફરજ' બજાવવી એ નૈતિક 
જીવનનું હાદ છે આ સદર્ભમાં એ કૅન્ટના નૈતિક 
ચિંતન સાથે સમત યાય છે “કેટિક ઓફ પ્રેક્ટિકલ 
રીઝન ગ્રથમાં કૅન્ટ નૈતિક જીવન્‌ માટે 'નિરુપાધિક 
આદેશ' (ત્વાલ્કુ૦તત્યો 1000૯4ત1112)ને પ્રતિપાદિત 
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કરે છે. તેને કિર્કગાર્ડ આવકારે છે. આ ઉપરાંત કેન્ટ 
માને છે કે નૈતિક જીવનનાં ત્રણ ગૃહીત તત્ત્વો છે : 
(૧) ઈશ્વર, (ર) સ્વતંત્રતા અને (૩) અમરતા. એ 
ખિસ્તી ધર્મનાં શ્રદ્ધાયુક્ત તત્ત્તોને સમર્થન આપે છે. 
આમ છતાં કેન્ટ ફરજના સિદ્ધાંત પ્રત્યે આકૃતિક અને 
રૂપલક્ષી વલણ અખત્યાર કરે છે તેની કિર્કગાર્ડ ટીકા 
કરૈ છે. ફરજ પૂરી કરવી એ કેવળ સૈદ્ધાંતિક બાબતને 
ધારી લેવાની નથી પરંતુ એ વ્યક્તિલક્ષી સામર્થ્ય અને 
સંજોગોની માગણી કરે છે. નૈત્તિક કર્તવ્યને પાર 
પાડવામાં વ્યક્તિ નિષ્ફળ પણ જાય છે. એ સંજોગોમાં 
તેને ધર્મના આલંબનની આવશ્યકતા રહે છે. 

બીજી તરફ નાસ્તિક અસ્તિત્વવાદમાં ફ્રેડરિક 
નિત્ઝ નીતિમત્તાને સંકલ્પલક્ષી પુરુષાર્થ અને પ્રાણલક્ષી 
જરૂરિયાત માને છે. આ ઉપરાંત નીતિમત્તાને સાપેક્ષ 
લેખે છે અને ધર્મને નિર્બળ સંકલ્પના પરિણામરૂપ 
લેખે છે. સવિશેષ ખ્રિસ્તી ધર્મને માનવજાતિની પીછેહઠ 
માટે જવાબદાર લેખે છે. નિત્ઝ ગ્રીસની પ્રગતિ અને 
વિવિધ ક્ષેત્રોમાં તેના અગ્રણી નેતાઓએ જે ઉત્તીર્ણતાનું 
નિર્દેશન કર્યું છે તેને આદર્શરૂપ લેખે છે. એ ઉત્તમ 
ગુણો આધુનિક યુરોપમાં દેખાતા નથી. તેના 
કારણસ્વરૂપ ખ્રિસ્તી ધર્મની નિર્બળ નીતિમત્તા છે એમ 
તે માને છે. નીતિમત્તા એ પ્રબળ સંકલ્યનું ક્રિયાશીલ 
પ્રતિપાદન છે. નિત્ઝે પોતાનાં આરંભનાં લખાણોમાં 
'ાસના' (28551011) અને બુદ્ધિ ("85૦૧ વચ્ચેનો 
ભેદ તીદ્રપણે દર્શાવ્યો હત્તો. ગ્રીક સંસ્કૃતિમાં પણ 
“'એપૉલો' અતે 'હાયોનિસસ*ના આદર્શ વચ્ચે ભેદ 
પાડવામાં આવ્યો હત્તો. “બર્થ ઓફ ટ્રેજેડી' ગ્રંથમાં એ 
બાબતને જણાવે છે કે ગ્રીક કલા ડાયોનિસસના 
આદર્શને પ્રબળતાપૂર્વક રજૂ કરે છે. તેમાં હાયોનિસસ 
દ્વારા એપૉલો. ૫ર વિજ્ય મેળવવાનો પ્રયત્ન છે. 

કિર્કગાર્ડ માને છે કે “અર્થતિહીનપણા'- 
(ર્ડા 0માંથી મુક્ત થવું હોય તો ખ્િસ્તી ધર્મનો 
“આશ્રય લેવો જોઈએ. પરંતુ નિત્ઝ એને લીધે જ 
ખ્રિસ્તી ધર્મનો ત્યાગ કરે છે. એ કહે છે કે, ખ્રિસ્તી. 
ધર્મ “આ જગતનાં' મૂલ્યોને નીચે ઉતારવા પ્રયાસ કરે 
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છે તેથી એ અયોગ્ય છે. ખ્રિસ્તી ધર્મ “અતિપ્રાફૂતિક' 
જગતને સ્થાપવા પ્રયત્નશીલ છે, પરંતુ તે આ જ કાર્ય 
પર્યાપ્તપણે પાર પાડી શકતું નથી. નિત્ઝ કહે છે કે 
સમકાલીન નૈતિક વિચાર તથા ગણનામાં અતિપ્રાકૃતિક 
મૂલ્યોને પ્રવેશવા દેવાં એ યોગ્ય નથી. આ માટે ઈશ્વર 
નથી' એમ કહેવું, કે માનવું તે અપ્રસ્તુત છે. તેના 
અસ્તિત્વને સમકાલીન નૈતિક પરિસ્થિતિ સાથે નિસ્બત 
નથી. ખ્રિસ્તી ધર્મ વર્તમાન જગતનાં મૂલ્યોને નકારે 
છે, તેથી તેની આધારશિલા હચમચી ગઈ છે. ખ્રિસ્ત 
ધર્મના ટેકેદાર તેમ જ અનુયાયીઓ વર્તમાન મૂલ્યોને 
સ્થાને પરંપરાગત મૂલ્યોને જાળવી રાખવા તથા ખ્રિસ્ત 
ધર્મનાં મૂલ્યોને સ્થાપવા ઇચ્છે છે. પરંતુ એ ગેરવાજઃ 
છે. તત્ત્વચિંતકોએ વર્તમાન મૂલ્યોને ઉત્ક્ાંત 
(105041૫001) અવસ્થામાં ફેરવવાં જોઈએ. 
જેમ કાર્લ માર્ક્સે કહ્યું કે ચિંતકોએ ઘણા વખત્ત સુધ 
જગતનું અર્થઘટન ઉત1૯૪]2#લ 11010 કર્યું છે, 
આપણું કાર્ય તેને પરિવર્તિત કરવાનું છે. 
અમુક વખતે એવી દલીલ કરવામાં આવે છે 
કે નિત્ઝના મતાનુસાર નૈતિક ધોરણો સાપેક્ષ છે. તો 
એ સંદર્ભમાં કોઈ નિરપેક્ષ માપદંડ રજૂ કરી શકાય. 
કે નહિ ? કોઈ પણ ધોરણનું અનુમોદન કરવા નિત્ય 
સિદ્ધાંતને આગળ ધરી શકાય નહે. જીવન જીવવાના 
વિવિધલક્ષી ખ્યાલો છે. તેની શૈલી અનેક છે. તો તેમાં 
કોઈ એક ધોરણ કે શૈલીને યોગ્ય અને સુરૂચિકર 
લેખવી શક્ય નથી. અહીં કિર્કગાર્ડ કોઈ એક સ્વૈશ્છિક 
પસંદગીમાં “કૂદકો મારવાનું' સૂચન કરે છે. નિત્ઝ 
આવા કોઈ શૂત્યવાદ(ઊ11૫1500)ને આવકારવ॥ તત્પર. 
નથી. કિર્કગાર્ડની માફક નિત્ઝ પણ “જુસ્સો', “વાસના” 
અતે ઉત્સાહને આવકારે છે અને મૂલ્યોની ખેવના 
ઉત્સાહપૂર્વક થવી. જોઈએ એમ કહે છે. 
ઓગણીસમી સદીમાં નૈતિક પુરુષાર્થ 'તાસના*- 
વિહોણી હતો. લોકો ભીરુ, મૃદુ સ્વભાવના, સરળ અને 
અંતર્મુખી હતા. લોકો 'કારખાનાના ગુલામ' 
(2ત013/-5ખ) બની. ગયા હત્તા. પ્રત્યેક યુગમાં 
“જેને “બહુમતી” કહેવાય છે એ નિર્બળ હોય છે તેથી 








ઉ, 


આવી “ગુલામ મનોદશા પ્રવર્તતી હોય છે ઓગણીસમી 
સદી રૂઢિગત, સીધીસાદી અને મધ્યમજીવી હતી. આવી 
દશાને ડ્રગતિ' લેખવામા આવતી હતી તેમા “શરમ 
અને 'લજ્જા'ને સદ્ગુણ લેખવામા આવતો હતો. 
બિસ્માર્કે પ્રશિયાના ફ્રાન્સ પરના વિજય પછી જર્મનીમાં 
'રાઇશ”(રિયાત)ના નૂતન ઉદય પર નિત્ઝ ઠીંક ઠીંક 
પ્રહારો કરે છે અને એ કેવા દુર્ગજ્ો' રજૂ કરે છે તેનો 
ઉલ્લેખ કરે છે નિત્ઝ એ સમયના જર્મનીના વિશ્વ 
વિધાલયવની પરિસ્થિતિનું વર્ણન કરે છે અને ટીકા કરતા 
કહે છે કે આપણા વિશ્વવિધાલયો પોતાના નિશ્ચિત 
સકલ્પો વિરુદ્વ' કાર્ય કરે છે તેમ તેના આત્મતત્ત્વની 
મૂળભૂત સહજશક્તિ વિલય પામી છે સમગ્ર યુરોપમા 
સાના પેજ સાતે છે ગ્રે રજો ગે કે ઝે 
તેઓ તેથી છેતરાતા નથી.૨ 

નિત્ઝ સામાજિક અને નૈત્તિક દષ્ટિએ ક્રાતિકારી 
છે કારણ કે એક તરફ એ. 'વાસના'ના આધિપત્યને 
આવકારે છે તો. બીજી તરફ વાસનાથી પર જઈને તર્ક 
દ્વારા નિર્દેશેલા મૂલ્યોમાં પરિવર્તન ઇચ્છે છે પરતુ 
આ મૂલ્યોનુ નિરસન અને સમાવેશન 'નિરપેક્ષ' તત્ત્વમા 
થાય એવુ એ ઇચ્છતા નથી. “ઈશ્વર મૃત્યુ પામ્યો છે' 
એ ઉચ્ચારણનુ વિધાયક દષ્ટિએ અર્થઘટન કરીએ 
તોપણ નૈત્તિક મૂલ્યો શી રીતે સાપેક્ષ છે એ સમજવુ 
આવશ્યક છે નૈતિક મૂલ્યો ધાર્મિક વ્યાપાર, માન્યતા. 
પર આશ્રિત હોઈ શકે નહિ એ યોગ્ય છે પરતુ 
'ધર્મ'નો અર્થ કોઈ એતિહાસિક ધર્મ ન લેતા કોઈ 
નિશ્ચિત માપદંડ કે સિદ્ધાત લઈ શકાય છે મનુષ્યે 
શા માટે નૈતિક બનવુ જોઈએ ? એ પ્રશ્રનો ઉત્તર 
એમ આપી શકાય કે ધર્મ એ જીવનના વિવિધ જૈવિક 
સાસ્કૃત્તિક અને સામાજિક પરિબળો તેમ જ મૂલ્યોને 
એકસૂત્રિત કરે છે અને નિશ્ચિત કર્તવ્યસિદ્ધાતમા 
સ્થાપિત કરે છે નિત્ઝ આ જૈવિક પરિબળો અને 
મૂલ્યોને આખરી લેખે છે અને નૈત્તિક સૂત્રો તેમ જ 
સિદ્ધાતને અકુશની દેષ્ટિએ સાપેક્ષ અને ગૌણ હ્ષેખે છે 


જેમ નિત્ઝ શુભ અને અશુભને સાપેક્ષ માને 
છે અને માનવ-સકલ્પ તેથી પર રહ્યો છે એમ લેખે 


ક્ટ 


છે તેમ ઝ્યા પૉલ સાર્ત્ર (૧૯૦૫-૧૯૮૦) અનિષ્ને 
માનવસ્વભાવ તથા વ્યક્તિત્વની સાથે વણાયેલ છે 
એમ લેખે છે પોતાની જાતને છેતરવી એ જાણે કે 
મનુષ્યને માટે સહજ બની ગયુ હોય એમ જણાય છે 
મનુષ્ય “સ્વય સતૂતત્ત્વ* (ઇટાત્તટ્ુ 11 15010 અને 
“અન્ય માટે સત્તત્ત્ત' (9હાળકુ [7 1ડલાંઝિ એ બને 
તત્ત્વોનુ સયુક્ત ફરજદ છે સ્વય સત્‌તત્ત્વ એ ભૌતિક 
તત્ત્વ છે, ત્યારે “અન્ય માટે સતૂતત્ત્વ' એ ચેતન તત્ત્વ 
છે પરતુ વાસ્તવિક જીવનમા મનુષ્ય આ બને રવતત્ર 
તત્ત્વો અગે અજ્ઞાત રહે છે અને 'રવતત્ત્વ'ને ભૂલી 
જાય છે 'ફ્લાઇઝ' “નો એગ્ઝિટ' અને 'બીઇંગ એન્ડ 
નર્થિંગનેસ' કૃતિઓમા સાર્ત્ર મનુષ્યનુ નિકૃષ્ટ ચિત્ર રજૂ 
કરં છં નૈતિક દર મનુષ્ય શં રીતે પાંતાર્ના 
ષ્યક્તિમત્તાને મૂલ્યનિષ્ઠ બનાવે છે અને પ્રત્યક્ષ કે 
પરોક્ષ રીતે ધોરણ સાથે બાધછોડ કરે છે એ સાર્ત્ર 
દર્શાવે છે સમાજ, દેશ અને દુનિયામા કાર્ય કરવુ એ 
પ્યક્તિને માટે ફરજ સમાન છે અને. ઉપયોગિતા માટે 
એ હરહમેશ ઇચ્છુક હોય છે પરતુ જ્યારે વ્યક્તિ 
હોટલના “વેઇટર' તરીકે કે રેલવેના 'ગાર્ડ' તરીકે 
વિષયરૂપ બને છે ત્યારે પોતાની જાતને જગતના 
વિવિધ વિષયોમાં 'વિષય' (૦0]ટત) તરીકે જુએ છે 
પોતે વાસ્તવમાં મૂળભૂત રીતે “આત્મતત્ત્વ' છે, પરતુ 
સસાર અને જગતમા વિષય' તરીકે રહે છે એ તેને 
સમસ્યારૂપ જણાય છે 

સાર્ત્ર આ સદર્ભમા એક સ્ત્રીનો દાખલો આપે. 
છે એ સ્રી પરણેલી છે તેને બાળકો છે તેમ છતા 
પરપુરુષ સાથે એ ફરવા નીકળી છે અને સાથે ચાલતા 
ચાલતા તે પોતાનો હાથ પરપુરુષના હાથ સાથે મેળવે 
છે અને ફરતા પુરુષના હાથ સાથે જ રાખે છે સ્ત્રી 
જાણે છે કે હાથ આપી દેવો એ તેની સાથે રહેવાનુ 
ખને લગ્ન કરવાનુ વચન છે છતા એ હાથને દૂર 
લેતી નથી. સાર્ત્ર કહે છે કે અ રીતે પ્રેમ કરવો અને. 
પરપુરુષ સાથે ભળવુ એ આત્મ પ્રપચ છે તેમા સ્રી 
પોતાની જાતને “તિષય' બનાવી દે છે એક તરફથી 
શ્રી પોતાની રીતે વર્તવા સપૂર્ણ સ્વતત્ર છે તેમ છતા 
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એ વિષયમાં પરિવર્તિત થાય છે અને પરપુરુષને પોતાની 
જાત સોંપે છે. 

મનુષ્ય સંપૂર્ણપણે સ્વતંત્ર છે છતાં એ પોતાના 
સ્વતત્ત્વને છોડીને વિષયને ગ્રહણ કરે છે. પરિણામે 


એ અસત્ય તેમ જ અશુભ સાથે એકાકાર બને છે.” 


સ્વતત્ત્વ સ્વતંત્રતાનો વિષય તરીકે ઉપયોગ કરે છે. 
સાર્ત્ર 'આત્મા'માં માનતા નથી પરંતુ એ આત્મતત્ત્વ- 
ઉવતત્ત્વ)ને સ્વીકારે છે. આ આત્મતત્ત્વ વિષય સાથે 
સંપર્કમાં આવે. છે. અમુક સંજોગોમાં આત્મતતત્ત એ 
વિષ્યના અભિપ્રાય અને બનાવટ સિવ્યય બીજું કશું. 
નથી. મનુષ્ય 'અન્ય'ને એટલું બધું મહત્ત્વ આપે છે 
કે એ અન્યના ધોરણ, મંતવ્ય અને મૂલ્યાંકન દ્વારા જ 
નિર્મિત થતો હોય છે. કુટુંબ, જૂથ, સમાજ, દેશ અને 
અન્ય વિશાળ સમૂહ દ્વારા જ પોતાને નિર્ધારિત કરે 
છે. મનુષ્ય જાણે. કે વહેંચાઈ ગયો હોય. એમ જણાય. 
છે. 

'બીઈંગ એન્ડ નથિંગનેસ” ગ્રંથમાં સાર્ત્ર 
નિષેધકતા(તલ્ટુટણ))ને વિશિષ્ટ રીતે પ્રતિપાદિત 
કરે છે. મનુષ્યનું વ્યક્તિત્વ આવા નિપેધક તત્ત્વ દ્વારા 
રચાય છે. પરંતુ ચૈત્તત્ય સાથે જ્યારે નિષેધકતા સંકળાય 
છે ત્યારે તે તેમાં વિભાજન સર્જે છે. પ્રત્યેક મનુષ્યના 
ચૈતન્યમાં આવા ભાગલાઓ, બાકોરાં અને છિદ્રો નજરે. 
પડે છે. સાર્ત્ર શુદ્ધ રૈતન્યમાં માનતા નથી. એ. કહે 
છે કે શૈતન્યને જ્યાં જુઓ ત્યાં “વિષય'નું ચૈતન્ય. હોય 
છે અને. તેમાં અનેક વિભાજનો. રહ્યાં છે. પરિણામે 
મનુષ્ય આંતરિક રીતે પોતાના નિશ્ચિત સંકલ્પને 
અનુસરી શકતો નથી. એક તબકકે સાર્ત્રે પરહિતવાદ 
(ઢાધતપાંક) પર લક્ષ આપ્યું હતું. વ્યક્તિના કર્તવ્યમાં. 
સમાજનું પ્રતિનિધિત્વ રહ્યું છે એમ તેણે વિચાર્યું. 
વ્યક્તિ એકલી ફરજ અદા કરત્તી નથી, એ જે કરે છે 
એ અન્ય આચરી શકે એવું કાર્ય કરે છે. સાર્ત્ર અમુક 
અંશે કૅન્ટના નિરુપાધિક આદેશને રજૂ કરે છે. 
નિરુપાધિક આદેશના ત્રણ માપદંડોમાં કૅન્ટ જે એક 
માપદંડ આપે છે તે એ. છે કે “એવું કાર્ય કરતું જોઈએ. 
જે અન્ય સર્વે કરી શકે તેમ છે." આ સર્વદેશીપણપનો 
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માપદંડ સાર્ત્રના નૈતતિક ચિંતનમાં જોઈ શકાય છે. 
શાર્ત્રના ચિંતનમાં નૈતિક પ્રશ્ન અને અભિગમ એ 
ત્રાનવવ્યવહાર કેવો છેતતરામણો છે એ રજૂઆતને 
આગળ ધરે છે. મનુષ્ય ધારે તો કલ્યાણકારી પ્રવૃત્તિ 
હાથ ધરી શકે છે. પરંતુ તેની પાસે સ્વતંત્રતાનો 
ઉપયોગ શી રીતે કરવો તેનું જ્ઞાન અને”તે અંગેના 
ક્ષમતા નથી. મનુષ્ય કાર્ય કરવા મુક્ત છે, પરંતુ તેની. 
મુક્તિ સૈદ્ધાંતિક છે. વ્વહારમાં મનુષ્ય મૂંઝાયલો અને. 
ચિંતાગ્રસ્ત હોવાને લીધે એ. યોગ્ય નિર્ણય લઈ શકતો. 
નથી. પરિણામે પોતાના કાર્યમાં એ પીછેહઠ 
(લ્ટ્ઠત્ટ્5501) અનુભવે છે. 

સ્વતંત્રતાના આદર્શને લીધે સાર્ત્ર સામ્યવાદ અને 
શમાજવાદ તરફ વળે છે. મનુષ્ય શ્રમજીવી છે. તેથી 
તૈના શ્રમનો બદલો સમાજે સમગ્રપણે વાળવો જોઈએ. 
પોતાના ચિંતનના એક તબક્કે સાર્ત્રે એમ. કહ્યું હતું, 
કે 'અસ્તિત્વવાદ એ માનવતાવાદ (દપાળતા1ંડા) 
છે.' માનવલક્ષી [હેતનાં પરાર્થી કાર્યોમાં ભાગ લેવો 
અને એ રીતે અન્યને માટે બલિદાન આપવું એ. 
શ્રનુષ્યના અસ્તિત્વના ઉત્કર્ષના પર્યાય બરાબર છે. 
બીજે તબક્કે તેણે કહ્યું કે “અસ્તિત્વવાદ એ સામ્યવાદ' 
છે. સામ્યવાદના સિદ્ધાંતથી એ અત્યંત પ્રભાવિત થયા 
અને તેમને લાગ્યું કે કેવળ સત્તાની વહેંચણી, અને 
શ્રમજીવીઓની એકતા, સંપત્તિનું ન્યાયી સંચાલન 
માનવજાતિને આંનેષ્ટમાંથી મુક્ત કરશે. અસ્તિત્વવાદ 
લોકોનાં દુઃખની આવશ્યક પ્રતીતિ છે. વાસ્તવમાં સાર્ત્ 
નિરપૈક્ષ સ્વતંત્રતા અને મૂલ્યના અસ્તિત્વમાં માને. છે. 
મૂલ્યના. જ્ઞાન, તેની પ્રતીતિ અને તેના પાલન માટે 
સ્વતંત્રતાની. આવશ્યકતા છે. પરંતુ આ સ્વતંત્રતા એક 
નિરપેક્ષ શક્યતા તરીકે માનવચિત્તમાં રહી છે. 
સામાજિક અને રાજકીય પરિરિથતિ, કાર્ય અને 
સંજોગમાં એ “શરત' તરીકે રહી છે. એ વિના રાજકીય. 
અને સામાજિક કાર્ય સાકાર થઈ શકતાં નથી. 

અસ્તિત્વવાદ સેશ્વરલક્ષી (પલાંડા1ત) પણ છે. 
કિર્કગાર્ડ, માર્સેલ અને યાસ્પર્સ ઈશ્વરના વિશ્વાસ, સાથે 
ભાનવપ્રયત્ન અને નૈતિક ઝંખનાને સંબંધિત કરે છે. 
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આવી 'ગુલામ'મનોદશા પ્રવર્તતી હોય છે ઓગણીસમી 
સદી રૂઢિગત, સીધીસાદી અને મધ્યમજીવી હતી. આવી 
દશાને '્રગતતિ' લેખવામા. આવતી હતી. તેમા “શરમ” 
અને '“લજ્જા'ને સદ્ગુણ લેખવામા આવતો હતો. 
બિસ્માર્કે પ્રશિયાના ફાનસ પરના વિજય પછી જર્મનીમા 
જાઇશ'(રિટાત)ના નૂતન ઉદય. પર નિત્ઝ ઠીક ઠીક 
પ્રહારો કરે છે અને એ કેવા 'દુર્ગણો' રજૂ કરે છે તેનો 
ઉલ્લેખ કરે છે નિત્ઝ એ સમયના જર્મનીના વિશ્વ 
વિવાલયની પરિસ્થિતિનું વર્ણન કરે છે અને ટીકા કરતા 
કહે છે કે આપણ વિશ્વવિધાલયો પોતાના નિક્ષિત 
સકલ્યો વિરૂદ્ધ' કાર્ય કરે છે તેમા તેના આત્મતત્ત્વની 
મૂળભૂત સહજશક્તિ વિલય. પામી છે સમગ્ર યુરોપમાં 
જશ્ત્તાત્‌ા પ્તેહવ ચાણે છે ગ્રે રજકતગ્ો પારે છે ે 
તેઓ તેથી છેતરાતા નથી.૨ 

નિત્ઝ સામાજિક અને નૈતિક દષ્ટિએ ક્રાતિકારી 
છે કારણ કે એક તરફ એ વાસના'ના આધિપત્યને 
આવકારે છે તો બીજી તરફ વાસનાથી પર જઈને તર્ક 
દ્વારા નિર્દેશેલા મૂલ્યોમાં પરિવર્તન ઇચ્છે છે પરતુ 
આ મૂલ્યોનુ નિરસન અને સમાવેશન નિરપેક્ષ' તત્ત્વમા 
થાય એવુ એ ઇચ્છતા નથી “ઈશ્વર મૃત્યુ પામ્યો છે' 
એ ઉચ્ચારણનુ વિધાયક દષ્ટિએ અર્થઘટન કરીએ 
તોપણ નૈતિક મૂલ્યો શી. રીતે સાપેક્ષ છે એ સમજવુ 
આવશ્યક છે નૈતિક મૂલ્યો ધાર્મિક વ્યાપાર, માન્યતા 
પર આશ્રિત હોઈ શકે નહિ એ યોગ્ય છે પરતુ 
શર્મનો અર્થ કોઈ એતિહાસિક ધર્મ ન લેતા કોઈ 
નિશ્ચિત માપદડ કે ત્તિદ્ધાત લઈ શકાય છે મનુષ્યે 
શા માટે નૈત્તિક બનતુ જોઈએ ? એ પ્રશ્નો ઉત્તર 
એમ આપી શકાય કે ધર્મ એ જીવનના વિતિધ જૈવિક, 
સાસ્કૃતિક અને સામાજિક પરિબળો ત્તેમ જ મૂલ્યોને 
એકસૂત્રિત કરે છે અને નિક્ષિત કર્તવ્યસિદ્ધાતમા 
સ્થાપિત કરે છે નિત્ઝ આ જૈવિક પરિબળો. અને 
મૂલ્યોને આખરી લેખે છે અને નૈતિક સૂત્રો તેમ જ 
સિદ્ધાતને અકુશની દષ્ટિએ સાપેક્ષ અને ગૌણ હ્વેખે છે 


જેમ નિત્ઝ શુભ અને અશુભને સાપેક્ષ માને 
છે અને માનવ-સકલ્પ તેથી પર રહ્યો છે એમ લેખે 


ટ્્ટ્શ 


છે તેમ ઝ્યા પૉલ સાર્ત્ર (૧૯૦૫-૧૯૮૦) અનિષ્ને 
માનવસ્વભાવ તથા વ્યક્તિત્વની સાથે વણાયેલ છે 
એમ લેખે છે પોતાની જાતને છેતરવી એ જાણે કે 
મનુષ્યને માટે સહજ બની ગયુ હોય એમ જણાય છે 
મનુષ્ય “સ્વય સતૂતત્ત્વ' (ઈલાળછુ 11 11521) અને 
“અન્ય માટે સતૂતત્ત્વ' (ઇલાળછુ 7૪35૯» એ બને 
તત્ત્વોનુ સયુક્ત ફરજદ છે સ્વય સત્તત્ત્વ એ ભૌતિક 
તત્ત્વ છે ત્યારે “અન્ય માટે સત્તત્ત્વ' એ ચેતન તત્ત્વ 
છે પરતુ વાસ્તવિક જીવનમા. મનુષ્ય આ બને સ્વતત્ર 
તત્ત્વો અગે અજ્ઞાત રહે છે અને. “સ્વતત્ત્વ'ને. ભૂલી 
જાય છે 'ફ્લાઇંઝ', “નો એગ્ઝિટ' અને 'બીઈંગ એન્ડ 
નથિગનેસ' કૃતિઓમાં સાર્ત્ર મનુષ્યનુ નિકૃષ્ટ ચિત્ર રજૂ 
કરેં છે નૈતેક દરે મનુષ્ય શ રતિ પતાની 
શક્તિમત્તાને મૂલ્યનિષ્ઠ બનાવે છે અને પ્રત્યક્ષ કે 
પરોક્ષ રીતે ધોરણ સાથે બાધછોડ કરે છે એ સાર્ત્ર 
દર્શવે છે સમાજ, દેશ અને દુનિયામાં કાર્ય કરવુ એ 
પ્યક્તિને માટે ફરજ સમાન છે અને ઉપયોગિતા માટે 
એ હરહમેશ ઇચ્છુક હોય છે પરતુ જ્યારે વ્યક્તિ 
હોટલના “વેઇટર' તરીકે કે રેલવેના 'ગાર્ડ' તરીકે 
[વિષયરૂપ બને છે ત્યારે પોતાની જાતને જગતના 
વિવિધ વિષયોમાં વિષય' (૦0)૯ત) તરીકે જુએ છે 
પોતે વાસ્તવમાં મૂળભૂત રીતે “આત્મતત્ત્વ' છે, પરંતુ 
સસાર અને જગતમા વિષય' તરીકે રહે છે એ તેને 
સમસ્યારૂપ જણાય છે 

સાર્ત્ર આ સદર્ભમા એક સ્ત્રીનો દાખલો. આપે 
છે એ સ્રી પરણેલી છે તેને બાળકો છે તેમ છતા 
પ્રપુરુષ સાથે એ ફરવા નીકળી છે અને સાથે ચાલતા 
ચાલતા તે પોતાનો. હાથ પરપુરુષના હાથ સાથે મેળવે 
છે અને ફરતા પુરુષના હાથ સાથે જ રાખે છે સ્રી 
જાણે છે કે હાથ આપી દેવો. એ તેની સાથે રહેવાનુ 
અને લગ્ન કરવાનુ વચન છે છતા એ. હાથને દૂર 
લેતી નથી. સાર્ત્ર કહે છે કે આ રીતે પ્રેમ કરવો અને 
પરપુરુષ સાથે ભળવુ એ આત્મ પ્રપચ છે તેમાં સ્ત્રી 
પોતાની જાતને વિષય' બનાવી દે છે એક તરફથી 
સ્રી પોતાની રીતે વર્તવા સપૂર્ણ સ્વતત્ર છે તેમ છતા 
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એ વિષયમાં પરિવર્તિત થાય છે અને પરપુરુષને પોતાની 
જાત. સોંપૈ છે. 

મનુષ્ય સંપૂર્ણપણે સ્વતંત્ર છે છતાં એ પોતાના 
સ્વતત્ત્વને છોડીને વિષયને ગ્રહણ કરે છે. પરિણામે. 


એ અસત્ય તેમ જ અશુભ સાથે એકાકાર બને છે.” 


સ્વતત્ત્વ સ્વતંત્રતાનો વિષય ત્તરીકે ઉપયોગ કરે છે. 
સાર્ત્ર 'આત્મા'માં માનતા નથી પરંતુ એ આત્મતત્ત્વ- 
ઉવતત્ત્વ)ને સ્વીકારે છે. આ આત્મતત્ત્વ વિષય. સાથે 
સંપર્કમાં આવે છે. અમુક સંજોગોમાં આત્મતત્ત્વ એ 
વિષયના અભિપ્રાય અને બનાવટ સિવાય બીજું કશું 
નથી. મનુષ્ય “અન્ય'ને એટલું બધું મહત્ત્વ આપે છે 
કે એ અન્યના ધોરણ, મંતવ્ય અને મૂલ્યાંકન દ્વારા જ 
નિર્મિત થતો. હોય છે. કુટુંબ, જૂથ, સમાજ, દેશ અને. 
અન્ય વિશાળ સમૂહ દ્વારા જ પોતાને “નિર્ધારિત કરે 
છે. મનુષ્ય જાણે કે વહેંચાઈ ગયો હોય એમ જણાય 
છે. ી 

બીઇંગ એન્ડ નથિંગનેસ' ગ્રંથમાં સાર્ત્ 
નિષેધકતા(તલ્છતદંખઇ/)તે વિશિષ્ટ રીતે પ્રતિપદદેત 
કરે છે. મનુષ્યનું વ્યક્તિત્વ આવા નિષેધક તત્ત્વ દ્વારા 
રચાય છે. પરંતુ ચૈતન્ય સાથે જ્યારે નિષેધકતા સંકળાય 
છે ત્યારે તે તેમાં વિભાજન સર્જે છે. પ્રત્યેક મનુષ્યના 
ચૈતન્યમાં આવા ભાગલાઓ, બાકોરાં અને છિદ્રો નજરે 
પડે છે. સાર્ત્ર શુદ્ધ ચૈતન્યમાં માનતા નથી. એ કહે 
છે કે શૈતન્યને જ્યાં જુઓ ત્યાં 'વિષય'નું ચૈતન્ય હોય. 
છે અને તેમાં અનેક વિભાજનો. રહ્યાં છે. પરિણામે 
મનુષ્ય આંતરિક રીતે પોતાના નિશ્ચિત સંકલ્યને 
અનુસરી શકતો નથી. એક તબક્કે સ્ત પરહિતવાદ 
ઉંધાડ) ૫૨ લક્ષ આપ્યું હતું. વ્યક્તિના કર્તવ્યમાં 
સમાજનું પ્રત્તિનિધિત્વ રહું છે એમ તેણે વિચાર્યું. 
જક્તિ એકલી ફરજ અદા કરતી નથી, એ જે કરે છે 
એ અન્ય આચરી શકે એવું કાર્ય કરે છે. સાર્ત્ર અમુક 
અંશે કૅન્ટના નિરુપાધિક આદેશને રજૂ કરે છે. 
નિર્ુપાધિક આદેશન॥ ત્રણ માપદંડોમાં કૅન્ટ જે એક 
માપદંડ આપે છે તે. એ. છે કે “એવું કાર્ય કરવું જોઈએ. 
જે અન્ય સર્વે કરી શકે તેમ છે.' આ સર્વદેશીપણાનો. 
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માપદંડ સાર્ત્રના નૈતિક ચિંતનમાં જોઈ શકાય છે. 
સાર્ત્રના રિંતનમાં નૈતિક પ્રશ્ન અને અભિગમ એ 
માનવવ્યવહાર કેવો છેતરામણો છે એ રજૂઆતને 
આગળ ધરે છે. મનુષ્ય ધારે તો કલ્યાણકારી પ્રવૃત્તિ 
હાથ ધરી શકે છે. પરંતુ તેની પાસે સ્વતંત્રતાનો 
ઉપયોગ શી રીતે કરવો તેનું જ્ઞાન અને'તે અંગેની 
ક્ષમતા નથી. મનુષ્ય કાર્ય કરવા મુક્ત છે, પરંતુ તેની. 
મુક્તિ સૈદ્ધાંતિક છે. વ્વવહારમાં મનુષ્ય મૂંઝાયલો અને 
શિંતાગ્રસ્ત હોવાને લીધે એ. યોગ્ય નિર્ણય લઈ શકતો, 
નથી. પરિણામે પોત્તાના કાર્યમાં એ પીછેહઠ 
(છ્છુતટ5૦1) અનુભવે. છે. 


સ્વતંત્રતાન્મ આદર્શને લીધે સાર્ત્ર સામ્યવાદ અને 
સમાજવાદ તરફ વળે છે. મનુષ્ય શ્રમજીવી છે. તેથી 
તેના શ્રમનો બદલો સમાજે સમગ્રપણે વાળવો જોઈએ. 
પોતાના ચિંતનના એક તબક્કે સાર્ત્ર એમ કહ્યું હતું 
કે “અસ્તિત્વવાદ એ માનવતાવાદ (ઉઘાતા15000) 
છે.' માનવલક્ષી હિતનાં પરાર્થી કાર્યોમાં ભાગ લેવો. 
અને એ રીતે અન્યને માટે બલિદાન આપતું એ 
મનુષ્યના અસ્તિત્વના ઉત્કર્ષના પર્યાય બરાબર છે. 
બીજે તબકકે તેણે કહ્યું કે “અસ્તિત્વવાદ એ સામ્યવાદ' 
છે. સામ્યવાદના સિદ્ધાંતથી એ અત્યંત પ્રભાવિત. થયા 
અને તેમને લાગ્યું કે કેવળ સત્તાની વહેંચણી અને 
શ્રમજીવીઓની એકતા, સંપત્તિનું ન્યાયી સંચાલન 
માનવજાતિને અનિષ્ટમાંથી મુક્ત કરશે. અસ્તિત્વવાદ 
લોકોનાં દુઃખની આવશ્યક પ્રતીતિ છે. વાસ્તવમાં સ્ત્ર 
નિરપેક્ષ સ્વતંત્રતા અને મૂલ્યના અસ્તિત્વમાં માને છે. 
મૂલ્યના જ્ઞાન, તેની પ્રતીતિ. અને તેના પાલન માટે 
સ્વતંત્રતાની આવશ્યકતા છે. પરંતુ આ સ્વતંત્રતા એક 
નિરપેક્ષ શક્યતા તરીકે માનવચિત્તમાં રહી છે. 
સામાજિક અને રાજકીય પરિસ્થિતિ, કાર્ય અને 
સંજોગમાં એ 'શરત' તરીકે રહી છે. એ વિના રાજકીય 
અને સામાજિક કાર્ય સાકાર થઈં શકતાં નથી. 

અસ્તિત્વવાદ સેશ્વરલક્ષી (છાલાંકાત) પણ. છે. 
કિર્કંગાર્ડ, માર્સેલ અને યાસ્પર્સ ઈશ્વરના વિશ્વાસ સાથે. 
માનવપ્રયત્ન અને નૈત્તિક ઝંખનાને સંબંધિત્ત કરે છે. 





હટ 


પરતુ ઈશ્વર સાથેના સબધ દ્વારા વક્તિ નૈતિક 
પુરુષાર્થમાં ભૂલ કરે છે તેનુ સકલ્પતત્ત્વ પ્રબળ હોય 
છે પરતુ તેનુ શરીર તેના આચરણમાં વિઘન બની 
રહે છે જેમ ઈશુ ખ્રિસ્ત કહે છે કે “આત્મતત્ત્વ 
મજબૂત છે પરતુ શરીર નિર્બળ છે' તેમ મનુષ્યની 
વાસના ઇચ્છા અને લાલચો તેને ગેરરસ્તે દોરે છે 
અને પરિણામે એ પોતાનો પુરુષાર્થમાં હતાશાનો ભોગ 
બને છે મનુષ્ય પોતાના નૈત્તિક કાર્યમાં મુક્ત છે પરંતુ 
પોતાના અધૂરા જ્ઞાન, પોતાની વાસનાને લીધે ભૂલનો 
ભોગ બને છે તેના માટે યોગ્ય રસ્તો એ પશ્ચાત્તાપ 
કરવાનો છે કિર્કગાર્ડ આ સદર્ભમા મનુષ્યને અતર્મુખી. 
જીવન જીવવાની સલાહ આપે છે સત્ય એ. સ્વલક્ષી 
છે અને પ્રત્વેક મનુષ્યને પોતાન! કર્તવ્યની જવાબદારી 
પોતાના ખભે લેવાની છે મૂળભૂત રીતે આ ખ્યાલ 
માનવજીવનને કર્તવ્યના કેન્દ્રમાં રાખે છે 


મનુષ્યને જીવન આપત્તિરૂપ જણાય છે સવિશેષ 
વીસમી સદીના આરભથી વિશ્વ પર યુદ્ધના વાદળો 
ઘેરાયાં તેની અસર માનવજીવન પર તીત્ર રીતે થઈ 
બે વિશ્વયુદ્વોને લીધે પૃથ્વી પર એટલા શરત્રો ખડકાયા 
કે તેને લીધે રાષ્ટ્ર રાષ્ટ્ર વચ્ચે વિરોધ, કલહ, વૈમનસ્ય, 
હરીફાઈ અને કટુતા વધ્યા, મનુષ્ય માટે જીવનનાં 
સજોગો અને પરિબળો પડકારરૂપ બન્યા હરેક પળે 
જીવન સ્વય સમસ્યારૂપ જણાય છે તેમા સ્વતત્ર રીતે 
વિચાર કરવો, આયોજન કરવુ, નિર્ણય લેવો, આચરણ 
કરવુ એ સભવિત્ત નથી. તાર્કિક અને બૌદ્ધિક રીતે 
વ્યવહાર કરવો મનુષ્ય માટે શક્ય નથી લ્રૂમ (૧૭૧૧ 
૧૭૭૬) કહે છે તેમ તર્ક એ વાસનાની દાસી બને 
છે (રિલ્ડ૦તત 15 તત ૦૫1 1૦ 0૯ 110 ડાંઢ૫૯ 
૦3551005) સ્વતત્રતા સ્વય જવાબદારીનો ભાગ 
બને છે મનુષ્યને જણાય છે કે જીવનની વિષમતામા 
એ વિકલ્યોને સ્પષ્ટ રીતે અલગ પાડી શક્તો નથી 
અને તેનો. ભેદ જાણીને તેનો સ્વીકાર અને અસ્વીકાર 
કરવામા એ નિષ્ફળ જાય છે દુખ અને અન્યાયની 
ભીંસમા એ જીવનના સરળ લક્ષ્ય અને મૂલ્યને ઓળખી 
શકતો નથી. વર્તમાન સદીમા ગસ્તિત્વલક્ષી ચિંતને 


વિશેષ ધ્યાન દોર્યું છે અને તઈત્વિક વસ્તુશાસ્રની 
દષ્ટિએ એ આભાસવાદ(1121101101010૪))ની 
વિચારધારા સાથે સલગ્ન થતુ જણાય છે કારણ કે 
મનુષ્ય “અર્થ (તાલ્તાાતકુઝને જગતમા પ્રાધાન્ય 
આપતો હોય એમ લાગે છે ૧૯૨૫માં વિયેના સર્કલે' 
(1ણાત્તત ઉત્્તટ) સવિશેષ. તેના સભ્યો મોરિત્સ 
શ્લિક, રૂડૉલ્ફ કાર્નેપ, એ જે એયરે એમ વિચાયું કે 
તત્્વમીમાસા(ળાટા[011/51૮5)તા વિધાનોનો કશો 
અર્થ નથી. તેમ અસ્તિત્વવાદીઓએ પણ માન્યુ કે 
“અર્થનો અર્થ” (11૯તળાાછુ ૦11૯0111૫5) બેહૂદો 
(ડળ) છે પરંતુ એ અસર હેઠળ “'આભાસવાદ' 
“અર્થના અસ્તિત્વની બાદબાકી કરી નાખે છે કેવળ 
બાધ્ય વિષય, તેનો અર્થ મતુષ્યની ચેતના મટટે ગ્રાહ્ય 
છે તેનુ 'અસ્તિત્વ' (૦૭8૯1૮૦) મહત્ત્વનુ નથી, 
વસ્તુનો “આભાસ' એ જ અર્થને અભિવ્યક્ત કરે છે 


અસ્તિત્વવાદના આવા ખ્યાલનાપ્રણેતામાં મારટિનિ 
હાઇડેગર (૧૮૮૮-૧૯૭૬) સમકાલીન જર્મન ચિતક 
છે એ જીવનને વ્યગ્રતારૂપે જુએ છે જીવન એ “સસાર' 
છે જે અવિભાજ્યપણે. મનુષ્ય સાથે. સબધિત છે 
“અન્ય'વ્યક્તિઓ સાથે રહેવુ એ જીવન અને અસ્તિત્વનુ 
અનિવાર્ય લક્ષણ છે વાસ્તવમા પ્રત્યેક મનુષ્યની 
પોતાના કાર્ય, વ્યવસાય અને પોતાની પ્રવૃત્તિને અનુરૂપ 
અન્ય વ્યક્તિ, જૂથ, સમાજ અને મડળ સાથે રહેવાની 
અને કાર્ય કરવાની ફરજ છે અને તેની પ્રતીતિ કરવી 
જરૂરી છે તેને હાઇડેગર “તથ્યલક્ષિતા' (દ્વિતાતા)?) 
કહે છે પ્રત્યેક વ્યક્તિ પોતાની સમાન રુચિયુક્ત 
વ્યક્તિ સાથે સબધ બાંધે છે તેને પોતાનુ વર્તુળ રહુ 
હોય છે વકીલને પોતાના અસીલ, કારકુન, ન્યાયાધીશ 
અને વિરોધપક્ષના વકીલ સાથે નજીકના સબધ હોય. 
છે એ રીતે બૅકના મૅનેજર દુકાનદાર, નેતા, અમલદાર 
અને શિક્ષકને પોતાનુ અગત વિશ્વ તૈયાર થતુ દેખાય 
છે તે પોતાના નક્કી કરેલા ક્ષિતિજમા રહે છે અહીં 
કૅન્ટ (૧૭૨૪-૧૮૦૪) અને હેર (૧૯૦૯) કહે છે 
તેમ શસદર્ભો' (૮૦॥1૯ઝ1ડ) મ વના છે જે વ્યક્તિ 
જે વર્તુળમા રહે છે તેમા અન્ય “કેત સાથેના સબધો. 
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હ્ર્ટ્શ 


તૈનું વર્તન નિર્ધારેત કરે છે અને એક વખત જે વર્તન. 
નિશ્ચિત થયું હોય તે અન્ય સાથેના અપેક્ષિત વર્તનના. 
સંદર્ભમાં ચાલુ રાખવું પડે છે. ભારતીય. પરંપરામાં 
મહાભારતમાં જે નીતિસૃત્ર છે -- 'સાળનઃ પ્રતિજૂસાનિ 
પરેષાં ત સમાયોત્‌ 1' -- એ તેના સમાન છે. એ 
સાર્વત્રિકપણાનો. સિદ્ધાંત છે તે અહીં લાગુ પડે છે. 
તાસ્તિક દષ્ટિએ હાઇડેગર માને છે કે મનુષ્ય. 
સ્વયં સત્‌તત્ત્વ “ડાઝાઇન' છે અને એ આંતરિક રીતે 
રહ્યું છે. આમ છતાં “અન્ય જનો' અતે. જગત 
(ઉલંતટુ-દ-ધોપ-પ?૦૫ત) તેને નિર્ધારિત કરે છે. 
એતિહાસિક તત્ત્વ' “સમય' પણ તેના ઘડતરમાં ભાગ 
ભજવે. છે. મથામણ અને. સંઘર્ષમાં મનુષ્યનું વર્તન 
ઘડાય છે. મનુષ્ય 'વિચાર' અને 'ર્ચેતન' કરવા ટેવાયેલો. 
છે, 'બીઈંગ એન્ડ ટાઇમ ગ્રંથમાં હાઇડેગર મનુષ્યના 
મનોવૈજ્ઞાનિક સ્વભાવ અને અંતસ્તત્ત્વ વિશે. કહે છે 
કે એ હંમેશ “વ્યગ્રતા'માં વ્યસ્ત રહે છે. ભાષણ, વિચાર, 
ઔતિહાસિક સંજોગો, સમયનો વ્યાપ, અન્ય જનો, 
સામાજિક પરિબળો મનુષ્યને તંગ અવસ્થામાં મૂકે છે. 
તેમાંથી મનુષ્યને મુક્ત કરવા સામાજિક વિજ્ઞાનો, 
નિયમોની એકરૂપતા. અને લાગણીની. સ્વલક્ષિતાનાં 
બંધનોનો ખ્યાલ આપવો જોઈએ. હાઇડેગર માને છે 
કે 'વસ્તુશાર્ર' મત્ુષ્યને સાચી મુક્તિ આપી શકે. આ 
ખ્યાલ ભારતીય તત્ત્વજ્ઞાનમાં તત્ત્વર્ચિતનના અને 
મુક્તિના સંબંધના ખ્યાલને મળત્તો આવે. છે. 


ભારતીય તત્ત્વચિંતનમાં દુઃખ, વ્યગ્રતા, આપત્તિ 
અને અનિષ્ટને વિશિષ્ટ રીતે લક્ષમાં લેવામાં આવ્યાં 
છે, બૌદ્ધ ધર્મ, સાંખ્ય દર્શન, વેદાંત પરંપરાગત 
સ્મૃતિઓમાં આ મુદ્દાઓને વિચાર માટે લેતાયા. છે. 
બૌદ્ધ ધર્મે તો “ર્ય છુઃહળ્‌ દુઃ? એમ કહીને દુઃખના, 
તથ્યને સર્વદેશી લેખ્યું છે. જેમ હાઇડેગરે મૃત્યુને 
વ્યક્તિલક્ષી અને વ્યક્તિના દુઃખને. માટે મહત્ત્વનું લેખ્યું 
છે તેમ બૌદ્ધ ધર્મે મૃત્યુને વ્યક્તિના અસ્તિત્વ માટે 
સૌથી મોટા પડકાર તરીકે લેખ્યું છે. મૃત્યુને કોઈ પણ. 
બક્તિ ઓળંગી શકતી નથી, અને તે જ દુઃખ છે. 
એ દુઃખને માટે 'તન્છા' છે જેને ભારતીય દર્શનોમાં 
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“અવિદ્યા' કહેવામાં આવી. અવિઘા એ જ દુઃખનું 
કારણ છે. તેને દૂર કરવા મુક્તિના ખ્યાલને જાણવો 
જરૂરી છે. તેથી દરેક મનુષ્યે મુમુક્ષુ બનવું પડે છે. 
અમુક વખતે આને 'નેરાશાવાદી' વલણ અખત્યાર 
ક્યું કહેવાય છે, પરંતુ એવું નથી. પાશ્ષિમના 
અસ્તિત્વવાદમાં સામાન્ય રીતે શુભ અને અશુભને 
સાપેક્ષ લેખવામાં આવ્યાં છે. 


પરમતત્ત્વને નિરુપાધિક રીતે પ્રતિપાદિત કરવામાં 
આવ્યું નથી. દુઃખના ત્થ્યને સ્વીકારવામાં આવ્યું છે. 
આમ છતાં દુઃખના” તથ્યને સ્વીકારવામાં આવ્યું છે. 
પરંતુ તેમાંથી મુક્ત થવા માટેનો માર્ગ સ્પષ્ટ રીતે રજૂ 
કરવામાં આવ્યો નથી. એ માટે નૈતિક પુરૂષાર્થ, ત્યાગ 
કે યોગ કરવો જરૂરી છે કે નહિ તેની ચર્ચા પાશ્ચાત્ય 
તત્ત્વચિંતનમાં કરવામાં આવી નથી, ત્યારે ભારતીય 
દર્શનમાં નીતિમત્તા અને આધ્યાત્મિકતા દ્વારા આ માટે 
નૂતન માર્ગ અને. સાધના પ્રતિપાદિત કરવામાં આવ્યાં 
છે. શ્રુતિ, સ્મૃતિ અને દર્શન તેમ જ ચિંતનની વિવિધ 
વિચારધારામાં ભલે મતભૈદ હોય તેમ છતાં એ મુક્તિ 
અંગે, સાધનાપથ અચૂકપણે સૂચવે છે. આ મુક્તિમાર્ગને 
આધુનિક ચિંતનમાં તેમ જ સંત-મહાત્માઓ દ્વારા વધુ 
બળ મળ્યું છે. શ્રી રમણ મહર્ષિ, વિવેકાનંદ અને શ્રી 
અરવિંદના પૂર્ણલક્ષી ચિંતનમાં મનુષ્યની આપત્તિની 
બાજુને ધ્યાનમાં લેવામાં આવ્યાં છે. છતાં મનુષ્યના 
ઊર્ધ્વગામી જીવનને શી રીતે પૃથ્વી પર સ્થાપિત કરવું 
તેનાં સાધનો આલેખવામાં આવ્યાં છે. શ્રી અરવિંદના 
ચિંતનમાં એ સંદર્ભમાં “પૂર્ણ યોગ' રજૂ કરાયો છે. 
કર્મ, જ્ઞાન અને ભક્તિ ત્રણે યોગનો સમન્વય શ્રી 
અરવિંદે કર્યો છે. તેમના ગ્રંથ 'ગીતા-નિબંધો*માં 
ભગવાન શ્રીકૃષ્ણ દ્વારા જે ત્રણે. માર્ગો સૂચવાયા છે 
તેનો શી રીતે “ચરાભક્તિ' યોગમાં સમન્વય થયો છે 
તે બાબતને પ્રતિપાદિત કરવામાં આવી છે, આ પૂર્ણ 
યોગ દ્વાસ નિમ્ગપ્રકૃતિ. અને પ્રાણતત્ત્વ તેમ જ 
શરીરતત્ત્તનું રૂપાંતરીકરણ કરી શકાય અને અનિષ્ને 
પૂર્ણપણે દૂર કરી શકાય તેની ગુરુચાવી આપી છે. 


ભગવાન બુદ્ધે દુખમાથી નિર્વાણ પ્રાપ્ત કરવા 
બોધિજ્ઞાનને અનિવાર્ય લખ્યુ એટલુ જ નહિ પરતુ 
પૃથ્વી ૫ર બધા જીવને માટે નિર્વાણની અપેક્ષા રાખી 
અને જ્યા સુધી પૃથ્વી પર એક પણ મનુષ્ય દુખી 
હશે ત્યા સુધી પોતે નિર્વાણ પામશે નહિ એવી 
અભીપ્સા સેવી ચીન અને જાપાનમા બુદ્ધની “કરુણા'ને 
અત્યત મૂલ્યવાન લેખવામાં આવે છે અને બુદ્ધની 
કરુણામય મૂર્તિની “અભિતાભ' બુદ્ધ તરીકે પૂજા થાય 
છે જેમ ખ્રિસ્તી ધર્મમા ઈશ્વર અને મનુષ્ય વચ્ચે 
પેમનો સેતુબધ છે તેમ બૌદ્ધ ધર્મમાં શિષ્ય અને 
ભગવાન બુદ્ધ વચ્ચે કરૃણાનો સબધ છે અસ્તિત્વવાદ 
મનુષ્યને કેન્દ્રમા। રાખવા યત્નશીલ છે મતુષ્યમા તેનો 
જીવનનો પુરુષાર્થ મહત્ત્વનો છે મનૃષ્યની નૈતિક 
અભીપ્સા એ આતરિક આત્મતત્ત્વ સમાન છે ગ્રીક 


ભાષામા તેને 'સાઇકી' (05૪/ત11૯) કહેવાય છે એ 
શ્રનુષ્યના નૈત્તિક અને સૌદર્યલક્ષી મૂલ્યોને પ્રતીત કરવા 
પ્રયાસ કરવામા આવે છે આવો સવગી અસ્તિત્વવાદ 
શ્રનુષ્યના નૈતિક મૂલ્યોને યોગ્ય સ્થાન આપી શકે 
માસ્તિક અને આસ્તિક અસ્તિત્વવાદ બને વૈત્તિક 
પુરુષાર્થને અગ્રસ્થાન આપે છે એ માનવસ્વતત્રતાને 
મૂલ્યવાન લેખે છે ભલે “આત્મ પ્રપંચ'ને મનુષ્યના 
સ્વભાવ તરીકે વર્ણવે છતા તૈ 'પ્રપચ” છે તે દર્શાવે 
છે કે મનુષ્યનુ તે “અવિવેકી' પાસુ છે મનુષ્ય ધારે 
તો તેને ઓળગી શકે છે સાર્ત્રના ચિંતનમાં આ 
જારગામિતા'(ત્તાત્ડત્લાતંલાત્ટની પૂરતી શરતો 
જણાતી નથી તેનો ભાવાર્થ એ નથી કે તે અશક્ય 
છે 


નોધ અને સદર્ભ 
૧ હિસ્ટરી ઓફ ફિલૉસોફી ક્રેડરિક કોપલસ્ટન, એસ- જે બેલ. કન્ટેમ્પરરી ફિલોસોફી બ્રેઇન્સ એન્ડ 


લેટ્સ લિ. લડન. ૧૯૬૪, પૃ ૧૬૪ 


૨ ટ્વવિલાઇટ ઓફ ધ આઇડોલ્સ, ઈન ધ પ્રૉબેબલ નિત્ઝ એડિટેડ ડબલ્યુ કૉફમાન, વાઈકિંગ, 


ન્યૂયોર્ક, ૧૯૫૪ પૃ ૫૦૮ 


ટર્ન 


સાભાર સ્વીકાર 


ગુર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (રતનપોળનાકા સામે, ગાધી માર્ગ અમદાવાદ ૧)ના 
માણસ એટલે લે. શૈલેશ ઠાકર, કિં રૂ ૩૩ સમપ તેટલે લે. શૈલેશ ઠાકર, કિં રૂ ૩૦ સમાજ એટલે લે. 
શૈલેશ ઠાકર કિં રૂ ૩૨ ઊંચો પર્વત ઊંડી ખીણ લે. ધીરુભાઈ ઠકર, કિં રૂ ૨૨ 


ઇમેજ પબ્લિકેશન્સ (૧૩૩ હસામહલ, દલામલ પાર્ક કફ પરેડ, મુબઈ - ૫) ના 
શ્રી રામકૃષ્ણ પરમહસ લે. સુરેશ દલા4, કિં રૂ ૧૦ ઔશો લે. સુરેશ દલાલ કિં રૂ ૩૦ ઘટસ્ફોટ લે. મહેશ 


દવે, કિં રૂ ૧૫૦ 


સાહિત્યસકુલ (પૌટાળજાર, સુરત-૩)ના 
નર્મકવિતા (અડ ૧) સપા રમેશ મ. શુક્લ, કિં રૂ ૩૦ વિજ્ઞાનાશિક્ષણનો નૂતન અભિગમ ડો. વિનોદભાઈ જી 
પટેત, કિં રૂ ૧૦૦ ભારતનો સ્વાતત્ર્યસગ્રામ મુગટલાલ બાવીસી, કિં રૂ ૮ ચાલો પ્રયોગ કરીએ (ચાર પુસ્તકોનો સેટ) 
ડૉ. નગીનદાસ મોદી કિં રૂ ૬૦ જિંદગીને ઝરૂખેથી (પાચ પુરત્તકોનો સેટ) ડૉ. ચંદ્રકાન્ત મહેતઇ પ્રત્વેક પુસ્તકની કિં રૂ 
૨૬ શિક્ષણ ઘડતર કથામાલા (છ પુસ્તકોનો સેટ) મોહનવાલ વાઘેવા (પ્રયાસી) કિં રૂ ૭૨ 


7-5. 


તથ 





ઓગસ્ટ ૧૯૯૪ ૨૨ 


ગઝલ 2 


ર? સ%*રષી હું સિંહ જુચ્છે કહું ઈગો જી «જ 
પંખી કરતે ઊંચેર ભર્ર શું હું જળ. 

ર એક % હું મિસર-દેશનઈ સ્ફિક્સ જનને જૂછુ 
અંગર જેઘ# શોની «ગે છને ઝ. 

૩ કોઈ *ઈમ૮રે જેને -# કઈ પકડ્યું ૬% 
એક મછલું એડું જેને ખાઈ શડે « કાળ / 

૪ તલદરડ%૭% ૧, બંદૂક તોષ, /મેર#ઈજ ટેન્ક. 
કદી કોઈ હકેય(ર કરે નઇ “રો વક «૦. 

૫% બજ્રુદ્ધ એક મરત હોને ગર રાઈનો વસ, 
દેશવરે ત્યારે ફૂટી નવ ધમ ડાળ. 

દુ હ્તી *છવી-પેટ ૪? જે ડેદ કી તે વીટી, 
અજ મને મધ્યાહન અ ગઈ ભો? કેરો થ/ળ. 

છ અગ્નિથ પજ «ળયો તકે છે નર તેન અદ ૧/૪, 
ભૂવો તે ભોજનના થાળે બને કોળિયે દળ. 

૮ કિતનિટ ડવડ દવસે #હિનઠ ૧૫૪. સર્દીચ ૯૦ 
અર્થ સ*વને સજય હોય, તે વ જિંદગ?-૨/. 

૯ ફરીશ તે સંહળ કેરું અદ દૂલ ભ્છું છે હે. 
જોઉ હવે પીવા ૪% છે કોણ જન વ-જ/ળ. 

અબ્દુલ કરીમ શેખ 


સોંગસ્ટ ૧૯૯૪ : ૨૩ 


પ્રીત પુરાણી 
(ત) 


અ ત્ઘે / બરસત / 1/૮ મુર / 
હંળુહળુ કરી જરસત છે કભુનટિ જુજ જજ / 
- ચદ તો / બરસ / કત કુચ / 
૧ 
સૃછિ તણ જે અટે સર્જે ૯દયહદર ઊભરા ટ 
સૂરજ ચન્દ્ર ને અજજિ અંજરે ૬5 ૪૧5 છલકાણ 
પૃલ્લરી-છુંછે પવ્ાકોપ ય એની «ખી કહ / 
-- અ છે / બરરત / શત ચુરજી / 
હળુહળું કરતી બરસત જાધે પભુની મુજ «જી / 
૨ 
ઝરમર / ઝરમર / જે% ઝરે ને રૃ/છિ હસો 5૦૬૧ 
અંગ અંગ શૃંગાર સજે ત્યાં જાગે કીત રરી / 
એક વાર જાગી હૈયે પછ, ન રહેઈ એ / છાની / 
-- ચ તો / જરસત / »ત પુર / 
હળુહળું ડરતી જરસત જાણે »ભુર્ની મધુમ% વજી / 
૩ 
-/૨ર નરતૈજે ભરી પબ એની ત જજ / 
કરરે ઉર-કકવે વેઠી ગીત જન મસ્ત / 
શબદ-અથન તી રચન એની આરત ૧ / 
-- ચ ત? # બરસત 7 શત મુચજી / 
હળુહળુ કરત જરસત જથ ઝભુનિ મકુકય વ / 
૪ 
ટિભુએ સ્વ ૬ ૮૬૧% મનુછે એ જિકસ્ટજે 
૬# સહર" રચવ સુરતની હરિ4/ / 
“તય પ્રભૂ કભુજ 305, તથી સૃષિ સહજ / 
- ચ જે / બરસત # 70૮ ઇચ / 
ઈળુંહળું કરતી બરસત શબે કલુન્દ ચધુકજ / વકી / 
રત્તિલાલ છાયા 


જ્ક્ઝક્ડ્ઝકકઝકઇ 


દીપ 





લાબી પરપરાથી દીપ પેટાવીએ છીએ. મંદિરમા 
પેટાવીએ છીએ. ઘરમા દેવસ્થાનમા પેટાવીએ છીએ. 
આગણામા તુલસીક્યારો હોય તો ત્યા દીપ સધ્યાકાળે 
પેટાવવાનો મહિમા, ઘણા ઘરોમાં હતો, હશે. દીપ 
હમગા પેટાવવાનો પ્રસગ આવ્યો ચ ચી. મહેતા 
એવૉર્ડ એનાયત કરવાના જાહેર પ્રસગે, એક વિધિ. 
એવો પણ અવાન્તર સખવામા આવ્યો હતો કે જેમા 
ચ. ચી મડૈતાની છબી સમક્ષ મોટા ઊચા ધાતુના 
દીપપાત્રમા દીપ પેટાવવો. પ્રસંગના અત્તિથિવિશેષ 
કવિશ્રી રાજેન્દ્ર શાહ દીપ પેટાવશે એવુ સભાસચાલકે 
એનાઉ સ કયું રાજેન્દ્રભાઈ ઊભા થયા હ તો બેસી 
રહ્યો, બાઘો. અધ્યક્ષસ્થાને બાજુમા બેઠેલા મુરબ્બી 
શ્રી ધીરુભાઈએ. સ્મિત કરીને સકેત કર્યો ઊઠો 
લાભશકર, ત્યા પાસે ઊભા રહેવાનુ છે 


શ્રી રાજેન્દ્રભાઈ દીપ પેટાવતા હતા તે કિયાનુ 
અને ચન્દ્રવદન મહેતાની છબીનુ હુ રસપૂવક નિરીક્ષણ 
કરતો હતો ત્યા રાજેન્દ્રભાઈએ બે વર્તીઓ પેટાવીને 
મીણવર્તી (મીણબત્તી) મને ધરી આ અનપેક્ષિત હતુ. 
દીપપાત્રમા છ વર્તીઓ. (વાટો) હતી. પાત્ર ઘૃતસભર 
હતુ. મે બીજી બે વાટો. પેટાવીને મીણબત્તી ધીરુભાઈ 
પાસે લબાવી. ધીરુભાઈએ બાકીની વર્તીઓ પેટાવી. 
આમ ચદ્રવદન મહેતાની છબી સમક્ષ ષડ્વર્તી દીપ 
ભાજન પ્રકાશિત થયુ સમય હતો સાજના છ પછીનો. 


આ પૂર્વે મે દીપ ક્યારે પેટાવ્યો હશે ? હા એક 
વાર ચિત્રકાર મિત્ર શ્રી બાલભાઈ (બાલકૃખ્ય પ્ટેલ)ના 
ચિત્રોના ઉદ્ધાટન પ્રસગે દીપ પેટાવીને ઉદ્ઘાટન 
કરનાર શ્રી ગુ પવત મગલદાસે એક-બે વર્તી પેટાવીને. 
અચાનક બાકીની પેટાવવા મને સકત કર્યો, અનપેક્ષિત. 
પછી. તો. એકાધિક વર્તીઓ પેટાવવામા ત્યા ઊભેલા 
એકાધિક મિત્રો નિમિત્ત બન્યા. 


હા, વરસના વચલે દહાડે કોઈ ધાર્મિક દિવસે, 
મારા પત્ની દીષ પેટાવવાનુ અને શ્રીફળ વધેરવાનુ 


લાભશકર ઠાકર 


કામ મને સોપે તે કરુ પણ આવુ કામ તે મને ભાગ્યે 
જ ત્તોપે છે કેમ ? એ જાણે છે કે દીપ જેમની સમક્ષ 
પેટાવવામા આવે છે તે દેવ દેવની મૂર્તિ -- છબી કે 
દેવના પ્રતીક કશામાં મને શ્રદ્ધા નથી અને કશામાં હુ 
માનતો નથી હુ કદી તેમને હાથ જોડતો નથી. દીપ 
પેટાવુ પણ હાથ ન જોર્ડું કુમુદ કહે તો જોડું પણ 
ખરો. પગ મને કદી કહેતા નથી “પગે લાગો 
શૈશવમા કિશોરવયમા પૂજા કરતી વખતે. દીપ 
તો પેટાવ્યા છે હાથ પણ જોડ્યા હશે. પગ મને હાથ. 
જોડ્યાની પગે લાગ્યાની સ્મૃતિ નથી પણ જોડ્યા હશે 
સૈશવમા -- કિશોરવયમા, અનેક વાર પણ સ્મૃત્તિઓ 
તો ઘણી છે ઘીની વાટતે આગળી-અગૂઠાથી સરખી 
કરી હોય, ઊંચી કરી હોય, બરાબર ઘીમા ઝબોળી 
હોય તેની સ્નિગ્ધ સ્પર્શ્ય (૩॥ટ્ઠા81૯) સ્મૃતિ પશ છે 
અને ઘૃતસિક્ત પ્રદીપ્ત વાટની વિશિષ્ટ ગધની પણ 
નાસાગમ્યસ્મૃતિ છે અરે કેડથી નમીને વાટ સળગાવતા, 
તે સળગ્યા પછીની આછી ઝાળ નાકની ત્વચા પર 
અનુભવ્યાની પણ સ્મૃત્તિ અર્થાત્‌ નસ્ય ત્વચ્ય એવી 
સહિયારી સ્મૃતિઓ આ ક્ષણે, આ લખી રહ્યો છુ તે 
ક્ષણે, હાસ્તો ઊપસી આવી છે અકબધ. રે ચેતનાની 
સપાટી પર દીપ -- દીવા સાથે જોડાયેલી અસખ્ય 
સ્મૃતિઓ આ ક્ષણે નાના નાના મત્સ્ય જેવી તરી રહી 
છે -- સરી રહી છે -- ઊછળી રહી છે પણ - 


મારી આ અપરિસખ્યેય સ્મૃતિસવિદ્ધારાને 
કેટલી ઉતારી શકુ? રાતે, ગામ પાટહીમા, પરીક્ષા 
પહેલાના દિવસોમા, કોઈ એક મિત્રના ઘરે ત્રણચાર 
મિત્રો સહાધ્યાય કરતા હોય, રાત્રિના સમવે ત્યારે 
ખડમા નીચે મોટુ કોડિયુ હોય તેમા ત્રણેક જાડી લાબી 
વાટ પેટાવી હોય, હાથે વણીને અને ત્રિજ્યોતના 
પ્રકાશમા, ભૂય પર રાખેલી ચોપડી લગી, કેડથી સાવ 
વાકા વળીને અમે વાચતા હોઈએ. સોપો પડી ગયો 
હોય તેવી રાત્રિમા ત્યારે ગમે તેવી તલ્લીનતાથી વાચતો 
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હરણ - 


હોઉં છતાં બળતી જ્યોતમાંથી આવતી ટિપિકલ ગંધ, 
એરંડિયાની અનુભવેલી તે અકબંધ ઊપસી આવી છે, 
સ્પષ્ટ, અંતઃકરણથી સઘ વંચાય/ઓળખાય એવી. હ, 
એ બધું ચોપડીનું જ્ઞાન વિસ્મૃત્તિ નામની પરમ શક્તિ 
ગળી ગઈ છે, નકામું બધું. પણ. દિવેલની વાટનો 
સ્નિગ્ધ સ્પર્શ સાચવી રાખ્યો છે સ્મૃતિકોષોએ; એટલું 
જ નહિ ઘીના દીવાની વર્તી અને દિવેલના દીવાની 
વર્તીના રિનગ્ધસ્પર્શભેદને રાઇટ, રાઇટ સાચવી રાખ્યો 
છે બ્રેનસેલ્સના સ્મૃતિસૈલ્સોએ -- 


એ...એ... લાઠા શું યાર વાણી સાથેના વ્યવહારો 
માંડયા છે તમે ? સ્મૃતિ અને ત્ણાનો સમાસ કરીને 
બંગાળીઓ જેને 'ગુરૂચાંડાલદોષ' કહે છે તેવો તો કર્યો 
પણ પાછું 'સેલ'નું બહુવચન અંગ્રેજીમાં 'સેલ્સ' કરીને 
એનું ગુજરાતીમાં 'સેલ્સો' એવું બહુવચન કરી નાખો 
છો તેઆ કોઈ રીત છે તમારી વાગ્વ્યવહાર કરવાની ? 
આપણું તો એવું. અને એ તો ચાલે. ગુરુચાંડાલ લગોલગ 
બેસે, સમીપ, તેમાં કોઈ દોષ નથી. તે બેનો સમાસ 
શક્ય છે એટલું જ નહે દોપરહિત છે તો હમારી 
લૈગ્વેજમેં ભી એસા હોતા હે, ડૉન્ટ વરી. કમ્યુનિકેટ 
હુઆ કે નહીં, કુશલવપુશંકર ? ધેટ્સ ઓલ. 


હાં, તો બાત અર્થાત્‌ વાત સ્મૂતિઓની માંડીશ 
તો અંત આવવાનો. નથી. પ્રથમ દીપ મારા આધ્ય પૂર્વજે 
જ્યારે પેટાવ્યો હશે અર્ધાત્‌ દીપ પેટાવવા માટેની સામગ્રી 
બધી અને તેને પેટાવવાનું જ્ઞાન તે પૂર્વજને પ્રાપ્ત થયું 
હશે અને તેણે પેટાવ્યો હશે અને નિયમિત પેટાવતો હશે 
વે શા માટે ? પ્રકાશ માટે. અંધકારમાં જે જોવું છે તે. 
જોઈ શકાય માટે. ગુફામાં તેણે દીપ પેટાવ્યો હશે તે 
પરિચિત વસ્તુઓને જોવા/પામવા અને ભયજનક 
જીવોને પણ જોવા અને જો. દેખાય તો તેનાથી બચી. 
જવાય. તે, રાતે ક્યારેક શયનસાથીનાં મુખને-અંગોને 
જોવા પણ છીપને સમીપ મૂક્યો હશે, એણે અને ગુફામાં 
કૌતરેલાં-ખોતરેલાં-ચીતરેલાં 'ચિત્રો'ને જોવાનું મન થયું 
“હશે ત્યારે અંધકારમાં તે દીપ ધરીને જોતો હશે ને ? 


મસે દેવને કલ્યા હશે, ચીતર્યા હશે, માટીમાંથી 
રચ્યા હશે, પઘ્થરમાંથી ઘડયા હશે. તેની પાસે તે અને 
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તૈના સાથીઓ જતા હશો ત્યારે તે દેવ-દેવી-દેવતા બરાબર 
દેખાય સ્પષ્ટ મછે દીવો. પૈટાવતો/પેટાવતા હશે ને ? 
અને તે ચિતરામણ -ગૂર્તે વ્યાપ્ત - પ્રલંબ - દીર્ઘ હોય 
તો એકાધિક દીપો પેટાવવા પડે અને બધાને બરાબર 
દેખાય એટલા માટે તે દીપ - દીપોને નીચેથી ઉપર -- 
ગોળાકાર -- ફેરવવા પણ પડે ને ? દીપનું મૂલ, કેવલ, 
માત્ર, શુદ્ધ ઘિળતા૦ તે જે દશ્ય છે તે પ્રત્યક્ષ થાય, 
તૈટલું જ હશે ને ? તો પછી -- 

દીપ સાથે આદર/માન ક્યાંથી ચીટકી ગયાં ? 
ભયભીત માણસે દેવ-દેવતાઓ કભ્પા તેને પ્રત્યક્ષ જોવા 
માટે, અંધકારમાં દીપ પેટાવવો. પડે, તે પેટાવ્યા એણે 
સદીઓ સુધી. હજ્જારો હજ્જારો સદીઓ સુધી. હવે 
ઘીના દીવાની જરૂર છે ? મિત્ર રાલેશ્યામનાં ગામ 
રૂપાલમાં મણબંધ ઘી ઢોળી દેતા મનુષ્યો કોઈ નિરર્થક 
/અર્થ ગુમાવી બેઠેલા / પરંપરિત કર્મકાણ્ડમાંફસાયેલા 


“નથી ? ચં. ચી. મહેતાની છબી હોય. પરિષદના 


ગોવર્ધનખંડમાં વિધુતપ્રકાથમાં તે જોઈ શકાતી. હતી. 
છતાં પડ્વર્તી દીપભાજનમાં દીપ પેટાવવાનું પ્રયોજન ? 
આદર વ્યક્ત કરવા.? તે છબી મૂકવાથી આદર વ્યક્ત 
ન્‌ થાય ? અને આદર પણ શદ માટે ? મનુષ્યનો સતત. 
અનાદર કરતા મનુષ્યો જ આદરના વિધિઓમાં ફસાયા 
છે, સર્વત્ર. ચં.ચી.નાં મન-વચન-કર્મની સર્વ અભિવ્યક્તિ 
રસપૂર્વક જોઈએ, સાચવીએ. પણ શા માટે આમ દીપ 
પેટાવવાનો વિધિ ? 


રંગમંચના એક નટ તરીકે મૈં પણ પેટાવ્યો. પણ 
હું તેને નિરર્થક ગણું છું. મનુષ્ય આવી, મૂલ પ્રયોજન 
ગુમાવી બેઠેલી અસંખ્ય ક્રિયાઓ કરે છે, વિધિવત્‌. 
આવી વિધિઓને પણ રસપૂર્વક તાકી રહું છું. હાસ્તો 
તાકી રહ્યો છું આ ક્ષણે. કેમ્‌ ? તે મારે માણસ વિશે 
નાટકો લખવાં છે. તેની અડાબીડ નિરર્થકતાઓને મારે 
જોવી છે. શા માટે ? આમ જોવાની ક્રિયાની નિરર્થકતા, 
નાટક લખવાની-ભજવવાની નિરર્થક્તા મને પ્રત્યક્ષ 
થાય છે તેથી રસપૂર્વક તાકી રહ્યો છું -- શું ? બધું 
જ. આ મારી નિરર્થક ચેતનામાં પ્રત્યક્ષ થતું, બધું જ. 





હટ 


ઈમા 


વિમલ, વત્સલ, 


ભાગીરથી વિમળાબહેન સેતલવાડ 





ડષ્યન્ત પડયા 


ભારતમા અને ખાસ કરીને ગુજરાતમા જેમનુ 
ઘડતર ૧૮૩૦-૪૦ના દાયકામાં થયુ હોય તેમનુ ચિત્ત 
થોડું પણ સવેદનપટુ હોય તો, તે સૌએ વત્તાઓછા 
પ્રમાણમા બે પ્રબળ અસરોનો પ્રભાવ અનુભવ્યો હોય 
એક ગાધીજીની અને બીજી બૉલ્શેવિઝમની. એક 
ઘરઆગણાની અને બીજી હજારો કેલોમીટર દૂરની 
એ બે અસરો ઓછીઘેરી કાળાશવાળા અપાઢી મેઘની 
જેમ ચિત્તમા એકરૂપ થઈ ગઈ હોય. તેમાયે મારા 
જેવાએ વાચ્યુ હોય થોડું, સાભળ્યુ હોય વધારે અને 
સાહિત્યનો શોખ માર્ક્સ-એન્જલ્સને બદલે ગૉર્કી ચેખૉવ 
તરફ તાણી ગયો હોય એટલે મનની આવી અધકચરી 
સ્થિતિ હતી ત્યારે ૧૮૪૬ની શરૂઆતમાં ભોપાળના 
નવાબને ત્યા અને દિલ્હીના કોઈ શેઠિયાને ત્યા, એમના 
ફરજદોના ખાનગી શિક્ષણ માટે જવાબદારી લેવાની 
લોભામણી ઓફર આવી તે ઠુકરાવી દીધી. પછી 
કસ્તૂરબા નિધિ તરફથી શ્રીમતી સરલાદેવી સારાભાઈ 
કોબામા કઈ શિક્ષણસસ્થા ઊભી કરતા હતા તે કેટલીક 
પ્રારભિક વાતોથી જ મન ખાટું થઈ જત, તે સસ્થામા 
જવાનુયે ન બન્યુ. આ ત્રપેયે ઓફરોનુ શ્રેય જગપ્રસિદ્ધ 
બાલકેળવણીકાર માદામ મોન્તેસોરીને અને એમના 
ભત્રીજાની તથા સહાયક મારિયો મોન્તેસોરીને જાય. 
છે કરાચીમાથી આ ત્રણે ઓફરોનો મે અસ્વીકાર 
ડર્યો તે ભવે. પછ, દેર ચરે ડરથી છોડ ગ્ગતુ 
હતુ. એણે મલ્લિકજીનુ સ્વરૂપ લીધુ અને મલ્લિકજીની 
પ્રેરણાથી મે જુલાઈ ૧૯૪૬મા કરાચી છોડ્યુ અને 
મુબઈમા ખારમાં આવેલી પ્યૂપિલ્સ ઓન સ્કૂલ અને 
શારદામદિરમા તારીખ દસમી જુલાઈથી હુ જોડાયો. 


શાળાએ પહોંચ્યો ત્યારે પહેલો તાસ ચાલુ હતો. 
એ પૂરો થયે આચાર્ય નરેન્દ્રભાઈએ મને. મેટ્રિકના 
વર્ગમાં તાસ લેવા જવાનુ કહ્યુ એ તાસ પૂરો થયે 


પદર મિનિટની છૂટ્ટી હતી એ મધ્યાન્તરમાં ભાઈ 
અતુલ સેતલતાડ મારી પાસે આવ્યા અને બીજા 
દિવસથી એમને ઘેર, એમના અભ્યાસમાં મારે સહાય 
કરવા જવાનુ કહી ગયા અને સ્થળ સમયનુ પાકુ કરી 
ગયા -- મલ્લિકજીએ જ આ બધી વ્યવસ્થા કરેલી. 
સાન્તાકૂઝનો જૂહુ રસ્તો પૂરો થઈ જૂહુને રસ્તે પગ. 
મૂકતાવેત સામે, જમણે હાથે, અતુલનુ ઘર આવે. 
પાચસોએક નાળિયેરી અને બીજા વૃક્ષો તથા ફૂલઝાડ 
અને ફૂલછોડોવાળા વિશ્ટળ બગીચાની વચ્ચે આવેલો 
માળવાળો સરસ બગલો નામ નિરાત બગલાના 
દરવાજામાં દાખલ થતા જ આપણને નિરાત અનુભવવા 
મળે રસ્તાથી પસપ્ચસાઠ ફૂટ અતરે બધાયેલા એ 
બગલાના કપાઉન્ડમા લગભગ એટલી જ જગ્યા પાછળ 
છોડેલી. એ કપાઉન્ડની ભીંત સમુદ્રતટની રેતીને અડે 
અને ત્યાથી લગભગ એટલે અતરે રહેલો દરિયો 
ભરતીમાં પાસે આવવાની અને ઓટમા આઘા જવાની 
રમત રમ્યા કરે આટલુ અતર તે સાગરના સગીતને 
માટે તે કઈ અતર કહેવાય ? અને દૂર દૂર આશાની 
ભૂશિરથી, માડાગાસ્કરથી, મોરિશિયસથી નીકળી, 
અરબી સમુદ્ર વીંધી આવત્તો વાયરો નાળિયેરીઓને 
ડોલાવે અને એ તાલબદ્ધ ડોલનમાથી મર્મર ધ્વનિના 
આદોલનો, શ્રોતાની હાજરી છે કે નહિ તેની પરવા 
કયાં વગર, બસ “નિજાનદને માટે, અહોનિશ સર્ગાત 
રેલાવ્યા કરે. ૧૯૩૫-૩૬ આસપાસ, મોટાભાઈએ 
-- શ્રી મોતીલાલ સેતલવાડે -- એ બગલો બધાવી 
બગલાના નામને બરાબર સાથક કર્યું હતુ. પણ 
૧૯૪૬ની અગિયારમી જુલાઈએ. એ બડલામા પડેલી 
વાર પગ મૂક્યો ત્યારે બૉલ્શેવિઝમનુ ભૂત મારા 
ચિત્તમા સળવળવા લાગ્યુ હતુ. સકોચ પણ હતો. 
કેવા હશે અતુલના માતાપિતા ? 


ઓંગસ્ટ ૧૮૮૪ ર૨૬ 





હ્ટ્ણ 


મારો એ સંકોચ તત્કાલ પૂરતો ઊડી. ગયો 


“. કારણ એ મોટા બંગલામાં અતુલ એકલા જ હત્તા. 


એનાં માતાપિતા શ્રી મોતીલાલ સેતલવાડ અને શ્રીમતી 
' વિમળાબહેન બહારગામ ગર્યા હતાં. અતુલ બુદ્ધિશાળી 
અને સરળતાથી ગ્રાહ્ય કરવાની શક્તિવાળા છે તે 
જાણતાં મને વાર નહિ લાગી. એ. કાળે અંગ્રેજીનું કોઈ 
પાઠ્યપુસ્તક ન હતું, વ્યાકરણ અને વિવિધ પ્રકારના. 
લેખન ઉપર ઝોક હતો. વિશેષ બૂુદ્ધેશક્તિ ધરાવતા 
અતુલ માટે વિશિષ્ટ અભ્યાસનું આયોજન હું મતોમન 
વિચારતો હતો ત્યાં એક ચાકર આવી લીલું નાળિયેર 
મૂકી ગયો, અતુલ કહે ૬ “સર, એ. તમારે માટે છે.” 
'સર' એ ગટગટાવી. ગયા, રોજ એ ક્રમ ચાલુ રહ્યો. 


આદઠદસ, દહાડા એ. ક્રમ યાલ્યો હશે ત્યાં, એક 
સવારે અતુલના અભ્યાસખંડમાં વિમળાબહેન આવ્યાં : 
થોડાં ઊંચાં, થોડાં ભરાવદાર, રંગે ગોરઇ પ્રસન્ન, ગોળ 
મુખાકૃતિવાળાં, અમી વરસાવતી આંખોવાળાં અને 
પહેરવેશમાં તદન. સાદાં તથા, અભિજાત, પ્રભાવશાળી 
જક્તિત્તવાળાં. પુત્રને અભ્યાસમાં મદદ કરવા આવતા 
શિક્ષકનો એ ઔપચારિક પરિચય ન હતો. અતુલના 
અભ્યાસ વિશે તેઓ કંઈ પૂછે તે સ્વાભાવિક હતું. 
અતુલનું કામ તો. વડ તેવા ટેટા જેવું હતું. પિતા. 
મોતીલાલ અને પિતામહ સર ચીમનલાલ સેતલવાડની, 
બાહોશી એના લોહીમાં હતી. અને આ બાજુ 
અમદાવાદના છત્રપતિ કુટુંબમાંથી આવતાં 
વિમળાબહેનનું પ્રદાન થોડું ઓછું હતું ? અતુલ વિશે. 
વાત કર્યા પછી એમણે મને અંગત સવાલો પૂછયા : 
ક્યાં રહો છો ? ક્યાં જમો છો ? કુટુંબમાં કોણ કોણ 
છે ?' વગેરે. પૈસાદારને સ્વર્ગમાં પ્રવેશવું શક્ય હતું, 
ઊંટ સોયના નાકામાંથી પસાર થઈ શકતો હતો પણ 
મહાયુદ્ધ પછીના એ કાળમાં મુંબઈમાં ખોલી મેળવવી 
દેવોનેય દુર્લભ હતી. મારા સદ્ભાગ્યે, મારા એક પેઢી 
આઘેરા મામા મુંબઈમાં જ રહી ભણેલા, દાક્તર થયેલા 
અને. વિલે પારલેમદં રહી ત્યાં જ એમનું દવાખાનું 
ચલાવતા -- આજેયે ચલાવે છે. વયમાં મારાથી બેત્રણ 
' વરસ મોટા પણ તે વખતે, અપરિણીત હતા. પોતાન 


વૃદ્ધ માતા સાથે એ રહેતા હતા તેમને ત્યાં મેં ધામા 
નાખ્યા હતા અને જમવા માટે પૂર્વ પારલામાં સ્ટેશનની 
નજીક આવેલી કોઈ લૉજ શોધી લીધી હતી. 


અતુલને ટ્યૂશન આપી, બસ પકડી સાન્તાકૂઝ 
સ્ટેશને જવાનું, ત્યાંથી લોકલ પકડી પારલા પહોંચવાનું, 
ત્યાં લોજમાં જઈ “પેટપૂજા કરવાની, પાછી ગાડી 
પકડવાની ને બીજે સ્ટેશન ખાર સમયસર શાળાએ 
હાજર થઈ જવાનું. અવકાશમાં છોડાતા રૉકેટની માફક 
સૈકંડો સાચવવી પડતી, બસમાં જગ્યા ન મળે તો 
અડવાણીજીની રથયાત્રાના વેગથી પદયાત્રા કરવી 
પડતી. સ્ટેશનની સીડીઓ પરનાં પગલાંનો એકમ બે 
કે ત્રણ પગથિયાંનો રાખવો પડતો અને જપવામાંયે 
ઝડપ કરવી પડતી. 


બસની વાટ જોતાં બસ થોભે ઊભેલો ને, બસ 
નહિ મળતાં હડેટહોમ કરી ડાંફ ભરતો મને મોટાભાઈએ 
બેક વાર જોયો હશે અને એમણે વિમળાબહેનને એ 
કહ્યું હશે તેથી, કે પોતાની મેળે જ, એક સવારે 
અતુલન! અભ્યાસનું કાર્ય ચાલુ હતું ત્યાં આવી 
વિમળાબહેન મને કહે, “તમારે અત્યારે પારલા કંઈ 
કામ છે ?” જમવાનું કંઈ “કામ' ન કહેવાય અને એ 
સિવાય બીજું કોઈ કામ પારલા મારી વાટ જોતું ન 
હંતું. એટલે મેં સ્વાભાવિકપણે ના કહી, તો એ કહે, 
“પંડયા, તો પછી જમજો અહીં. આપણો સાથે જમશું. 
સાદુ જમવાનું છે.” 


આ શબ્દો. વિમળાબહેન બોલ્યાં હતાં સામાન્ય. 
સૂરમાં પણ, એ સૂર પાછળનું વ્યક્તિત્વ એવું 
પ્રભાવશાળી હતું કે, એ વચત્ત ઉથાપી શકાય નહિ. 
તૈમાં પાછું આ તો બ્રાહ્મણને ભોજનનું નોતરું ! ઠીક 
ટીક સંકોચ સાથે હું ભાણે બેઠો. જમવામાં એ ત્રણ 
જણ્‌ : મોટાભાઈ, ઇમાં (અતુલ અને એમનાં મોટાં 
બહેન ઉષાબહેન “ઇમ્‌ા' કહેતાં હશે. એટલે સૌનાં એ 
છુમા' જ, હતાં) અને અતુલ, હું ચોથો. પહેલી વાર 
સાસરે જમત્તાંયે કોઈને ન થાય. એટલા સંકોચ સાથે 
હું જમવા બેઠો. મોટાભાઈ ભારત્તના પહેલી હરોળના 
તકીલ હતા (છું કરાચી હતો ત્યારે, સિંધ અને પંજાબ 
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પ્રાતત વચ્ચે સિધુના પાણીની વહેચણી અગે વિવાદ 
હતો તેમા, સિધની સરકારે શ્રી મોતીલાલ સેતલવાડને 
શેકેલા તેની શરતો કરાચીના ઉત્તમ વકીલોનેયો આજી 
દે તેવી સાભળી હતી ) ત્યારે હુ હરોળ વગરનો શિક્ષક 
હતો એમના બગલાન બે વિશાળ ખહો પુસ્તકોથી 
ભરેલા હતા. ર્દાનેયા આખીની જુદાઈઓ અમારી વચ્ચે 
હતી નીચુ મોઢુ ઘાલીને મૂગો મૂગો જમતો હતો, 
જાણે જમતી વેળા મૌનદ્રત લીધુ હોય પાછુ મારે 
બૈસવાનુ હતુ મોટાભાઈની પડખે જ વયમા એ મારાથી 
લગભગ બમણી વયન!ઇ સ્વભાવે ગભીર અને એકાદ 
વાર નમસ્કાર કર્યાનો મારો પરિચય. પણ વિમળાબહેને 
કઈ વાત માડી મારો સકોચ તોડ્યો પછી એ વાતમા 
મોટાભાઈ અને અતુલ પણ જોડાયા એમ મારો સકોચ 
વિમળાબહેને દૂર કર્યો મહારાજને મે રોટલીની ના 
પાડી તો, તમે તો જુવાન છો, આટલામાં શુ પેટ 
ભરાય ?' કહી મને આગ્રહપૂર્વક રોટલી પીરસાવી. 
પછી. ભાત આવ્યો મને એકલાને જ ભાત પીરસી. 
મહારાજ ચાલી ગયા. ભાતની બાધા હોય તેમ એ. 
ત્રણે સેતલવાડોમાથી કોઈએ ભાત્ત લીધો નહિ 

વિમળાબહેન મતે કહે “પડ્યા, બધા માણસોનો -- 
એમને ત્યા વીનેક જેટલા હતા -- ખોરાક ભાત. 
રશનમા મળતો ભાત એમને પૂરો થઈ જ ન રહે 

અમે ભાત ખાતા નથી અમારા ભાગનો ભાત અમે 
એમને આપી દઈએ છીએ “મે કહ્યુ ભને એ ખબર 
હોત તો હુ પણ તેમ કરત કઈ વાધો નહિ, આવતી. 
કાલથી તેમ કરજો.” વિમળાબહેન બોલ્યા. એટલે, 
મારે કાલથી ત્યા જ જમવાનુ હતુ ? હા, એમ જ 
હતુ. બીજી સવારે વિમળાબહેન આવી પ્રેમાદેશ આપી. 
ગયા “જોજો ચાલી ના જતા. આપળે સાથે જ 
જમવાનુ છે ” એમને પ્રસન્ન, વત્સલ મુખેથી નીકળેલા. 
એ વચનને ઉથાપવાનુ શક્ય ન હતુ. મારુ ત્યા રોજ 
સવારે જમવાનુ ચાલુ થયુ પણ મારા ગળપણના 
શોખની ખબર પડતા થાળીમાં એ પણ રોજ પીરસાવા 
માડ્યુ. એક દિવસે. પ્યૂપિલ્સ ઓન સ્કૂલના સ્થાપક 
કાકા -- જહાગીરજી વકીલ -- જમવામાં સાથે હતા. 
ત્યારે વિમળાબહેને મહારાજને આદેશ આપ્યો હતો, 





હ્ટ્શ 


“મહારાજ આજ બે મકોડા છે હો” કાકાની 
મિષ્ટાન્નપ્રિયતા વિશે મને ત્યારે ખ્યાલ આવ્યો હતો. 
મે ત્યા જમવાનુ ચદલુ કર્યું ત્યાર પછીનો પહેલો શુક્રવાર 
આવ્યો થાળીમાં રોટલીને બદલે કોઈ બીજી વાનગી 
આવી. વિમળ!બહેને તુરત જણાવ્યુ, “માણસોને 
આજના ભાગના અમારા ઘઉ આપી દઈએ છીએ 
આજે ચોળાના લોટની ભાખરી છે ચાલશે ને?” 
*ચાલશે નહિ, દોડશે” મે ઉત્તર આપ્યો અને 
પ્રસન્નતાથી એ ભાખરી ખાધી 


મેતલવાડ કુટુબનો આ કરમ એક દિવસનો, દેખાવ 
પૂરતો, ન હતો. મુબઈમા તે વખતે એ ડી. ગોરવાળા 
નામના આઈ સી.એસ અફસરની 'સીધાવાટપ'ની 
જડબેસલાક વ્યવસ્થા હતી. મુબઈ છોડી થાણા જિલ્લામા 
પ્ર્વશાં અંટલં, ચાંખા, ઘઉ ખાડ બધુ કાળા બજારમાર્થી 
ધોળે દહાડે ને જોઈએ તેટલુ મળી રહેતુ. અને તેતલવાડ 
કુટુબ તો ધારે તો પોતાને ઘેર 'નિરાત'મા બેઠે નિરાતથી 
બધુ મેળવી શકે દેશ આખાન્મ ટોચના એક વકીલ 
તરીકે એટલુ તે કમાતા હતા અને ૧૯૩૭માં, 
બાળાસાહેબ ખેર ઇલાકાના મુખ્યમત્રી પદે હતા ત્યારે _ 
મોટાભાઈ એડવોકેટ જનરલ હતા એટલે, ચોમેર, એમની 
પહોચ પગ્ર એટલી હતી પરતુ ધનની કે સ્થાનની આ 
સમૃદ્ધિથી અનેકગણી મોટી સમૃદ્ધે એમની પાસે હતી, 
ન્યાયપ્રિયતાની, કાયદાપાલનની, નીતિમત્તાની પેટ્રોલની 
માપબધી હતી એટલે પાડોશી અને વેવાઈ કૈશવપ્રસાદ 
દેસાઈ તથા એમના પુત્ર અને પોતાના જમાઈ સાથે 
મોટાભાઈ એક જ મોટરમા સાથે મુબઈ આવ જા કરતા 
--મને સમર છે ત્યા સુધી તે સમયે મોટાભાઈ પાસે 
ત્રણ ગાડીઓ હતી. વિમળાબહેનના વાત્સલ્યને વશ, 
એમને ત્યા લાગલાગટ છસાત મહિના જમી, 
વિમળાબહેન અને અતુલની સાથે સીધા જ શાળાએ 
જઈ, આ જોયુ છે 

વિમળાબહેનની વત્સલતાનો લાભ કાકાને કેવો 
મળ્યો તે કાકા-આન્ટી વિશેના લેખમાં નોધ્યુ છે એ 
જ રીતે, ગુરુદયાળ મલ્લિકજી મુબઈમા હોય ત્યારે 
૧નેરાત'માં જ રહેતા એ મહ્લિકજી વિશેના લેખમાં 
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નોંધ્યું છે. મલ્લિકજીની સારસંભાળ. ઇમાં માની જેમ 
રાખત. માતૃવાત્સલ્ય ઇંમાનો સ્વભાવધર્મ. 


કાકા-આન્‍્ટી પાસેથી પ્યૂપિલ્સ ઓન સ્કૂલનો 
વહીવટ સંભાળવાની જવાબદારી વિમળાબહેને ઉઠાવી 
હતી અને પારલામાં જ એ શાળાનો વહીવટ ત્રણેક 
વરસ કર્યા પછી એ. શાળાનું સ્થળાંતર ખાર થતાં, 
વિમળાબહેનને શિરે મોટી જવાબદારી આવી. હતી. 
શાળાના મકાન માટે સરકાર પાસેથી જમીન સંપાદન 
કરવાની હતી. તે કાળૈયે મુંબઈ મોટું શહેર હતું જ 
પરંતુ, આજના જેવા ઉત્તુંગ વૈભવી મિનારાઓવાળું 
અને બાજુમાં જ ખદબદતી, ગીચ ઝૂંપડપટ્ટીઓવાળું 
ન હતું, લાંચરૃશવતશાહી નહિવત્‌ હતી અને 
અમલદારોનો મોટો ભાગ તો. પક્ષપાતથી પર થઈ, 
કોઈનાય્‌ દબાણ વિના ત્વરિત નિર્ણય્‌ લઈ શકતો, 
આમ છતાંયે સરકારી કચેરીઓના આંટાફેરા તો રહેતા 
જ. જમીન મળે અને મકાન બંધાય પણ, તે. બાંધવા 
માટે પૈસા જોઈએ. તે પૈસા માટે દાતાની શોધ કરવાની 
હતી. મકાનનો પ્લેન'તૈયાર કરાવવાનો હતો. એ પ્લૅન 
પ્રમાણે ખર્ચનો. અંદાજ તૈયાર કરાવવાનો હતો. સારા. 
કંત્રાટીની શોધ કરવાની હતી. 'નેરાંત'માં “નિરાંતે 
બૈસી આ બધું કરે એ_વિમળાબહેન નહિ. પોતે 
જીવનની અર્ધી સદી વટાવી ચૂક્યાં હતાં, કૅન્સરની 
સારવાર લઈ ચૂકેલાં હતાં. છતાં, શાળાનાં આ બધો. 
કામ માટે, જુવાનને શરમાવે એવી ધગશથી 
વિમળાબહેન કામ કરતાં. ખારની શાળાના નામનો 
પૂર્વાર્ધ હત્તો 'પ્યૂપિલ્સ ઓન સ્કૂલ' -- વિદ્યાર્થીઓની. 
પોતાની શાળા -- અને અતુલ એન્‌. વિદ્યાર્થી હોઈ 
એમને માટે એ “પોતાની શાળા હતી જ પણ, પાલકની, 
હેસિયતથી, સંચાલક મંડળના. અધ્યક્ષની હેસિયતથી, 
વિમળાબહેનને માટે પણ તે 'પોતાની' હતી. શાળાએ 
તેઓ દરરોજ આવતાં પણ તે આચાર્ય નરેન્દ્રભાઈ કે 
શિક્ષકો પર દમામભેર રોક ચલાવવા નહિ શાળાએ 
આવીને મહારાણીની, માફક તેઓ હુકમ છોડતાં ન 
હતાં, એમી મોટર આવે ત્યારે કોઈ પટાવાળાને 
એમની પાસે તેડી જવું પડતું ન હતું. રોજ પોતાની 
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સાથે તેઓ એક થેલી લાવતાં ને થેલીમાં ફૂલો લાવતાં, 
પારિજાતનાં, બોરસલીનાં, મોગરાનાં, ગુલાબનાં, 
ઝતુત્ક્તુનાં ફૂલ પણ તે સુગંધવાળાં, પમરાટ પાથરતાં. 


વિમળાબહેનની ગાડી શાળા પાસે આવી. નથી 
કે ભાનુ, યશોધરા, હંસા, શાલિની, શારદા વગેરે 
વિદ્યાર્થિનીઓ જેમા' “મા” કરતી નાચતી દોડી આવી 
નથી. એ સૌને અને બીજી કેટલીય, છોકરીઓને --- 
અને છોકરાઓને પણ -- ફૂલની લહાણી કરતાં કરતાં 
વિમળાબહેન ઓફિસમાં આવતાં. ત્યાં આવી આચાર્ય 
નરેન્દ્રભાઈના, એમનાં પત્ની કમળાદેવીના, શાળાનાં 
શિક્ષક-શિક્ષિકાઓનાં, કારકુન-પટાવાળાના, સૌના 
હાથમાં તે ફૂલ મૂકતાં ને આમ પરિમલની લહાણી 
કરતાં. વિમળાબહેનના એ પ્રેમાળ પરિચયનો પમરાટ 
એ સૌના હાથમાં આજેઘે જળવાઈ રહ્યો હશે. પુષ્પ 
માટે સુગંધ આપવી સહજ છે તેમ, વિમળાબહેન માટે 
આ આપવું સહજ હતું. વત્સલેતા વર્ષાવતી માતા 
કશીયે અપેક્ષ, વિના આપતી જ રહે છે. 


વિમળાબહેનનો બીજો ગુણ હતો સત્યપ્રિયતાનો. 

પોતે મોટાઈના ખ્યાલ વગરનાં અને પાછાં પ્રસન્નવદના. 
હતાં એટલે, સૌને એમની સાથે વાતચીત કરવી ગમતી. 
આમ છતાં, મશ્કરીના કે ગમ્મતના ઓઠા હેઠળ પણ 
એમને મુખેથી કદી અસત્ય નથી સર્યું. શ્રી છોટુભાઈ 
મારફતિયા, શ્રીમતી ઊર્મિલાબહેન, શ્રી સોનાવાળા, શ્રી. 
દીપચંદભાઈ શાહ વગેરે મંડળના સભ્યો' સાથેનો 
વિમળાબહેનનો વ્યવહાર મીઠો અને માનભર્યો હતો. 
કૌઈનાયે હિતમાં અસત્યનો વ્યવહાર એ કરી શકતાં 
નહિ અને બીજું કોઈ પણ કરે તો તે એ સાંખી શકતાં 
નહિ. એક વેળા કોઈ એક ગરીબ ભિખારી જેવો દેખાતો. 
કોઈ વકીલ નમતે બપોરે એમને ત્યાં ગયો. 
વિમળાબહેનને મળતાં કહે કે, “મને મોટાભાઈએ કહ્યું 
છે કે મારે ઘેરથી રૂપિયા પાંચસો, લઈ આવજે.” એક 
-પણ શબ્દ પૂછ્યા વિના એ બ્રીફ્લેસ વકીલને. 
વિમળાબહેને પાંચસો રૂપિયા આપ્યા --એ જમાનામાં 
મુંબઈમાંયે એટલી. રકમમાં એક કુટુંબનું ગાર્ડું ત્રણચાર 
માંહેના નભી જતું. તે જ સાંજે, કે બેચાર દહાડે, કંઈ 





વાત નીકળતાં ઇંમાએ. એ વાત કરી ત્યારે મોટાભાઈ 
જરા મલક્યા, કશું બોલ્યા નહિ. ઇંમાએ પૂછયું ત્યારે 
એમશે. કહ્યું : “બેચારો ગરીબ છે. આ રીતે ભીખ 
માગી ગુજરાન ચલાવે છે. તમે મદદ કરી તે. સારું કર્યું. 
પણ એણે મારી. સાથે એવી કશી વાત કરેલી નહિ.” 
પોતે છેતરાયાં છે તેવું વિમળાબહેનને લાગવું સ્વાભાવિક 
હતું. આ ઘટનાને ત્રણચાર વરસ. વીત્યા પછી, ફરી એ 
જ મુફલિસ વકીલ એક દિવસે ઘેર ટપકી પડ્યો અને 
મોટાભાઈને નામે ફરી પાંચસો રૂપિયા માગ્યા. એ 
જૂઠાબોલાને વિમળાબહેન દાદ શાનાં દે ? પેલો ખૂબ. 
કરગર્યો. જૂઠુ બોલી વિમળાબહેનને છેતર્યા બદલ માફી 
માગી. ભીખ માગી. પણ અસત્ય પ્રત્યેની, ચીડે 
વિમળાબહેનના આર્દ્ર હદય પર મોટો પથ્થર મૂકી દીધો. 
આખરે કટાળીને પેલો ગયો. તે સાંજે કે પછી, 
વિમળાબહેને આ વાતનો. ઉલ્લેખ ન કર્યો. ત્રણચાર 
મહિના બાદ, એક સાજે, જમતી વેળા મોટાભાઈએ 
પૂછયું : “પેલો ભિખારી વકીલ તમને યાદ છે ? તમને. 
છેતરીને પૈસા લઈ ગયેલો તે ? ગઈ કાલે તે ગુજરી 
ગયો.” આ શબ્દોએ વિમળાબહેનના હાથને થભાવી 
દીધો, એમના મો પરના બદલાયેલા ભાવને જોઈ 
મોટાભાઈએ પૂછ્યું, “શું થયું ?” પેલો વકીલ ફરી 
આવેલો અને એ અગાઉ જૂઠું બોલ્યો હતો માટે પોતે 
એને, કશું આપ્યા તિન પાછો. કાઢી, મૂકવાની, વત 
ઇંમાએ. કરી. “બિચારો ! મેં એને પૈસા આપ્યા હોત 
તો સારું થાત,” વિમળાબહેન બોલી ઊઠયાં. સત્ય 
મણના આગ્રહે પોતાની કરુણાને અવરોધ્યાનો ખેદ 
વિમળાબહેનને જિદગીભર રહ્યો હતો. 

શાળા માટે જમીન સંપાદન કરવા માટે 
સચિવાલયમાં મંત્રીઓને, સચિવોને કે બીજા 
અધિકારીઓને “મળવા જતાં ત્યારે, ભારતના એક 
અગ્રગણ્ય ધારાશાસ્ત્રી અને એક વેળાના એડવોકેટ- 
જુનરલનાં પોતે પત્તી છે એવો ઠસ્સો તેમણે કદી 
ધારણ કર્યો નથી. એમ કરવું તે એમના સ્વભાવમાં 
જ ન હતું. દેશ આઝાદ થયા પછી પંડિત નેહરુના 
આગ્રહથી મોટાભાઈ ભારત સરકારના એટર્ની-જનરલ 


ક્ર 


બનેલા અને. એ સ્થાનેથી નિવૃત્ત થયા પછી ધારા 
પંચ (લૉ-કમિશન)ના અધ્યક્ષ બનેલા પણ, ઇંમદ એ જ 
સાદાં ઇમા હતાં. મોટપનું મહોરું એ પહેરી જ શકતાં 
નહિ અને સાચી મોટપથી, સુજનતાથી, કરુણાથી, 
વત્સલતાથી તો એ સભર હતાં. 


ફે મ 

સને ૧૮૯૩માં, પૂ્સ એક સો વર્ષ પહેલાં, તેઓ 
અમદાવાદમા જન્મેલાં. એ જમાનામાં કદાચ મોટી 
કહેવાય તેવડી ચૌદ વરસની વયે તેમનાં લગ્ન થયેલાં. 
મોટાભાઈની અને એમની વચ્ચે દસેક વરસનો. ગાળો 
હતો. મોટાભાઈએ મુંબઈમાં વિમળાબહેન માટે 
અભ્યાસની ગોઠવણ કરી. વિમળાબહેને તે સહર્ષ 
સ્વીકારી. ત્રણ ચાર વર્ષ પછી એ મૅટ્રિક થયાં. કઇલેજમાં 
તેઓ ભલે ન જોડાયાં પણ, અભ્યાસની અને 
વાચન-લેખનની એમની ટેવ. જીવનપર્યત ચાલુ રહી. 


લેખનનો આરંભ ઇંમાએ અનુવાદથી કર્યો. 
વૉલ્ટર સ્કૉટની પ્રખ્યાત કૃતિ “આઇવેન્હો'નો તેમનો 
અનુવાદ ૧૯૨૬માં ગુજરાત વર્નાક્યુલર સોસાયટીએ 
બે ભાગમા પ્રસિદ્ધ કર્યો. પૂરા છ દાયકા તેમનો એ 
યજ્ઞ ચાલતો રહ્યો. બાળકો માટે તેમણે શ્રી મનુભાઈ 
શાહ સાથે “વાચન વીજળી'તી આખી શ્રેણી આપી. 
પોતે એશીને ઉંબરે ઊભાં હતાં ત્યારે બાળકો માટેના 
રોબ વ્હાઇટના પુસ્તક “જોનાથનનો કૂતરો'નો અનુવાદ 
એમણે આપ્યો તે એમની બાલપ્રીતિ દર્શાવે છે. કશા 
જ મોહમાં તજ્ઞાયા વિના, કોઈ પણ' પુસ્તકનો જાર્વેર 
કૈ ખાનગી વિમોચનસમારંભ યોજ્યા વિના, 
વિમળાબહેન અક્ષરોપાસના કરતાં જ રહ્યાં. શ્રેયસ્કર 
જીવન પ્રત્યેનું એમનું વલણ એમને એવા જ સાહિત્યના 
અનુવાદ ભણી વાળે તે સ્વાભાવિક હતું. પોતે એંશીની 
વય વટાવી ગયાં ત્યારે, સંત મિખિલ નેઇમીના અદ્ભુત 
ગ્રંથો “મીરદાદનો ગ્રંથ' અને “ચાઠાંવાળાનાં સંસ્મરશો'ના 
અનુવાદો ઇમાએ આપ્યા છે ને ગુજરાતના ચિંતન- 
સાહિત્યને સમૃદ્ધ કર્યું છે. પૂજ્ય મલ્લિકજીની પ્રેરણાથી 
મિખિલ. નેઇમી કૃત “ખલિલ જિબ્રાન'નો અનુવાદ પણ 
તેમણે કર્યો હતો. વિમળાબહેનના અનુવાદોની અને 
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મૌલિક ડૃતિઓની રાંખ્યા વીસેક જેટલી છે. 
શ્રેયવાંછુઓને જ” મહ્લિકજીનો સંપર્ક ગમે અને 
મલ્લિકજી વર્ષો સુધી મુંબઈ હોય ત્યારે 'નિરાંત' જ 
એમનું ઘર હતું: અનુવાદ માટે આવી. કૃતિઓની. 


પસંદગી વિમળાબહેનના અંત્તઃકરણનો નિગૂઢ પ્રવાહ _ 


કઈ તરફ વહેતો હતો તે બતાવી આપે છે. 

મંદિરોમાં જવું, કથાવાર્તા સાંભળવી, દ્રતવરતોળાં 
કરવાં ઇત્યાદિ પારંપરિક ધર્મકાર્યો કરવાની એમની. 
વૃત્તિ ન હતી. પરંતુ મિખિલ નેઇમી કે ખલિલ જિબ્રાન 
પ્રત્યેનું એમનું આકર્ષણ એમનું ઊંડું આધ્યાત્મિક વલણ. 
દર્શાવે છે. એ વલણ સ્વયંભૂ હોય છે, કોઈનું દીધું 
દેવાતું નથી. પરંતુ, મલ્લિકજી, શ્રીમતી મૅક્લીન અને. 
એવી બીજી બક્તિઓનાં પ્રેરણા અને પોષણનો, લાભ 
ઇમાને જરૂર મળ્યો છે. 


ચૌદ વરસની. કાચી વયે પરણીને ઇમા સાસરે 
ગ્યાં ત્યારે, સર ચીમનલાલ સેતલવાડના ઘરમાં બે. 
ધ્રુવો હતા. ચીમનલાલ પોતે પ્રથમ હરોળના વકીલોમાંયે. 
ટોચ ઉપર, લિબરલ પાર્ટીના નેતઇ સ્થાનિક 
કૉર્પોરેશનથી માંડીને દિલ્હીની ઇમ્પીરિયલ લેજિસ્લેટિવ. 
એસેમ્બ્લીના સભ્યપદ સુધી પહોંચેલા, જાહેર જીવનમાં 
વ્યસ્ત, પૂરા પાશ્ચાત્ય રંગે રંગાયેલા સુધારાવાદી હતા. 
અને પૂરી પાશ્ચાત્ય ઢબની રહનસહન તેમણે અપનાવી 
હત્તી. કાકા -- સર ચીમનલાલ કુટુંબમાં અને સિકટતા 
વર્તુળમાં એ નામે ઓળખાતા -- આવા સુધારક હતા 
ત્યારે, કાકી -- એમનાં પત્ની -- પૂરાં રૂઢિચુસ્ત 
હતાં. સાંભળ્યું છે કે એ પતિપત્નીનાં રસોડાં અલગ 
હતાં. એક બાજુ છૂતાછૂત અને મરજાદ હતી --- 
કેશવ હર્ષદ ધ્રુવ માટે દૂધથી બાંધેલી દશમી થતી તો 
બીજી તરફ ખાણીપીણીમાં કશું જ બંધન સ્વીકારવામાં 
આવતું ન હતું. જ્ઞાતિભેદ, વર્ણભેદ, ધર્મભેદ -કશાને 
સ્થાન ન હતું. પણ ચૌદ વર્ષની નવવધૂ વિમળાએ 
આ પરસ્પરનાં તદ્દન વિરોધી વલણ જોયાં, એ તિરોધને 
ભેદતી સહિષ્ણુતા જોઈ, અંતરનું ઔદાર્ય જોયું. એ 
કિશોરીના ઘડતસ્માં આ પરિબળોએ અગત્યનો ભાગ 
ભજવ્યો હશે એમાં શંકા નથી. એમના સંસ્કારપટુ 
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ચિત્તે આ સંસ્કારો ઝીલ્યા તેમ, ૧૯૧૭થી. જેના કોટા 
ફૂટવા માંડેલા તે ગાંધીજીના સંસ્કારો પણ ઝીલ્યા અને 
આત્મસાત્‌ કર્યા. વિમળાબહેનનું જીવન એટલે આ 
બધા સંસ્કારોની સમન્વિત, સુભગ ભાગીરથી. પોતાના 
મતથી જુદો મત વ્યક્ત થાય તેથી ઇમાને કદી 
અકળામણ અનુભવતાં કે એ મતનું ખંડન્‌ કરતાં 
જોયાં-સાંભળ્યાં નથી. ઇમાના કોષેકોષમાં આભિજાત્ય 
હતું ને તે હિમાલયના શિખર પરના હિમની જેમ, 
સહજ હતું. 


૩ 

વિમળાબહેન-મોટાભાઈ દિલ્હી જૂતાં અમારો 
સંપર્ક તૂટી ગયો. મુંબઈ છોડી, જામનગર-અમેરિકા 
થઈ હું પાછો મુંબઈ આવ્યો પણ તે, પૂર્વના વિકોળીમાં. 
ત્યાંથી જૂહુનો સંપર્ક સરળ ન હતો. વળી લૉ-કમિશનના. 
અધ્યક્ષને નાતે મોટાભાઈ -- અને વિમળાબહેન -- 
દિલ્હી હતાં. પણ ૧૯૭૦ના એપ્રિલમાં મલ્લિકજી 
શેમ્બુરમાં, ડૉ. ફૂલવરને ત્યાં, ગંભીર માંદગીમાં હતા 
ત્યારે, ઇમ દિલ્હીથી દોડી આવ્યાં હતા. એપ્રિલની 
ચૌદમી તારીખે, ઇમા સવારથી જ ત્યાં હતાં. જીવનમરણ 
વચ્ચે ઝોલાં ખાતા મલ્લિકજીએ સવારે સાડા દસે તો, 
“બધાંને ચાહ આપો” કહી 'ચાહ' શબ્દ પર શ્હેષ. 
કરી પોતે મૃત્યુને દરવાજે નહિ પણ આનંદને ઉંબરે 
ઊભદ છે તેનો નિર્દેશ કર્યો હતો. મધ્યાહ્ન થતાં 
એમની નાડી મંદ પડવા લાગી હતી. બધાં ચિહ્નો 
વર્તી ઇમા બોલ્યાં : “ભજન ગાઓ.” મલ્લિકજીના 
કરતાં પોતે વયમાં બેત્રણ વરસ મોટાં હતાં પણ 
મલ્લિકજી તો અવધૂત ઓલિયા હતા. એમણે ઇમાનાં 
વલણોને દિશાદોર આપ્યાં હત્તાં. એમ ન-બત્યું હોય. 
ધોયે પ્રકૃતિથી જે વત્સલ. હતાં તે ઇમા પોતાની 
પ્રકૃતતિવિમુખ શી રીતે બની. શકૈ ? એમના અંતરમાં 
તો મલ્લિકજીના અનેક વર્ષોના સહવાસનાં અનેક 
સંસ્મરણો એ વાગોળી રહ્યાં હશે. એમના એક નિકટતમ. ” 
સ્વજનની, ઉષ્માસભર મિત્રની અને અધ્યાત્મના 
માર્ગદર્શકની એ છેલ્લી પળો હતી. 


હ્ટ્થ. 





અને મલ્લિકજીના શ્રાદ્ધને દિવસે, ગૉ ફૂલવરે 
પોતાને ત્યા પ્રાર્થનાસભા રાખી હતી તેમા વયોવૃદ્ધ 
મોટાભાઈ અને ઇંમા ન જોડાય એ. કલ્પી જ કેમ 
શકાય ? એ દંપતીના પૂજ્ય મલ્લિકજી સાથેના સબધો 
દાયકાઓ જૂના અને શબ્દાતીત હોઈ મલ્લિકજીને 
શબ્દોથી અજલિ આપવામા એઓ ન જોડાયા. પરતુ, 
મારી એક ભૂલ સુધારી ઇંમાએ કહ્યુ 'પંડયા, 
મલ્લિકજી ગયે મહિને અમદાવાદ ગયા ને કાકાને 
મળ્યા તે ખરું પણ, ખાસ તો રહરૅજન આશ્રમમાં 
બાળકોને મળવા ત્યા ગયા હશે. એમની સત્યપ્રિયતા 
બક્ત કરતા આ છેલ્લા બોલ મે સાભળ્યા તે સાભળ્યા. 


મોટાભાઈના ગયા પછી હું એમની પાસે ગયો 
હતો. લગભગ. સિત્તેર વર્ષના. ઉજજ્વલ, અને અનન્ય. 
સખ્ય પછી ઇંમા મનથી ભાગી પડ્યા જણાયા. એમને 
ત્યા જઈં એમને નમસ્કાર કરી, એમની પાસે બેસી 
મનમા ને મનમા પ્રાર્થના કરતો રહ્યો જેમણે અનેકને 
આશ્વાસન આપેલ હોય તેમને આશ્વાસન આપનાર હુ 
કોણ ? પ્યૂપિલ્સ સ્કૂલમા, હતો ત્યારે, અમને સૌને 
વાત્સલ્યઅમીનુ પાન કેવુ કરાવતા તેના સ્મરણો ચિત્તમા 
પુન અકાવા લાગ્યા. શિક્ષકગણમાથી -- સમગ્ર 
કાર્યકરગણમાથી --- કોઈ માદું પડે એમના કોઈના 
ઘરમાથીયે કોઈ માદું પડે તો, તેને માટે જરૂરી કન્સલ્ટન્ટ 
શોધવાની તેની મુલાકાતનો સમય ગોઠવવાની અને 


તેને માટેના તથા તેણે ચીંધેલી સારવારનાયે ખર્ચની 
જવાબદારી તદન સ્વાભાવિકપણે ઉપાડી લૈતા 
જોયાજાણ્યા છે વત્સલતાના એ અક્ષયપાત્રને નમસ્કાર 
કરી હુ ઊઠ્યો. મારુ એમનુ એ છેલ્લુ દર્શન. 


પછી નિવૃત્ત થઈ મેં મુબઈ છોડ્યુ હતુ ને 
જામનગરવાસી હુ બન્યો હતો. ૧૯૭૭માં આમ 
સ્થળાતર કર્યા પછી, મારો મુબઈનો સપર્ક પાતળો 
બની ગયો હતો. થોડાક વરસો પછી, દક્ષિણ ભારતનો. 
અને ત્યાથી જગન્નાથપુરી થઈ કલકત્તાનો પ્રવાસ કરી 
હુ જામનગર આવ્યો ત્યાર પછી ત્રણચાર મહિને, 
અમદાવાદમા પ્યૂપિલ્સની એક જૂની વિદ્યાર્થિની પાસેથી 
સાભળ્યુ “માં ગયા. સાદાઈ અને પ્રસન્નતાના 
ઢાકણે ઢકાયેલુ ઇંમાનુ જાજરમાન વ્યક્તિત્વ નજર 
સામે આવી ઊભુ. મૃદુ હાસ્યથી શોભતો એમનો 
પ્રભાવશાળી ચહેરો, પહાડ પરના ઝરણા જેવી 
પ્રસન્‍્નવત્સલ આખો, બધાને આપતા ને બધાનુ ધ્યાન 
રાખતા કર્ણસમા એમના ઉદાર હાથ, સાદાઈને ભેદતી 
એમની તેજસ્વિતા, એમના વ્યક્તિત્વને પરિવૃત્ત કરતી 
શુચિતાની આભા આ બધાના મીઠા સસ્મરણો એ 


મૂકી ગયા. 


વિમળાબહેનની જન્મશતાબ્દીનુ આ વર્ષ, એમને 
આ સ્મરણસુમનોની અજલિે અર્પગ કરતા ધન્યતા 
અનુભવાય છે 


સાભાર સ્વીકાર 
ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી (સેક્ટર ૧૭ ગાધીનગર)ના 

બ્ટુભાઈ ઉમરવાડિયા સમગ્ર સાહિત્ય સપાદકો જરાવત શેખડીવાળા, રવીન્દ્ર ઠાકોર, કિં રૂ ૧૫૦ ઇલિયડ અનુ 
જયત પડ્યા. કિં રૂ ૧૧૦ ગૂજરાતમા સશસ્ત્ર સ્વાતતર્યસગ્રામનો ઈતિહાસ (૧૮૫૭થી ૧૯૪૫) લે. વિષ્ણ્‌ પડ્યા, સપા 
ડૉ. આરતી પડ્યા, કિં રૂ ૫૦ ગુજરાતી લોકસાહિત્યમાં કથાગીતો સપા ડો. હસુ યાજ્ઞિક મુખ્ય સપાદક હરિવલ્લભ 
ભાયાણી કિં રૂ ૧૨૦ ગુજરાતી ભાષાનો લઘુ વ્યુત્પત્તિકોશ સપા હરિવ લભ ભાયાણી, રકિ રૂ ૭૫. ખલીફાનો વેશ 
યાની ઔરંગઝેબ લે ચિનુ મોદી, કિં રૂ ૨૦ સુભાષિત સુધા સપાદકો ન. પ્ર. બૂચ, યશવત ત્રિવેદી, કિં રૂ ૨૮ 
સૌરાષ્ટ્રની લોકવાર્તાઓ સપા જયતી વ દવે, કિં રૂ ૨૦ ગુજરાતી ભાષાનો શબ્દાર્થ કોશ (થિસૌરસ) માનાર્હ સંપાદક 
ડૉ. ઈશ્વરલાલ ર. દવે, કિં રૂ ૧૨૫. ઉષા (હિરી) તે ઘીઠ્વકેન ટસ ઝગુયાટજ છા વિગઝુ પટ જી ૪ ૨૦ 


અન્ય 

યાદોના મધુવનમા (બીજી આવૃત્તિ) બકુ4 રાવ4, પ્ર તૃપ્તિ પ્રકાશન, ૧૧ ઉમેદવિ શ, વિશ્વભારતી સોસાયટી, સી. ડી. 
બરફીવાના માર્ગ, (જૂહુ ગની) અધેરી (પશ્ચિમ) મુબઈ ૫૮ કિં રૂ ૬૦ કઠ વિનાના ટહુકા લે. ધીરેન ગાંધી, પ્ર. પુષ્પા 
ગાધી, ૨ રમકૃષ્નગર રાજકોટ ર કેં રૂ ૭ અતૃપ્ત ઝખના શોભન, 4. અભિરાચે પ્રકાશન, ૨૧૨ સર્વોદય, 
સવાપસ રોડ અમદાવાદ ૧ 


હટ 


ઓગસ્ટ ૧૯૮૮૪ ૩૨ 





છઠ્ઠી આંતરરાષ્ટ્રીય સંત-સાહિત્ય પરિષદ 


ઉત્તર અમેરિકાના છેક પશ્ચિમ-કાંઠે આવેલા, 
શુભ્રશ્રેત ઝળકતાં કાળા ડિબાંગ પર્વતની હારમાળાના 
મુગટ બનીને શોભતાં શિખરોની વચ્ચે ઘેરાયેલાં ત્રણ 
કુદરતી. મહા-સરોવર અને ચોથા મહાસાગર વચ્ચેના 
રળિયામણા સિયાટલના મોટા તગરના સમૃદ્ધ કસબા 
જેટલો વિસ્તાર ધરાવતી વૉશિંગ્ટન યુનિવર્સિટીમાં તા. 
૪, ૮, ૯ જુલાઈ ૧૯૯૪ના ત્રણ દિવસ માટે નૂતન 
ભારતીય-આર્ય ભાપાઓના પ્રાચીન' સાહિત્ય પર છઠ્ઠી 
આંતરરાષ્ટ્રીય પરિષદ યોજવામાં આવી હતી. ત્રણ 
દિવસની ફુલ ૨૩ બેઠકોમાં દરેક વક્તાને પૂરો અડધો 
કલાક વક્તવ્ય માટે અને ભાગ લેનારને પૂરો પા કલાક 
ચર્ચા માટે ફાળવવામાં આવ્યો હતો. અહીં વક્તવ્ય 
મૈ મુખ્ય વિષયો હિજિયૉગ્રાફી, ઇસ્લામ ઇન ધ 
ઇન્ડિયન કૉન્ટેક્સ, મેટાફર્સ, ઓરલ ટ્રેડિશન, સેક્રેડ 
પ્લૈસીઝ, ટેક્સ ક્રિર્ટોસેઝમ અને મિસેલેનિયસ એમ. 
- કુલ સાત હતા. હિજિયૉગ્રાફીમાં ૧૨, ઇસ્લામ ઇન 
ઇન્ડિયન કૉન્ટેક્સમાં પ, મેટાફર્સમાં પ, ઓરલ 
ટ્રેડૅશનમાં ૭, સેક્રેડ પ્લેસીઝમાં ૩, ટેક્સ ક્રિટિસેઝમમાં 
૪ અને. મિસેલેનનિયસમાં છ એમ કુલ ૪૩ શોધપત્ર 
સ્વીકારવામાં આવ્યા હતા. મોટા ભાગનાં યુરોપીય 
સંશોધકો હતા ને આ પરિષદમાં એશિયાના સંશોધકને. 
વૉશિંગ્ટન યુનિવર્સિટીએ પોતાના ખાસ નિમંત્રિત ગણીને. 
રજિસ્ટ્રેશન ફીઝ, નિવાસ- ભોજનશુલ્કમાં મુક્તિ 
આપીને એનું એ ખર્ચ યુનિવર્સિટીએ જ 'ભોગવવાનો. 
નિર્ણય કર્યો હતો. તેમ છતાં ભારત જ નહિ, એશિયાનું 
પ્રતિનિધિત્વ કરનાર આ. લખનાર એકમાત્ર હતો ! 
પશ્ચિમના દરેક દેશનાં વિવિધ રાજ્યોની 
યુનિવર્સિટીઓમાં એશિયન ભાષાઓના અને વિશેષતઃ 
ભારતીય પ્રાચ્યવિઘાઓના અભ્યાસ માટે કલ્પી ન્‌ 
શકીએ એટલી સુવિધાઓ સાથેના “વિભાગો છે. એ 
યુનિવર્સિટીઓ એમના સંશોધકોને, અધ્યાપકો- 
વિદ્યાર્થીઓને, આર્થિક સંક્ડાશ અને આપણા જેવા જ 
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હસુ યાજ્ઞિક 
પ્રશ્રો હોવા છતાં વિદેશ-પ્રવાસ અને આંતરરાષ્ટ્રીય 
કક્ષાની પરિષદોમાં ભાગ. લેવાની આર્થિક સહાય'આપી 
શકે છે, વિવિધ દેશના વક્તાના નામ સાથે વિવિધ 
યુનિવર્સિટીઓના નામ સાંકળીને દર્શાવાયેલાં, આ 
લખનારની સંસ્થા તરીકે ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી 
છપાયેલું, જોકે પ્રવાસખર્ચનું સાહસ અંગત હતું ! 
વિદેશી પ્રાચ્વવિદ્યાવિદો પોતાના તેજસ્વી વિદ્યાર્થીઓને 
પણ લાવેલા. દેશેદેશમાં ગુજરાતી વસે છે, ભારતીય 
નૈ એશિયન વસે. છે નિર્વાહ-વેપારાર્થે, એથી. એશિયન 
સ્ટ્ડીઝના વિધ્યાર્થીઓ, ભવિષ્યના તેજસવી સંશોધકો, 
અભ્યાસીઓ, પ્રાધ્યાપકો છે તે. બધા જ પશ્ચિમના ! 
નરસિંહ, મીરાં, તુકારામ, તુલસી, દયારામ ને અન્ય 
અષ્ટછાપ કવિઓ, સૂરદાસ સમેત, જાયસી લેનારા - 
અભ્યાસનારામાં બિનનિવાસી ભારતીય કે એશિયન. 
નથી, હા, એમને ભણાવનારમાં છે ખરા ! ને જે 
પંચાવન અભ્યાસીઓ હતા એમને, મોટા ભાગના 
સહુકોઈને કૃષ્ગચરિત્‌, રામચરિત, દશમસ્કંધ, 
ભક્તિપ્રવાહ, મધ્યકાલીન ભારતીય ઇતિહાસ અને 
કોઈ એક ભારતીય ભાષા અને કોઈ એક કવિ, સ્વરૃપ, 
ગ્રવાહ કે કૃતિ પરિચિત હતા. આ કૉન્કરન્સને એટલે 
તો સહુ કોઈ “કૉન્ફરન્સ ઓન. સંતસાહિત્ય' કહેતું- 
ઓળખાતું હતું. અહીં વાતચીત અને. વક્તવ્યર્માં બધે 
જ ભક્તિ ભક્તિ જ હતી, ડિવૌશન નહિ; સાહિત્ય 
જ, લિટરેચર નહિ; પદ એટલે પદ જ, કાવ્ય એટલે 
કાળ, એના કોઈ અંગ્રેજી પર્યાય નહિ. અહીં કોઈ 
પણ ભારતીય ભાષા લેનાર વિદાર્થીને આરંભે સંસ્કૃતનું 
સામાન્ય, હિંદીનું પ્રારભિક અને જે ભાષા લે એનું 
પાયાનું જ્ઞાન હોય જ, અપાતું જ હશે ને ! એટલે તો. 
નરસિંહ મહેતા પર કામ કર્યું છે તે શૉ. (શ્રીમતી) 
માલિઝોં ગુજરાતી વાંચી.જ નહિ લખી પણ શકે છે, 
ગુજરાતી-મરાઠીનાં ખાયણાં પર કામ કરાવતાં મરાઠી 
પણ પૂરું જાણે છે અને ગુજરાતના ઉર્દૂ સાહિત્યની 
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પ્રશિષ્ટ કાવ્યકૃતિ “ખૂબતરંગ' પર કામ કરાવતા ઉર્દૂ 
ભાષા જ નહિ, અરબી લિપિ પણ વાંચતાં થઈ ગયાં ! 


ત્રણ દિવસ અને તેંતાલીસ વક્તવ્યો ! સમાવી 
કેમ શકાય દરેક વક્તવ્યને પૂરો ન્યાય મળે એ રીતે ? 
આ માટે ભિન્ન વિષયોની બેઠકો સર્માતર યોજી હતી 
અને પરિષદની પૂર્વસંધ્યાએ જ ઉપસ્થિત અને નિશ્ચિત 
હતા એનું વક્તવ્ય-સમયપત્રક અને બધાં જ સ્વીકૃત 
વક્તવ્યોના સંક્ષેપની પુસ્તિકા આપવામાં આવ્યાં હતાં. 
વક્તાઓઝએ. પણ પોતાના વક્તવ્યની લીથોપ્રતો અને એ 
ન્‌ બન્યું હોય શક્ય તો છેવટે વિષ્યના મુખ્ય મુદ્દાની 
કે કૃતિની ઝેરોક્સ સહુ માટે સુલભ. બનાવી હતી, જેથી 
સૌ કોઈ તે વાચી-વિચારી શકે અને સમાન્તર ચાલતી 
બેઠકોમાં પોતાનાં રસ-અભ્યાસની કઈ બેઠકમાં જવું 
તેનો નિર્ણય કરી શકે. આપણા. ઉત્તમ વિદ્વાન ડૉ. 
હરિવલ્લભ ચુનીલાલ ભાયાણી, જેમના વિશે 
મોટાભાગના વિદેશી વિદ્વાનોએ આ લખનારને પૂછેલું 
-- લઘુગુજરાતી વ્યુત્પત્તિકોશપછી, ડૉ. ભાયાણી 
સંસ્કૃત, પ્રાકૃત, અપભ્રંશ, જૂની ગુજરાતીની કઈ કૃતિ 
પર હવે કામ કરવાના છે ? -- આતું પૂછનાર દરેકે 
ભારતમાં આવીને પ્રત્યક્ષરૂપમાં કે પત્રથી ડૉ. ભાયાણીનું 
માર્ગદર્શન મેળવ્યું જ હતું, ને તેનો ભાવપૂર્ણ ઉલ્લેખ 
થાય ને આ લખનારનેય તે સાથે ડૉ. ભાયાણીના 
વિધાર્થી તરીકે સન્માનદષિનો લાભ મળે ! મનમાં યાય, 
ચાલો, બીજું તો ઠીક, આપણે ત્યાં એક હરતી-ફરતી 
સાચી-સારી-સફળ એવી વ્યક્તિ-યુનિવર્સિટી તો છે ! 

૭ મી જુલાઈએ સવારે ૮-૩૦ કલાકે 
ઉદૂઘાટનપાં પુ્ય સંષ્ેજજ અગે વોશસ્ટન 
યુનિવર્સિટીના પ્રાધ્યાપક જેમણે યુગોથી ભારતીય. 
કાબસાહિત્યે જે ભૂમિને આલેખી એ વ્રજભૂમિ પર 
અભ્યાસ-માહિતીપૂર્ણ ગ્રંથ લખ્યો છે તે એન્ટવિડિસલ, 
એલને સ્વાગત કરી પરિષદની ભૂમિકા સ્પષ્ટ કરી_ 
હિંદી ભાષા અને. એશિયન ભાષાઓ અને સંસ્કૃતિના 
વિદ્વાન એ જ યુનિવર્સિટીના પ્રાધ્યાપક ડૉ. શેપીરોએ 
બાસ મઈહેતી અપી કે ડૉ. ભાયી ઉપસ્થિત રહી 
શક્યા. નથી તેથી “ચૂંદડી' પરનો તેમનો શોધપત્ર 
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સિનોપ્સિસ બુકમાં સંપૂર્ણરૂપમાં છાપ્યો છે. પ્રથમ 
બેઠકમાં પીટર ગાયફીક (પેન્સિલવેનિયા) “કૃષ્ણ પ્લેઝ 
ઓફ ધ પારસી [થેયેટર' અને નોટી બોનોવ્રી (લેઇડન) 
એ “અર્લી સંત ટ્રેડિશન એન્ડે સૂડીઝમ' પર વક્તવ્ય 
આપ્યાં. ચા-કૉફીના વિરામ પછીની બીજી બેઠકમાં 
એલન એન્ટવ્ડિસલે (વૉશિંગ્ટન) 'રપ્રેઝેન્ટેશન્સ ઓફ 
અલ્લાઉદ્દીન ખલજી' પર અતે સી. સલોમને 
(વોર્શિગ્ટન) “ઓન ધ કૉન્સેપ્ટ ઓફ શરી એટ બાઉલ 
સૉંગ્ઝ' પર અને મેટાફર્સ પરની સમાંતર બેઠકમાં ડી. 
કર્લીએ (વૉશિંગ્ટન) “હંટર, હટેડ, હંટિંગ : ધ ટાયગર 
એન્ડ ધ પડિયર' પર અને જી. રૂસ્સેવા સોકોલોવાએ, 
હઊોફિયા) “ડાન્સિંગ ઇન ધ સુરસાગર * ટૂ મીનિંગ 
ફૉર વન મેટાફર' પર શોધપત્રો વાંચ્યા. ભોજન માટેના 
સવા કલાકના વિરામ પછીની બેઠકમાં ઝેડ. મોઇરે 
(લંડન) “બીબી ઇમામબેગમ એન્ડ ધ એન્ડ ઓફ ધ 
ઇસ્માઇેલી ગિયાનિક ટ્રેડિશન' પર અને એફ. 
માલિઝોંએ (પેરિસ) રિલિજસ લિરિક્સ શેર્ડ બાય 
તાંત્રિક મહામાર્ગીઝ એન્ડ ઇસ્માઇલી ખોજાઝ' પર 
તથા લેઇડન યુનિવર્સિટીના ટીએચ. ડી. બ્રુઇજને 
*ૂહોટેરિક એન્ડ ઇમેજરી ઇન ધ વકર્સ ઓંફ મુહમ્મદ 
મલિક જાયસી' પર અને પેન્સિલવિલિયાના આર. જે. 
ગોકેને “નેટાફર એન્ડ પન ઇન ધ પાર્શ્્નાથચરિઉ ઓફ 
શ્રીધર' પંર શોધપત્રો રજૂ કર્યા. ચા-કૉફીના વિરામ 
પછી વૉ્શિંગ્ટનના નસીમ હાઇન્સે 'ઘ સ્નેકબાઇટ 
એપિસોડ્ઝ ઇન ચન્કયન : એ જર્ની વિધિન એ જર્ની 
અને વૉશિગ્ટનના ટી. લેન્ઝે “એ ન્યૂ ઇન્ટરપ્રિટેશન 
ઓફ ધ રાઉલ્તેલ બત્સ્કિપ્શન ફોખ ઘર” ઉઝેમ. પી.) 
વાંચ્યા. પ્રો. ડૉ. ઢાંકી દ્રારા શોધવામાં આવેલો આ 
શિલાલેખ પ્રાકૃત ભાષાની પથ્થરમાં કોતરાયેલી કૃતિ 
રઉલ-વેલ છે એવું સંશોધન ડૉ. ભાયાણીએ કર્યું અને 
લેખ ઉકેલીને એનું અંગ્રેજી ભાષાન્તર પ્રગટ કરીને ' 
એનું પ્રથમ શાસ્ત્રીય સંપાદન પણ પ્રકાશિત કયું, જે 
વિદેશી યુનિવર્સિટીને વિશેષ અભ્યાસ-સંશોધનમાં 
નિમિત્ત-સહદયક-ગ્રેરક-સોતરૃપ જ્યું, એ અરી ખટ 
નોધવું જોઈએ. સાંજે કાને હોલમાં રિસેપ્શન યોજાયું. 
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બીજા દિવસે તારીખ ૮ શુકવારે સવારે નવ 
વાગ્યાની બે સમાન્તર બેઠકોમાં બ્રિટિશ કોલમ્બિયાના 
એમ. બોઝે “રવીન્દ્રનાથ એન્ડ પદાવલિ લિટરેચર', 
કેમ્બ્રિજના આર. એસ. મેક્ગ્રેગરે “વિષ્ણુદાસ એન્ડ 
સમલિજન્ડ' અને વૉર્સોના દનુત્તા સ્તાસિકે 'ટૂ વર્ઝન્સ 
ઓક રામલલ્લા તહાચુ' રજૂ કર્યા. બીજી બેઠકમાં 
નેપલ્સના શ્યામે મનોહર પાંડેએ “બારહમાર્પ્ર ઇન 
ચંદાયન એન્ડ કોક ટ્રેડિશન્સ', ગુજરાત સાહિત્ય 
અકાદમીના હસુ યાજ્િકે “ઓરલ ટ્રેડિશન ઓફ રામકથા 
ઇન. ગુજરાત્તી.ફોક સૌંગ્ઝ', રિબેકા જોનરિંગે (વૉશિંગ્ટન) 
અદ્વૈતપ્રકાશ : ક્વેશ્ચન્સ ઓફ ઓથેન્ટિસિટી ઇન વૈશ્નવ 
. હેજિયૉગ્રાફી અને બ્રિટિશ કોલમ્બિયાના કે. ઈ. બ્રાયન્ટે 
જ બૉટમ ઓફ ધ પેજ : ટેક્યુઅલ વેરિયન્ટ્સ ઇન 
સુરદાસ પોએટિક કૉર્પસ' રજૂ કર્યા. લંચ પછી. ડૉ. 
ભાયાણીના “ચુનરી સોંગ્ઝ'ના ચર્યક તરીકે હસુ યાજ્િકે 
કામગીરી બજાવી અને વૉર્શિગ્ટન યુનિવર્સિટીના હેઈડી 
પોવેલ્સે 'ટેકનીક એન્ડ કિયેટિવિટી ઇન ધ પોએટ્રી ઓફ 
હરિરામ વ્યાસ' અને શિકાગોના નોરમેન ઝાયન્દે 
જ્ટ્રકિંટગ મીર' પરે શોધપત્રો રજૂકર્યાં. ચા-વિરામ પછી 
કોલમ્બિયાના વિદ્યુત અકલુજકરે 'બિટવીન પેસલ એન્ડ 
મોર્ટાર ૬ વિમેન છેન ધ મરાઠી સંત ટ્રેડિશન' અને 
કૉર્નેલના ડેનિયલ ગોલ્ડે 'ઘ યોગી હુ પીસ્ઠ ઓફ ધ 
માઉન્ટેન : નાથ ટ્રેડિશન ફૉમ રાજસ્થાન' રજૂ કર્યા. 
રાત્રિભોજન પછી યુનિવર્સિટીની ફેકલ્ટી ક્લબે 
* નો-હોસ્ટબાર મિલન યોજ્યું. 


નવમી જુલાઈ ૧૯૯૪ ત્રીજા અને અંતિમ દિવસે 

પ્રથમ સમાન્તર બેઠકોમાં એચ. વાન સ્કાયહોકે 'ધ બર્થ 
ઓફ ધ સન ઓફ ધ વૈકુઠ (ઓલ્ડ મરાઠી પુરાણ)' પર, 
પેન્સિલવેનિયાના વિટની સોન્ફ્ોર્ડે 'પ ગોપીઝ એઝ રોલ 

' મોડેલ્સ : પરમાનંદઝ ફંક્શન એઝ અ સત્ત' પર અને 
ઇન્ડિયાના યુનિવર્સિટીના ડેવિડ હર્ડમૅન દ્વારા “ધ. 
થિયોલોજી ઓફ પ્લેઇસ, પિલ્ગ્રિમેજ ઇંન ધ ચૌરાસી 
_બૈઠક ચરિત્ર' અને કોલમ્બિયાના ક્ન્સિઝ પ્રિશેટ દ્વારા 
'ફોમ (જ) ભાષા ટુ ઉર્દૂ : ધ લિંગ્વિસ્ટિક કોન્યુડુમ 
ઓફ આબ-એ-હયાત' રજૂ થયા. ચા-કૉફીના વિરામ 
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પછી કધ્લેટોન કૉલેજના ઝેલિયટે “સંત પોએટ્સ વિથ 
ફૅમિલિઝ : એ મહારાષ્ટ્રિયન ફીનૉમિના' અને ડી. 
લૉરેન્ઝેને “સિંગિંગ એબાઉટ સેન્ટ્સ : કિજિયૉગ્રાફિક 
ભજન્સ*રજૂકર્યા. બપોરી ભોજનના વિરામ પછી હવાઈ 
યુનિ.ના સામ મિશેલે “કબીર એકૉર્ડિંગ ટુ અધર્સઃ શીખ, 
દાદૂ એન્ડ કબીરપંથ% શિકાગોના ડેવિડ ડી-સ્વેઇને 
ક્રાન્સફ્ોર્મેશન્સ ઇંન કબીર ઃ હિજિયોગ્રાફી : પ્રી-મોડર્ન 
ટુ મૉડર્ન ટેક્સ્ટ્સ', કેલિફોર્નિયાના એલન કેઇસ્લરે “ધ. 
કૉન્સેપ્ટ ઓફ ટ્રાન્સ્કેન્ડેન્ટલ સેક્સ્યુઆલિટી ઇન રસિક 
કૉમેન્ટરી' અને વેનેઝિયાના મારયોવા ઓફ્ેદીએ 'સમ 
કૉન્સેપ્ટ્સ ઓફ ગોરખયોગ થ્રુ એનાલિઝિઝ ઓફ ૩ 
નાથપંથી એમએસએસા:' રજૂ કર્યા. ચાના વિરામ પછી 
ટેક્સાસના સગરી સેનગુપ્તાએ “ભારતેન્દુ હરિશ્ચન્દ્રાઝ 
ઉત્તરર્ધ ભક્તમાલ' રજૂ કર્યું. 

સમાપન બેઠકમાં કોઈ પણ જાતના સંસ્થાકીય. 
સ્વરૂપ, સંખ્યાબળ અને અર્થબળ વગર આ કૉન્ફ્રન્સ 
દર ત્રણ વર્ષે થતી રહે છે, તેને સંસ્થાનું બંધારણીય 
સ્વરૂપ આપીને સશ્‌લ્ક સભ્યો નોંધીને ફંડ ઊભું કરવું 
કે કેમ, તે પ્રશ્ન ચર્ચાયો. પશ્ચિમમાં પણ આ પ્રકારના 
અભ્યાસસત્રોના યજમાન બનતી સંસ્થાઓ ઓછી છે 
અને કેવળ વિદ્યપ્રીતિ અને રસથી પશ્ચિમના જે 
સંશોધકો, ભારતીય સંતયરંપરાના અભ્યાસીઓ જ 
નહિ, આરાધકો પણ છે, તેમને પણ આવી કૉન્ફરન્સમાં 
જુવા-આવવાના ખર્ચનો પ્રશ્ર નડે જ છે. એશિયન 
તરીકે મતે જે યહ્કિચિત્‌ લાભ વૉશિંગ્ટન યુનિવર્સિટીએ. 
મારું ભોજન-નિવાસ-રજિસ્ટ્રેશનનું ખર્ચ પોતે ભરીને 
ઉઠાવ્યું, એવો. લાભ પશ્ચિમના આવા સંશોધકોને પણ 
મળવો જોઈએ એવો સામાન્ય સૂર હતો. પરંતુ આવું 
યજમાન કોણ બતે ? જો પક્ષિમના વિદ્દાનો કેવળ 
તિવાપ્રીતિથી વાલ્મીકિ, તુલસી, સુરદાસ, કબીર, 
ગોરખનાથ, અખો, નરસિંહ, મીરાં વગેરેમાં રસ લેતા 
હીય, બીજી ઉજ્જ્વળ વ્યાવસાયિક લાભ-તક છોડીને, 
આપણાં યોગ, તંત્ર, સંતચરિત્ર (જેને. આપણે કેવળ 
અંધશ્રદ્વાથી કહેવાતી વાત ગળણી એક બાજુ મૂકી 
ક્યારેય એનાં સામાજિક, સાંસારિક, મનોવૈજ્ઞાનિક 
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પરિમાણોનો અભ્યાસ જ નથી કર્યો), તીર્થસ્થાનો ન્યાયદર્શનો, પુરાણો પર અભ્યાસ ડરતા હોય ત્યારે 
ઉરજભૂમિ, જેણે યુગોથી ભારતીય કવિતાનો પ્રાણ શું ભારત, એની કોઈ યુનિવર્સિટી, કોઈ સમૃદ્ધ એવું 
ધબકતો રાખ્યો તેના ઇતિહાસ, ભૂગોળ, મિથ, લિજન્ડ, ટ્રસ્ટ સાતમી સંતસાહિત્યની પરિષદ ઘરઆંગણે 
મદિરો, મૂર્તિઓ, સાહિત્યિક સંદર્ભોનુ અભ્યાસ્સથન બોલાવવાનું બીડુ ઝડપી નહિ શકે ? આપણી પાસે 
પુસ્તક પહેલુ એન્ટાવ્ડિસલ એલને આપ્યું.), યોગી, રૂઢ જે ભવ્ય ઉદાત્ત હતું તે જૌવા-જાણવા-પ્રમાણવાનું 
વાર્તાના મોટીફના મનોવૈજ્ઞાનિક અર્થો તગેરે પર આટલુ અને એ દ્વારા એને ટકાવવાનું-સંકોરવાનો “ઉદ્દેશ, 
કામ કરતા હોય, અષ્ટછાપ કવિઓ, વૈષ્ણવ, પ્રણામી, આપણે રાખીએ તો ! 


અભાવ કવિનું વસિયતનામું 
(શિખરિશ્ી) ભદાકાન્તા - સૉનેટ) 
ગય હુ જરે «તન થર પછો વજુ કરે કોને શી દી 9ણસ ? ૫ 4. 
જ [હું ન! ઝંઝટે «દ ગમે એ, 
પિતાજીની લાજી સફર પછ થોડક વરસો : માંહોમાહે હહી ન મરત જરર કા% બેહ, 
5જી ડૂવ/ માથે કેચૂઝ ર ચીખે ગરગહી ,#! ઝઝું ડે તથ નરીબમાં : ખોરડું ખોળવા-છું 
અને ભાગોળેથી ધણ પણ વળે છે સીમ ભણી. હાથ-તૂટી ખુરશી, વડિયાળે છેટો કાળ થેબ્યો 7 
હજીયે શરીક વકુક #શિશુઓ ફૂ/જિસ્ભર છું જેજી વરડ વરે «સત ૧૬5 જાર / 
રમે છે ભેળ જૈ ઘર વર તણી ભાળરમતે પાટીવ/ળો 1કેશૂડ'કરત ખઇટવ ને હેઠું 
ગજ ઉભ છે ખખડ£% એવાં % ફૂળિયટ ચારૅપ્જી તતર/બિતરે, હોચક કજ ૭7% / 
5% થોડી શૂલ ઉર્નીગળતી પદથી ઓજ રિિની ચ 
અને માતા મારી નજર ઘરડી મંડી સૂરે સતી-૫/ના” કહી રમૂજથં હ/સ્ય રેજે જળ સૌ / 
હજીયે જેરીને દષણુ કરતી ઓસરી મહી / શેત ગૂંથ્ય વિહગ-ટહુકઠ ડૂલ મૂક ભાષ, 
ડડ : 55૮ આવ્ય' વળ પડતા જળક ઘરે - તારાઓની મેજર, ભ”% અભ્ધિના કુથવાટા / 
શત ભઈનદ છે જીવનક% એજે ૪ અતૂટ, સદ્ય અખૂટ ઝરણ નટ ગે જેરી ટેજી “ 
કું રાજેત( ઝુજજ પળ નથી %% ઘરમ ખંતવ કો રસિક ઉરે છાંટણા શબ ડેરા 
હવે 'આવ્યો ડે ભૈ /' સ્વર 9નકકડેજી સરતો # સીંચી સહે-ઊછરી-કરિતા-ડૂટશે અંતરેથી / _ 
લાલજી કાનપરિયા દેવેન્દ્ર દવે 


'“% 


ન્સ્શ 
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ડે વિસ્તરતી સીમાઓ 
[સાહિત્યક્ષેત્રની બદલાતી અને વિસ્તરતી સીમાઓની ઓળખ] 





ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા 


સાહિત્ય અકાદમી, દિલ્હી, પ્રકાશિત “ઇન્ડિયન 
લિટરેચર' ૧૬૦ અંક બહાર આવ્યો છે, એમાં 
વિવેચનના કેટલાક નવા પડકારોને આકોરિત કરવામાં 
આવ્યા છે. અક્ષેયની નવલકથા 'શેખર'માં આવતાં 
નારીપાત્રના એક હાથમાં 'મેઘદૂત' અને બીજા હાથમાં 
એલિયટનું 'ફોર ક્વૉર્ટેટ્સ' હોય ત્યારે આ બે વચ્ચે 
-- સંસ્કૃત પરંપરા અને અંગ્રેજી પરંપરા વચ્ચે -- 
પણ એક ભુલાયેલી પરંપરા પડેલી છે, એવું સૂચવાયું 
છે. ઈ. સ.ની દસમી સદીથી અર્વાચીન ભારતીય 
ભાષાઓના વિકાસ સાથે વિકસેલા સાહિત્યનું કોઈ 
પોતાનું કાવ્યશાસ્્ર છે. ગણેશ દેવીનો એ શાસને 
કેન્દ્રમાં લાવવાનો અને શોધવાનો. મુખ્ય પ્રયાસ છે. 
* પણ આ સાથે, ભારતીય કાવ્યશાસ્રની માત્ર સંસ્કૃત 
પરંપરા જ નથી, પણ એતી એક તમિળ પરંપરા પણ 
છે એને ફરીને ધ્યાન પર લાવવાની મથામણ ચાલે 
છે, કૃષ્ઝરર્રાયન જેવા વિવેચક પોતાની રીતે એને 
વિવેચનમાં પ્રયોજવા ઉઘુક્ત છે. ટૂંકમાં, આજનું 
ભારતીય કાવ્યશાર સંસ્કૃતની પરંપરા ઉપરાંત 
પ્રાચીનતમ તામિળ પરંપરાને અને મધ્યકાલીન “ભાષ!” 
પરંપરાને તિવેક સાથે ફેરફારો સહિત જૂના સંસ્થાનવાદી 
અને નવા સામ્રાજ્યવાદી માનસનો. પ્રતિકાર કરવા 
ચાહે છે. આથી આ તબક્કે સંસ્કૃત ઉપરાંત મહત્ત્વની 
તમિળ પરંપરાનો ઘટક જે ભારતીય કાવ્યશાર% સાથે 
સંકળાયેલો છે એનો. થોડોક પરિચય. કરવા જેવો છે. 


તોલકાપ્પિયમ્‌ એ ભારતીય કાવ્યશારની. સંસ્કૃત, 
ઉપરાંત તમિળ પરંપરાનો ઈ. સ. પૂર્વે ત્રીજી સદીનો. 
પ્રાચીનતમ ઉપલબ્ધ, તોલકાપ્પિયરનો અપૂર્વ 
બાકરણગ્રંથ છે. એમાં પહેલા બે વિભાગ 
“એલુત્તદિકારમૂ્‌' અને 'શોલ્લદિકારમ્‌'માં, તમિળ. 
ભાષાનો વર્ણ-શબ્દ-વેચાર અને વાક્યવિચાર નિરૂપાયો. 
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છે, પણ ત્રીજો વિભાગ શયોરૂળદિકારમ્‌' સાહિત્ય 
પ્રણાલીઓને નિરૂપે છે. એમાં ઈંદશાસ્ર, અલંકારશાસ્ત્ર 
તેમ જ નાટ્યકલાનું વિસ્તૃત નિરૂપણ છે. પશ્ચિમના 
વિદ્વાનોમાં એરિસ્ટૉટલનાઃ“યોએટિક્સ'નું જેવું સ્થાન છે 
તેવું જ તમિળ વિદ્દાનોમાં એનું સ્થાન છે. સાહિત્ય- 
પ્રણધલીઓને અતિક્રમીને તમિળ સાહિત્ય ખૂબ આગળ. 
નીકળી ગયું હોવા છતાં આજે પણ અ; ગ્રંથનો ત્રીજો 
વિભાગ એટલો જ સંગત છે. 


“તોલ' એટલે પ્રાચીન અને 'કાપ્પિયમ્‌' એટલે 
મહાકાવ્ય. આમ ડ્રાચીન મહાકાવ્ય' એવું એનું મૂળ 
શીર્ષક ત હોઈ શકે એમ કેટલાકનું માનવું છે. ગ્રંથને 
શીર્ષક પછીની પેઢીઓએ આપ્યું હોવાની એક સંભાવના 
છે. સંસ્કૃતવાદીઓએ અપ ગ્રંથ સંરકૃત આધારિત છે 
એવું સ્થાપિત કરવાનો પ્રયત્ન કરેલો, પણ આજે 
ભારતની કાવ્યશાસ્રીય પરંપરાનો આ પ્રાચીનતમ ગ્રંથ 
છે એ વાત નિઃશંક બની. છે. 


એમાં આવતા ૨૫૦ જેટલા નિર્દેશો પરથી આ 
ગ્રંથની પૂર્વે તમિળમાં ઘણા બધા પ્રશિષ્ટ ગ્રંથો અને 
વ્યાકરણગ્રંથો હયાત, હતા એનું પ્રમાણ મળી રહે છે. 
બીજી રીતે જોઈએ તો પ્રાચીન સમયમાં ઉત્તર દક્ષિણના 
પરસ્પરના. આદાનપ્રદાનના સંદર્ભે પણ આ મહત્તનો 
ગ્રંથ છે. 


આ ગ્રંથ સૂત્રશૈલીમાં રચાયેલો છે. એમાં ૧૬૦૦ 
સૂત્રો છે જેમાંથી ૬૫૦ ત્રીજા વિભાગમાં છે. કર્તાએ 
સહેત્યને “યલ' (કાવ), ઇશૈ (સંગીત) અને 
“આાહહમ્‌' (નાટક અને નૃત્ય) એમ ત્રણ વિભાગમાં 
વહેંચીને “ઇંયલ'નું વિસ્તારથી વિવરણ કર્યું છે. એમાં 
તત્કાલીન સંઘમ્‌ યુગની. કવિતાનું પૃથક્કરણ થયું છે. 
કવિતાને અકમ્‌ (ઘુંગાર-કવિતા) અને પુરમ્‌ 
વીરકવિતા) વિભાગમાં વહેંચી શૃંગારકવિતતાના પણ 








બ્ય્શ 


કલવુ' ઉરચ્છન્ન પ્રેષ) અને કર્પું (લગ્નપ્રેે) એવા 
ભાગ કર્યા છે પ્રેમગીતોમા નામ ન આવે એવી પ્રણાલી 
સાથે એમા સ્રી પુરૃષ અને સખી હાજર હોય છે 
પ્રણયીઓની વિવિધ વ્યજિત ભાવસ્યિતિ અને એ 
માટેના ભૂમિદશ્યો, વનસ્પતિ પશુપખી વગેરેની 
સકેતકોની પ્રણાલીનુ વિગતે વર્ણન છે પ્રાકૃતિક દશ્ય 
દ્વારા ભાવ કે રસને વ્યજિત રીતે પ્રસ્‍તુત કરવાની આ. 
સાહિત્યપ્રણાલી, નિશ્ચિત અને કંઈક અશે યાદચ્છિક 
હતી ભાવનિરૂપણના આ તિણૈ સિદ્ધાતની કેટલીક 
રામાન્તરતાઓ. સંસ્કૃત, રસવિચારમાં જોઈ શકાય છે 
આ સિદ્ધાત પછી નક્કીશર દ્વારા વિસ્તારવામાં આવ્યો. 


અર્તાચીન ભારતીય ભાષાઓ દસમી સદી પછી 
ઉત્ક્રાન્ત થઈ એમનુ સાહિત્ય વિકસ્યુ પણ એ કોઈ 
ને કોઈ એક વ્યવસ્થામાં ઢળીને વિકસ્યુ. કારણ, 
ભારતીય આર્ય ભાષાઓનો ઉદૂગમસોત એક છે 
જ્યારે દ્રવિડી ભાષાઔનુ સાસ્કૃતિક સ્વરૂપ એક છે 
વળી ભારતીય આર્યભાષાઓ પાસે એનુ સસ્કૃત 
કાવ્યશાસ્ર -- એમાય ધ્વન્યાલોક' -- કેન્દ્રમાં હતુ, 
તો દ્રવિડી સાહિત્ય પાસે, એનુ, તોલકાપ્પિયમ્‌ કેન્દ્રમા 
હતુ. આ બને પરપરાની ઓળખ વગર અને એમા 
નિરુપિત સિદ્ધાતોના નવેસરથી વિવેકપૂર્વકના વિનિયોગ 
વગર ભારતીય કાવ્યસમજ અધૂરી રહેવા સભવ છે 


સાભાર સ્વીકાર 

અતર ટહુકે અપરપાર બળદેવ પટેલ, પ્ર અભિષેક પ્રકાશન ૪૪ કાન્તિ પાર્ક સોસાયટી, ઘાટલોડિયા, અમદાવાદ ૬૧ 
કિં રૂ ૪૦ હથેળીમાં નકૃત્ર લે નટવર આહનપરા પ્ર હેતત ન. આહતપરા, શ્રી પવનતનય ૩ સુનિત ફ્લેટ્સ, વીરાજી 
હાઇસ્કૂ4 પાસે, ટાગોર માર્ગ, રાજકોટ, કિં રૂ ૧૫. અધીત સત્તર સપાદકો ઉપા ઉપાધ્યાય, ડૃષ્કાદેવ આર્ય, જવેશ ભોગાવતઇ, 
જૃષદેવ શુક્લ, પ્ર. ગુજરાતીનો અધ્યાપક સઘ, કિં રૂ ૫૦ ડૂબી જમીન તર્યું જીવન દિનીપ રાશપુરા, પ્ર. ઉત્તમ સાહિત્ય 
પ્રકાશન, સહકારી મડળી તિ સુરેન્દ્રનગર ૩૬૩ ૦૦૧ કિં રૂ ૫૦ અષાઢ રાઘવજી માઘડ પ્ર. શ્રી લક્ષ્મી પુસ્તક 
ભડાર ફર્નાન્ડીઝ પુલ નીચે, ગાધી માર્ગ, અમદાવાદ ૧ કિં રૂ ૩૫. સ્મરણાજલિકા (સુધારા સાધ) સપા. પ્ર. એન. કે 
પરીખ, એફ ૭૮ ગુજરાતી સોતાયટી, નેહરુ રોડ વિનેપાર્ને (ઈસ્ટ) મુબક ૪૦૦ ૦૫૭ ૭િં રૂ ૩૫૦ 
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રં 


તપરાય છે તેના કરતા વેડકાય છે વધુ 


પાણી બચાવો | 


પાણી પાછળનો પુરુષાર્થ 
વ્યવસ્થિત આયોજન * સત્ય સશોધન 
સગીન કાર્ય * પૂરતી દેખરેખ જ નિયમિત વિતરણ 


ગુજરાત પાણી પુરવઠા અને ગટર વ્યવસ્થા બોર્ડ 
ગાધીનગર - ૩૮૨૦૧૬ 
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“ઉદ્દેશ'ને હાર્દિક શુભેચ્છા સહ 





વલસાડ જિલ્લા સહકારી બૅન્ક લિ. વલસાડ 


હેડ ઓફિસ : “સહકાર જ્યોત'' આઝાદ ચોક, વલસાડ 
સ્થાપના : ૧-૧૧-૬૫ નોંધણી અંક એસ. ઈ. પર૭ - ૧૯૬૫ 


લાખમાં લાખમાં 

શૅરભંડોળ ૨૭૦.૬૪ રિઝર્વ ફંડ ૧૪૭.૬૩ 
બીજાં ફંડો ૪૦૭.૦૨ થાપણો. ૫૮૨ર૯.ર૩ 
ધિરાણો. ૫૬૩૨.૨૦ નફો ૪૪.૫૪ 
ડિવિડન્ડ ૧૦% 


આપની બચત આ બૅન્કમાં રોકવા આપને હાર્દિક આમંત્રણ આપીએ છીએ. 
- કાયમ થાપણો ઉપર રાષ્ટ્રીય બેન્કો કરતાં વધુ વ્યાજ આપવામાં. આવે છે. 
, રૂ. ૧૦,૦૦૦/- સુધીનું ઊપજેલું વ્યાજ ઇન્કમ ટૅક્સમાંથી મુક્ત છે. 
, રૂ. ૧,૦૦,૦૦૦/- સુધીની થાપણો વીમાથી સુરક્ષિત છે. 
સહકારી સંસ્થાઓને મોટી રકમો પર આકર્ષક વ્યાજ આપવામાં આવે છે. 
. આ બૅન્ક ગુજરાત રાજ્યની મ્યુ. એરજમેન્ટ સ્કીમ(એમ.એ.સ્કીમ)ની સભાસદ છે. 


“ ૦૯( ૪) /#૫ ૮૦ 


એક ચોક્કસ તાવીજ 


“હું તમને એક તાવીજ આપું છું. જ્યારે પણ તમે દ્વિધામાં હો અથવા તમને તમારો સ્વાર્થ 
પ્રબળ થતો. જણાય ત્યારે આ નુસખો. અજમાવી જોજો. 


તમે જેને જાણતા હો તેવા એક ગરીબ અને અસહાય વ્યક્તિનો ચહેરો તમારા મનની આંખો 
સામે લાવજો. અને પછી. તમે તમારી. જાતને પૂછજો. કે શું તમું કાર્ય તેના કંઈ પણ. કામમાં આવશે ? 
એમાંથી શું એને કંઈ લાભ થશે ? તમારા કામથી શું એના પોતાના જીવન અને ભવિષ્યને બહેતર 
બનાવવામાં કંઈ મદદ મળશે ? બીજા અર્થમાં તમારું પોતાનું કાર્ય આપણા દેશના લાખો-કરોડો 
ભૂખ્યા-નાગા લોકોને સ્વરાજ્યના પથ બતાવશે ? બસ, આવું, વિચારતાં જ તમારી બધી જ દિધા દૂર 
થઈં જશે. અને સ્વાર્થ પણ મીણની માફક પીગળી જશે.” 





ગાંધીજી 
એચ.એમ. દેસાઈ , ડી. એ, રાજપૂત ડી. કે. નાયક એચ. જી. છોવાલા 
આસિ. મેનેજર આસિ. મૅનેજર મૅનેજર ચૅરમેત 
વહીવટ લૌન/સુપરવિઝન (વહીવટદાર કમિટી) 
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“ગુજરાતમાં કુદરતી આપત્તિ સહાય દરમાં વૃદ્ધિ” 


રાજ્યમા કુદરતી આપત્તિમાં અતરગ્રત્ત લોકોને 
મૃત્યુ ઈજા તેમજ નુકત્ાન વધારો જાહેર કરવામા આવ્યો 
છે આ સ્રકારી સહાયના તૃધારેલા દરોનો અમ તા. 
૧૪ ૬ ૯૪થી પશ્ચાત્વર્તી અસરથી લાગુ કરાશે. 


જૂન ૧૬૬૪ દરમિયાન રાજ્યમાં જૂનગઢ ભરૂચ, 
સુરત, વલસાડ અને ડાગ જિલ્લામા થયેલા ભારે વરસાદને 
કારણે મોટી સખ્યામા કાચા પાકા મકાનોને નુકસાન થવા 
પામ્યુછે ઝૂપડાને પણ નુકત્તાન થયુ છે તેમજ મોટી સખ્યામા 
લોકોને રાહત કૅમ્પોમા આશરો લેવો પડ્યો છે આ બાબતે 
કાળજીપૂર્વક અને તહાનુભૂતિપૂર્વક વિચારગ્ા કરી રાજ્ય 
સરકારે હાલના રાહતના ધોરણોમ! સુધારો કર્યો છે 


રજ્યમા કુદરતી આપત્તિમાં અસરગ્રસ્ત લોકો માટે 
સરકારી સહાયના ધોરણો સુધારવામાં આવ્યા છે તે મુજબ 
કૅશડોલ્સ, ઝૂપડા સહાય મકાન સહાય અને મૃત્યુ તહાયના 
દરો વધારવામાં આવ્યા છે તે આ પ્રમાપ્રે છે 


કૅશડોલ્સ 


(અ) રોકડ સહાય રકમ રૂ ૬ની છે તેમા વધારો 
કરીને તે ઉપરાત રૂ ૪ મુખ્યમત્રીશ્રીના રાહત ફંડમાંથી 
આપવાનો નિર્ણય કરવામા આવ્યો છે આમ એક વ્યક્તિને. 
રૂ ૧૫ (પદર) દિવત્ત માટે રોજના રૂ ૧૦ લેખે કૅશડોલ્ત 
સહાય મળી શકશે. 


(બ) ઘરવખરી નુકસાન માટે વ્યક્તિ દીઠ રૂ ૫૦ની 
સહાય આપવાનુ ધોરણ છે તે ઉપરાત વધારીને રૂ ૫૦ 
મુખ્ય મત્રીશ્રીના રાહ્તફંડમાથી આપનાના નક્કી કરવામા 
આવે છે 

ઉ) ઉપર (અ) અને (બ)ની. સહાયની કુટુંબદીઠ 
મહત્તમ મર્યાદા રૂ ૧૦૦૦થી વધારીને રૂ ૧૫૦૦ કરવામા 
આવે છે 


ઝૂપડા સહાય 


(અ) નુકસાન પામેના પામેવા ઝૃપડાની મરામત 
માટે મહત્તમ રૂ ૧૦૦૦ની સહાયમાં વધારો કરીને તે રૂ 
૧૫૦૦ની કરવાનુ ઠરાવવામાં આવે છે આ નુકતાનની 
સહાય નીચેના ત્વેબ મુજબ નુકસાનીના પ્રમાણમાં ચૂકવી, 
શકાશે. રૂ ૭૫૦ ત્ુધીના અદાજિત મરામતના ખર્ચ મટે 
ર ૬૦૦૦૦ રૂ ૧૧૦૦ ત્ધીના અદાજિત મરામતનદ 


ખર્ચ માટે રૂ ૯૦૦૦૦ રૂ ૧૫૦૦ સુધીના અદાજિત્‌ 
મરામત ખર્ચ માટે રૂ ૧૨૦૦૦૦ રૂ ૧૫૦૦થી વધારે 
અદાજિત મશમત ખર્ચ માટે રૂ ૧૫૦૦ ૦૦ 

ઉ) તપૂર્ણ નાશ પામેલા ઝૂપડા માટે રૂ ૨૦૦૦ના 
સહાયના ધોરણમાં સુધારો કરીને હવે તે રૂ ૩૦૦૦ 
કરવામા આવૈ છે આ સહાય રૂ ૧૫૦૦ તરકારી ફંડમાંથી 
અને રૂ ૧૫૦૦ માનનીય મુખ્યમંત્રીશ્રીના રાહતફંડમાથી 
સરખે હિસ્તે આપવામાં આવશે. 


મૃત્યુ સહાય 

(અ) પુખ્તવયની વ્યક્તિ માટે રૂ ૨૫,૦૦૦ની મૃત્યુ 
સહાય આપવામા આવશે. આ પૈકી રૂ ૧૨ ૫૦૦ સરકારી 
ફંડમાથી અને બાકીના રૂ ૧૨ ૫૦૦ મુખ્યમત્રીશ્રીના રાહત 
ફંડમાર્થી આપવામાં આવશે. 


(બ) ૧૮ વર્ષથી ઓછી ઉમર ધરાવતી સગીરવયની 
વ્ક્તિ માટે મૃત્યુ સહાય રૂ ૧૫૦૦૦ નક્કી કરવામા 
આવી છે આ પૈકી રૂ ૭૫૦૦ સરકારી ફંડમાંથી અને 
રૂ ૭9૫૦૦ મુખ્યમત્રીશ્રીના રાહત ફંડમાંથી ચૂકવવામાં 
આવશે. 


(ક) કુટુંબની મૃત્યુ સહાય મેળવતી વ્યક્તિને 
અગાઉના રૂ ૨૫ ૦૦૦ની મહત્તમ મર્યાદામા વધારો કરીને 
તે હવે કુટુંબદીઠ રૂ ૧ ૨૫ ૦૦૦ની કરવામા આવે છે 


મકાન સહા્‌ય 

(એ) અશત. નુકસાન પામેવા મકાન માટે અગાઉ 
રૂ ૧૦૦૦ની સહાય આપવામા આવતી હતી તે રૂ 
૨૦૦૦ કરવામા આને છે 


હ) તપૂર્ણ નાશ પામેલ મકાન માટે અગાઉ રૂ 
૨૦૦૦ની તહાય આપવામા આવતી હતી અને તે હવે 
રૂ ૪૦૦૦ની કરવામા આવે છે પૈકી રૂ ૨૦૦૦ સરકારી 
ફંડમાંથી અને રૂ ૨૦૦૦ માનનીય મુખ્યમત્રીશ્રીના રાહત 
ફંડમાથી ચૂકવવામાં આવશે. 

ઉ) મકાન બાધકામ માટે અગાઉ રૂ ૧૦૦૦૦ 
સુધીની લોન આપવામાં આવશે આ લૉન બૅ ક હુડકો 
કે રાજ્ય સરકાર તરફથી રાહતના વ્યાજના ધોરણે 
આપવામા અવશે- 

[મિઈડેતી] 
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“ઉદ્દેશ'નું નવા વર્ષનું લવાજમ આપે ભર્યું ? 


“ઉદ્દેશ'નું નવા વર્ષનું લવાજમ આપે ન મોકલ્યું હોય તો. 
તાત્કાલિક મોકલી આપવા વિનંતી છે. 'ઉદ્દેશ'નું નવું વર્ષ 
ઓગસ્ટથી શરૂ થાય છે. પાછલા અંકો સિલકમાં હોય ત્યાં 
સુધી મોકલાય છે. આપનું લવાજમ સવેળા મોકલી આપી 
ચહકાર આપશો. 


વાર્ષિક લવાજમ : રૂ. ૧૦૦.૦૦ 


આજીવન પ્રોત્સાહક સભ્યનું લવાજમ : 
રૂ. ૧૦૦૦-૦૦ 


લવાજમ રોકડેથી અથવા મનીઓર્ડરથી મોકલી આપશો. 
સ્થાનિક ગ્રાહકોએ “ઉદ્દેશ'ના નામનો ચેક મોકલવો અને 
બહારગામના ગ્રાહકોએ ચેકથી લવાજમ ભરવું હોય તો 
'ઉદ્દેશ'ના નામનો ડૂાફટ મોકલવો. 


લવાજમ નીચેના સરનામે મોકલવું : 


“ઉદ્દેશ' કાર્યાલય 
સેન્ટ ઝેવિયર્સ હાઈસ્કૂલ પાસે 
નવરંગપુરા 
અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯ 
ટે, નં. : 456277 અને 432027 


ઇઈજ્યવલ્ડા! (& નઇ), ત્પાદપતા 00010111) #/પઠછ્ઠદડા 1994 
1.1૯૯ા5૯્ત 10 ૩૦૭1 ૫811130૫ [#૯[2૧)/111 ૯111, 11૯૯00૬૦ 70 188 1 11૦ ૯/14 €/ 920 
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સાહિત્ય અને જીવન વિચારનું માસિક 


સર્યમાષા સરસ્વતી 
4 પાંચમું : અંક બીજો સપ્ટેમ્બર : ૧૯૯૪ 


તંત્રી ' 
રમણલાલ જોશી 


૫૦ 


બ્ટ્શ્‌ 








વર્ષ પાંચમું અંક બીજો સળંગ અંક : 


૫૦ 





અનુક્રમ : સપ્ટેમ્બર ૧૯૯૪ 
પુસ્તકો સસ્કૃતિનુ સરદ્ષણ અને સવર્ધન 


કરતાર મહાન પરિબળ. રમણલાલ જોશી ૪૧ 
સાપ્રત પ્રવાહો તત્રી 
રાષ્ટ્રીય સુરાજ્ય પક્ષ ૪ર 
અબુભાઈ પુરાણીની જન્મશતાબ્દી ૪ર 
ગુલાબદાસ બ્રોકરનો છઘાશીમા વર્ષમ॥ પ્રવેશ ૪૩ 
રજનીકાન્ત ભટ્ટનુ અવસાન ૪૩ 
વિશ્વગુજરી એડોર્ડ ૧૯૯૪ ૪૩ 
“દક્ષિણા'તો છેલ્લો અક ૪૩ 
બાવરચિત કાવ્યોની સ્પર્ધા ૪૪ 
ઉત્તરકાશીમા એક સવાર જયન્ત પાઠક ૪૪ 
ગુલાબદાત બ્રોકર ઉષ્માસભર વ્યક્તિત્વ ચદુલાલ સેલારકા ૪૫ 
કલ્પન્વાદ દિનેશ કોઠારી ૪૭ 
નિત નવા વટોળ, 
મને ઘેર જવા દો -- થોડી વાર માટે પણ પ્રીતિ સૈનગુપ્તા ૫૩ 
તુતસીતીર્થ મા દુષ્યન્ત પડ્યા પ૬ 
ગજ! દિગીશ મહેતા ૬૬ 
જોઈએ છે જિતેન્દ્ર ડા વ્યાસ ૬૭ 
એ. જ વાત ચન્દા રાવળ ૬૭ 
ઉર્વરક રામચન્દ્ર પટેલ ૬૮ 
વિસ્તરતી સીમાઓ ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા ૭૩ 
પ્રાત સમય ચન્દા રાવળ ૭૪ 
સ્વાધ્યાય અતે સમીક્ષા 
“તે છતા” મહેશ દવે ૭૫ 
શ્રસ્તુત' ભાનુપ્રતાદ પડ્યા ૭૬ 
સ્થિતિ. સુધાકર જાની ૭૯ 
જલતી યાદ અમૃત “ઘાયલ' પૂઠા 
ષન ૪ 


પ્રકાશક રમળણડાવ જોશી, ર, અચવાયતન સોસાયટ્ટી, સેન્ટ ઝેહિયર્સ 
હાઈન્કૂડ પારે, નતસ્ગપુરા, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૬૯ 
“ઉદ્દેશ' કાર્યાન્ય વતી મુદ્રક રમણવાવ જોશી, ર, અચ 1યતન સોતાયટી, 
નવરંગપુરા, અમદાત(દ - ૩૮૦ ૦૦૯ 
લે આઉટ ટાઇ:ગમેટિંગ ઇમેજ સિસ્ટમ્સ, ૧/84 નેશનવ ચેમ્બર્ત, આશ્રમ 
શૈડ અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯ ૪ ૪૦૦ ૬૮૮ 
પત ભગતતી ઓફસેટ, બાસ્ડોવપુરા, અમદહ્ાદ - ૩૮૦ ૦૦૪ 


સૂચનાઓ 


જ 'ઉદ્દેશ' દર માસની પદરમી તા] 
પ્રત્તિદ્ધ થાય છે 

જ 'ઉદ્દેશ'ધા ગ્રાહક ગમે તે અકથ્‌ી જ 
શકાય છે 

જ“ આ માસિકમાં પ્રસિદ્ધ થતા લેખોમાન 
અભિપ્રાય માટેની જવાબદારી તે ત 
લેખકની છે 

જ વાર્ષિક લવાજમ (દેશમા) રૂ ૧૦૦ 

વિદેશમાં (એરમેલ) રૂ ૫૦૦, (મે) 

રૂ ૩૫૦, આજીવન પ્રોત્સાહક સભ્ય 

રૂ ૧૦૦૦ 

“ઉદ્દેશ'ના ધોરણ અને સ્વરૂપે 

અનુલથીને લેખકોએ પોતાની કૃતિઓ 

મોકલવી ડૃતિ સાથે ટિકિટ ચો] 

જવાબી પરબીડિયુ મોકલવુ જરૂરી છે 

અન્યથઃ કૃતિ પરત મોકલાશે નહિ. 

જં સ્વીકૃત કૃતિનો જવાબ એકાદ મહિનામા 
અપાય છે 

** છૂટક નકલ રૂ ૧૨, પોસ્ટેજ સાથે 

«* લવાજમ મોકલવા અને પત્રવ્યવહારનુ 

સરનામુ 

“ઉદ્દેશ કાર્યાલય, 

ર, અચલાયતન સોસાયટી, 

સેન્ટ ઝેવિયર્સ હાઈસ્કૂલ પાસે, 

નવરગપુરા, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯ 

ફોન ત ૪૫૨૦૨૭, ૪૫૬૨૭૭ 

લવાજમૌ મનીઓર્ડર અથવા ડ્રાફટથી 

મોકલવા બહારગામના ચેકો સ્વીકારાશે 

નહિ. 

“ઉદ્દેશ'ના લવાજમો નીચેના સ્થળે પણ 

ભરી શકાય છે 

(1) સૌરભ પુસ્તક ભડાર 

કેલિકો ડોમ પાસે, મેડા ઉપર, 

રિલીફ રોડ, અમદાવાદ ૧ 

ફોન ૩૮૧૨૩૦, ૪૭૫૦૯૭ 

દિજય મેગેઝીન વર્લ્ડ 

૬૨, કલ્યાણ ભુવન, બીજે માળે, 

રિલીફ રોડ, અમદાવાદ - ૧ 


ને ન ટ 


1૮% 


(૨) 


ઉટ્ણી 


2૪977 ૪77. 





પુસ્તકો : સંસ્કૃતિતયું સંરક્ષણ અને સંવર્ધન કરનાર મહાન પરિબળ 


આજે ઉત્તર ગુજરાત યુનિવર્સિટી, પાટણમાં “શ્રી શિવાભાઈ ઉમેદભાઈ પટેલ ગ્રંથાલયભવન'નું ઉદ્દઘાટન, ઘાય છે 
એ અત્યંત મહત્ત્વનો અને સૂચક પ્રસંગ છે. છેલ્લાં વર્ષોમાં ભવનોની રચના અને તોડફોડના ઘણા સમાચાર આપણે 
છાપામાં વાંચ્યા છે અને “ભવન પર ભવન પર છત્ર દાખે' એમ કરનારાનો તોટો નથી. પણ “ગ્રંથાલલભવન' જુદી જ 
બાબત છે. પુસ્તકાલય. તો સરસ્વતીનું મંદિર છે. સંસ્કૃતિનું સંરક્ષણ અને સંવર્ધન કરનાર મહાન પરિબલ તે પુસ્તકો. 
છે, યુનેસ્કોના બંધારણમાં કહ્યું છે કે યુદ્ધનો ઉદ્દભવ પ્રથમ માણસના મનમાં થતો હોય છે. તેથી જરૂરી દીવાલ 
માણસના મનમાં રચાવી જોઈએ, શાંતિનું રક્ષણ કરનાર કિલ્લાઓમાં મહત્ત્વનો કિલ્લો પુસ્તકોનો છે. માણસે પ્રકૃતિમાંથી 
સંસ્કૃતિ વિકસાવી, હવે એ વિકૃતિ તરફ ધસી રહ્યો છે. સર્વનાશક શસ્રદોટ તરફની ગતિને ખાળવાનું કામ એકમાત્ર 
પુસ્તકો જ કરી શકે, કારણ કે પુસ્તકો એ મહાન આત્માઓની ઉત્તમોત્તમ ક્ષણોનો અવિર્ભાવ છે, કહો કે, એમના 
જીવનસત્ત્વનો નિષ્કર્ષ છે. કદાચ એથી. જ કવિ કલાપીએ કહ્યું હશે કે 'જીવીશ બની શકે તો એકલાં પુસ્તકોથી.' 


લોકશાહી રાજ્યવ્યવસ્થામાં પુસ્તકાલય પ્રવૃત્તિ અત્યંત મહત્ત્વનું સ્થાન ધરાવે છે. એમાં સમાજનું -- સમાજના, 
શવહાજનો' અને “શ્રેષ્ઠીઓ'નું યોગદાન પણ. હોવું જોઈએ. યંત્રવૈજ્ઞાનિક યુગની ભારે ભીંસ. વચ્ચે આપણે જીવી રહ્યા. 
છીએ; સમૂહમાધ્યમોનો પ્રભાવ ચારે કોર વિસ્તરી રહ્યો છે. વિચારકો પ્રશ્ર ઉઠાવે છે કે હવેના સમયમાં પુસ્તકો વંચાશે 
ખરાં ? મેથ્યુ આર્નલ્ડે વર્ષો પહેલાં ક્લેસિક્સ - પ્રશિષ્ટ ગ્રંથોના સંદર્ભમાં આ પ્રશ્ન પૂછેલો અને પોતે જ એનો જવાબ 
આપેલો કે એ વંચાશે જ, કારણ કે માનવજાતિમાં ટકી રહેવાની વૃત્તિ પ્રબલ. છે. એટલે એવા કોઈ અંદેશાને અવકાશ 
નથી. થોડાં વર્ષો પહેલાં સ્વ. સુરેશ જોષી અને શ્રી મોહનભાઈ પટેલ 'વાણી' નામે એક માસિક કાઢતા. એનો મુદ્રાલેખ 
હતો : સ્રાનાવષેત્ય વા ઘૃત સા વિનાશયતિ પ્રગા: | “જ્ઞાનથી વિમુખ વૃત્તિ પ્રજાનો નાશ નોતરે.' ગીતાએ તો કહ્યું જે 
છે કે અ. જગતમાં જ્ઞાનના જેવું પવિત્ર બીજું કશું નથી. કાર્લાઇલનું પેલું જાણીતું સૂત્ર -- 'શઞાન એ શકત છે' -- 
મોટામાં મોટી શક્તિ છે એ આપણે. જાણીએ છીએ. પુસ્તકનું સ્થાત બીજી કોઈ વસ્તુ લઈ ન શકે. કવિ ઉમાશંકરે 
કહેલું કે વાત કરવાનું મળે ત્યાં સુધી વાંચતો નથી અને વાંચવાનું મળે ત્યાં સુધી લખતો નથી. ઉત્તમ વાચન એ 
ઉત્તમ લેખનની ભૂમિકા બને છે અને વાત કરીએ. ત્યારે આપણે માણસને વાંચીએ છીએ. ઉમાશંકરે એક સરસ પ્રસંગ 
આપ્યો છે, કોઈ મોટા પુસ્તકાલયમાં સંસ્કૃત અને અંગ્રેજી પુસ્તકોના કબાટો ભરેલાં જોઈ આચાર્ય આનંદશંકર ધ્રુવ 
બોલી ઊઠેલા કે ₹ ઝને મોસ્ણરં જામિહ સયુપસ્થાહ્યતિ વિધિ: -- વિધિએ આનો ભોક્તા કોને નિર્મ્યો હશે તે. જાણતો 
નથી, સંદર્ભ શાકુન્તલના બીજા અંકનો છે. ઉપરના શબ્દો દુષ્યન્ત શકુન્તલાના સંદર્ભે ઉચ્ચારે છે. અર્થાત્‌'આ બધાં 
મહાન પુસ્તકી કોણ વાંચશે ? હુંતો થોડા સમયથી કહેતો આવ્યો છું કે ચાલો આપણે થહાન વાચકોને ઉત્તમ પુસ્તકો. 
સુલભ બનાવીએ. પુસ્તકાલયો એ પુસ્તકો રાખવાનાં ગોદામો નથી. પુસ્તકોની જાળવણી , ગોઠવણી અને વાચકોને 
સઘ. સહાયરૂપ થવાની વૃત્તિ ગ્રંથપાલમાં હોવી જોઈએ. ગ્રંથપાલનું કામ પ્ર્જાહિતની દષ્ટિએ ખૂબ મહત્ત્વનું છે. હું તો 
માનતો આવ્યો છૂં કે દેશની ઉત્તમોત્તમ સેવા પ્રાર્થમેક શાળાનો શિક્ષક, હૉસ્ટેલનો ગૃહપતિ અને ગ્રં|્રપાલ કરી શકે. 
ગ્રંથધપાલની જવાબદારી મોટી છે. પ્રજાનો વાચનનો રસ વિકસાવવામાં અને એ દ્વારા સાંસ્કૃતિક આબોહવા ઊભી 
કરવાર્મા ગ્રંથપાલનું યોગદાન અનન્ય છે. આ ગ્રંથાલયને સંનિષ્ઠ કાર્યકર્તાઓની ક્યારેષ ખોટ ન હજો 1 


રમણલાલ જોશી 


ઉ, ગુ પાટણમાં તા. ૨૭ ઓગસ્ટ ૧૯૯૪ન૬ રોજ ગ્રંથાલ્યભવનન્ય ઉદ્ઘાટન પ્રસંગે કરેલા પ્રાસંગિક પ્ર 
ગુ. 


સાંપ્રત પ્રવાહો 





રાષ્ટ્રીય સુરાજ્ય પક્ષ 

ગઈ પહેલી ઓગસ્ટે સ્વ. લોકમાન્ય ટિળકની 
પુણ્યતિથિએ. શ્રી દિનેશ. શાહે રાષ્ટ્રીય સુરાજ્ય. પક્ષ્‌. 
નામે નવો. પક્ષ સ્થાપ્યો છે આ નવા પક્ષે ભુરાજ્ય 
અમારો સ્વરાજ્યસિદ્ધ હક છે અને તે મેળવીને જ 
રહીશુ' અને “સ્વચ્છ સમૃદ્ધ ભારત -- સ્વચ્છ સમૃદ્ધ 
પર્યાવરણ' એ બે માર્ગદર્શક સકલ્યમત્રોની ઘોષણા 
કરી છે આ પક્ષના ઉદ્દેશોમા જણાવાયુ છે કે 
'સ્વરાજતી આકાક્ષા પરિપૂર્ણ કરે તેવા. સુરાજનુ 
નિર્માણ ચૂટાયેલા પ્રતિ1નિધિઓ અને અધિકારીઓની 
પ્રજા પ્રત્યેની જવાબદારીને અમલી બનાવતી 
જવાબદાર જનસહયોગી લોકશાહીનુ નિર્માણ અને 
ઉત્તરદાયેત્તને. અધિકારો. સાથે. જોડતી નૂતન નાગરિક 
જીવન-વ્યવસ્થાનુ નિર્માણ” હશે. પ્રેસસોટમા આગળ 
કહ્યું છે “તેના સિદ્ધાતોમાં યુરોપની ગ્રીન પાર્ટીની 
જેમ સામાજિક જવાબદારી સાથે સલગ્ન સ્વત્ત્રતા 
પર્યાવરણ સાથે. સતુલિત વિકાસ, વિકેન્દ્રીકરણને વરેલી 
લોકશાહી, અહિસક શાતિમય સાધનો, ઊચા 
ધોરણોથી. અકિત. જાહેરજીવન, પ્રજાદત્ત સત્તા અને 
સાધનોનો પ્રજાના ટ્રસ્ટી તરીકેનો રજવહીવટ અને 
વોટબેકોના રાજકારણને સ્થાને પ્રજાની એકતાને પોષક 
રાજકીય અભિગમ એ. સાત સિદ્ધાતો હશે. આ 
ઉદ્દેશો અને સિદ્ધાન્તોને વરેલા પ્રતિબદ્ધ પક્ષ તરીકેના 
તેના કાર્યક્રમોમાં રાજકીય પક્ષ તરીકે ભ્રષાચાર, 
અપરાધીકરણ, ધધાદારીકરણ, જ્ઞાતિવાદ, કોમવાદ ને. 
આતકવાદથી મુક્ત એવા સ્વચ્છ રાજકીય આચારનો 
જાતે દાખલો બેસાહવાનો કાર્યકમ, દેશને સારી 
સરકાર અનેપ્રામાણિક નેતૃત્વ મળે તે માટેન। કર્યક્રમો, 
અન્યાય પ્રત્તિકાર, મતદાર કેળવણી અને સ્વાશ્રયી 
લૌકશક્તિ દ્વાર શાસનનીતિઓને અસરકારક રીતે 
પ્રભાવિત કરવાના કાર્યક્રમો, દેશમા વ્યવસ્થાગત અને 
પાયાગત ફેરક્રો લાવવાના સુધારણા કર્સ્યકરમો જેમા 


ન્ડ 
ન્્્ક 


તત્રી 


રાજકીય પક્ષો, રાજવ્યવસ્થા, વહીવટી પદ્ધતિ, 
ન્યાયપ્રક્િયા, શ્રમ સબધો, સચાલન - વ્યવસ્થા, 
શિક્ષણપ્રથા, બધારણ, કાયદાઓ અને હ્્‌ોયમોની 
સુધારણાનો સમાવેશ થાય છે, ચૂટાયેલા પ્રતિનિધિઓ, 
સરકારી અધિકારીઓ, ગવર્નરો, સરકારી નિયુકત, 
સચાલકો અને નાગરિકો માટે કાનૂની રીતે બધનકર્તા 
એકાઉન્ટેબિલેટી કોડ અથવા ઉત્તરદાવિત્વની 
આશચારઅહિતા, પક્ષની નીતિઓ આ! ઉદ્દેશો અને 
સિદ્ધવાતોને અનુરૂપ ઘડવામાં આવશે ” દિનેશ શાહ 
ઉપરાત સ્થાપક સભ્યોમા શ્રી જયત. પડથ' અને 
પ્રકાશ ન શાહનો સમધ્વેશ થાય છે આપણા 
સાહિત્યકારો સર્વશ્રી મનુભાઈ પચોળી “ર્શક' અને 
શ્રી યશવત શુક્લનો અદ પક્ષને સક્રિય સહયોગ 
સાપડ્યો છે અત્યારની પરિસ્થિતિમાં આ વિકલ્પ 
ઊભો કરવાનુ શ્રી દિનેશ શાહને સૂઝ્યુ અને એના 
માટે વ્યવસ્થિત કાર્ય તેમણે આરભી દીધુ છે ત્યારે 
તેમને અભિનદન આપવા. સાથે. ઇચ્છીએ કે સૌ 
બૌદ્ધિકો અને જાગ્રત નાગરિકોનો એમને સહકાર 
મળી રહેશે અને એની પ્રવૃત્તિઓ ઉપર સૌ રસપૂર્વક 
નજર રાખશે. 


અંબુભાઈ પુરાણીની જન્મશતાબ્દી 


સ્વ. અબુભાઈ પુરાણીની જન્મશતાબ્દી ગુજરાત 
ભૂલી ગયુ 1 તેમનો જન્મ ૧૮૯૪ના મે માસની 
૨૬મી તારીખે થયો હતો અને અવસાન ૧૧ ડિસેમ્બર 
૧૯૬૫ના રોજ પુરાણી બધુઓએ -- તેમના મોટા 
ભાઈ છોટુભાઈ પુરાણી અને. અબુભાઈએ -- 
ગુજરાતની વ્યાયામ પ્રવૃત્તિમા સક્રિય માર્ગદર્શન આપ્યુ 
હતુ શ્રી અરવિદ સાહિત્યના અનુવાદક અને 
ભાષ્યકાર-વિવરણકાર ઉપરાત અબુભાઈએ -- 
સાહિત્ય અને કલાના ક્ષેત્રમા પણ મહત્ત્વનુ પ્રદાન 
કયું છે ગુજરાતી ગઘને ખેડનારા અગ્રણી 
સાહિત્યકારોમા તેમનુ સ્થાન પહેલી હરોળમાં છે 
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શ્ય 


તેમને પ્રથમ વાર મળવાનું અમદાતાદમાં ઉમાશંકર 
જોશીએ. પોત્તાના નિવાસસ્થાન થોક્સીનિવાસમાં 
'સાવિત્રી* ઉપર તેમનો વાર્તાલાપ યોજેલો ત્યારે -- 
૧૯૫૪ના અરસામાં -- બનેલું. એ પછી તો. શ્રી 
અરવિંદ આશ્રમ પોંડિચેરીમાં તેમની રૂમમાં અનેક 
વાર સુન્દરમ્‌ સાથે. તેમને મળ્યો હતો. એમન બુલંદ, 
અવાજના પડઘા હજુ પણ. સંભળાય છે. પછી તો. 
પત્રવ્યવહાર પણ થયેલો ૧૯૬૩માં મારું પુસ્તક 
શવર્ધનરામ -- એક અધ્યયન” પ્રગટ થયું ત્યારે મેં 
તેમને એ મોકલી આપેલું. પ્રત્તિભાવ રૂપે તેમણે પત્ર. 
રૂપે સમીક્ષા લેખ જ મોકલેલો. 1 (જે તેમના 1ચેતનનાં 
પુષ્પો' ગુચ્છ ૩માં છપાયો છે.) પોડિચેરીમાં વસવા 
છતાં ગુજરાતના સંસ્કારજીવન સાથે તેમનો તાર 
સતત જોડાયેલો રહ્યો અને અંબુભાઈ ગુજરાતના. 
સંસ્કારપુરુષ બની રહ્યા. આવા ગરવા સારસ્વતને. 
જન્મશતાબ્દી-વંદના. 


ગુલાબદાસ બ્રોકરનો છયાશીમા વર્ષમાં પ્રવેશ 


આપણા સંમાન્ય સાહિત્યકાર શ્રી ગુલાબદાસ 
બ્રોકર ૨૦મી સષ્ટેમ્બર ૯૪ના રોજ આયુષ્યનાં ૮૫ 
વર્ષ પૂરાં કરી ૮૬મા વર્ષમાં પ્રવેશ કરશે. પ્રભુ તેમને 
સંપૂર્ણ સ્વાસ્થ્ય અર્ષે અને આપણે. એમની. ઉપસ્થિતિમાં 
શતાબ્દી ઊજવીએ એ. સુભેચ્છા સાથે શ્રી 
ગુલાબદાસભાઈને અભિનંદન -- અભિવંદન. આ. 
પ્રસંગે એમના વિશેનો શ્રી ચંદુલાલ, સેલારકાનો લેખ. 
'અર્થ્ય'માં આપ્યો છે. 


રજનીકાન્ત ભટ્ટનું અવસાન 


શ્રી રજનીકાન્ત ભટ્ટનું પંચોતેર વર્ષની વયે 
તા. ર સપ્ટે, '૯૪તા. રોજ અમદાવાદમાં અવસાન 
થતાં ગુજરાતી સપ્હિત્યને એક સાચા કવિ અને 
સાહિત્યસેવકની ખોટ પડી છે. ઠેઠ ૧૯૪૪માં તેમણે 
પ્રસિદ્ધ મધ્યકાલીન ફાગુ કાવ્ય “વસંતવિલાસ'નો. 
સમશ્લોકી અનુવાદ પ્રગટ કરેલો જે ઉમાશંકર જોશીની. 
મ્રશંસા પામ્યો હતો. ૧૯૫૭માં “નીલધરા' અને 
૧૯૮૦માં “માઝું ન જ્યોતિ' કાજ્સંગ્રહો તેમણે પ્રગટ 
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કર્યા હતા. ૧૯૯૧માં તેમનાં પત્ની ઊર્મિલાબહેન 
ભટ્ટનો હાઈકુ સંગ્રહ 'સ્વાતિબેન્દુ' પ્રગટ થયો હત્તો. 
શ્રી રજનીકાન્ત ભટ્ટનાં ૩૬૦ હાઈકુતો સંગ્રહ 
“તંભરા' હવે પછી પ્રગટ થશે. પ્રભુ તેમના આત્માને 
ચિરશાંતિ અર્પે અને તેમનાં પત્ની શ્રી ઊર્મિલાબહેનને 
અને. સુપુત્ર ભાઈ નિશીથને આ દુઃખ. સહન કરવાની 
શક્તિ અર્પે એ પ્રાર્થના. 


વિશ્વગુજરી એવૉર્ડ ૧૯૯૪ 


ગુજરાતી અરિમતાને પોષક પ્રવૃત્તિઓ કરનાર 
સુપ્રસિદ્ધ સંસ્કારસંસ્થા વિશ્વગુર્જરીના ૧૯૯૪ના 
એવૉર્ડ્ઝની જાહેરાત હમણાં થઈ એમાં આફ્રિકામાંની 
રંગભેદ વિરોધી લડતના ભારતીય મૂળનાં જઈફ 
વીરાંગના શ્રી ફાતિમા મીર, સર્વોદય કાર્યકર્તા શ્રી 
ટોકરશી લાલજી કાપડિયા અને પ્રસિદ્ધ ઉદ્યોગપતિ. 
અને શ્રેષ્ઠી શ્રી શ્રેણિકભાઈ કસ્તૂરભાઈનો સમાવેશ 
થયો છે. ત્રણેને હા્ટિક અભિનંદન. 


“દક્ષિણા'નો છેલ્લો અંક 


૧૯૪૫માં કવિ સુન્દરમે પોંડિચેરીના શ્રી 
અરવિંદ આશ્રમમાં કાયમી નિવાસ કર્યો અને 
૧૯૪૭માં તેમણે શ્રી અરવિંદના જીવનદર્શનનું 
અનુશીલન કરતું “દક્ષિણા ત્રૈમાસિક શરૂ કયું. એમાં 
શ્રી અરવિંદ અને શ્રી માતાજીનાં પુસ્તકોમાંથી અનુવાદ, 
“દક્ષિણ!-પથ” વિભાગમાં સાંસ્કૃતિક ઘટનાઓ ઉપરની. 
તંત્રીનોધો અને પરમતત્ત્વની અભીપ્સાની કવિતા વ. 
તે આપતા. વચ્ચે “ક્ષિણા' થોડું અનિયમિત પ્રગટ 
થતું. અવસાન પૂર્વ સુન્દસ્મે ૧૦૮માં અંકની તૈયારીઓ 
આરંભી દીધી હતી. અને એક કાપલી ઉપર “છેલ્લો 
અંક' એમ લખ્યું હતું. કદાચ એ પછી. “દક્ષિણા' 
સમેટી લેવાનો તેમનો વિચાર હશે, સુન્દરમ્‌નાં સુપુત્રી 
બહેન સુધાએ એ અંક હમણાં પ્રગટ કર્યો છં. 
“સુન્દરમ્‌ એટલે સુન્દરમ્‌' એ ગ્રંથમાં સુધાએ ઘણી 
મહેનત કરી, એ પછી સુન્દરમ્નાં અગ્રન્થસ્ય કાવ્યોને 
મ્રગટ કરવા તે જહેમત. ઉઠાવી રહી છે અને તાજેતરમાં 
તેમણે આ અંક પણ. આપ્યો. અંક ઘણો સમૃદ્ધ છે. 





ક્ટ્શ 


એમા સળબેતા. મુજબની સામગ્રી ઉપરાત તા. 
૨૪૧૦૯૦થી આરભી ત! ૧૩૧૯૧ના રોજ 
એમનુ અવસાન થયુ ત્યા સુધીની ડાયરી આપી છે 
તે સુન્દરમ્‌તા છેલ્લા દિવસોનું કીમતી. બયાન આપે 
છે સુન્દરમૂના દેહોત્ગર્ગ પછી મળેલા. શ્રદ્ધાજલિ પત્રો. 
પણ આપ્યા છે સુધાએ અત્યત્ત ભાવનામયતાથી જે 
સારરવત પિતૃ તર્પણ ક્યું તે અલબત્ત અભિનદનીય 
છે ચારસો ઉપરાંત પૃષ્ઠના અને અનેક છબીઓવાળા 
આ દળદાર ૧૦૮માં અકની કિમત રૂ ૧૦૦ છે 
પ્રાપ્તિસ્થાન સુધા સુન્દરમ્‌, શ્રી અરવિદ આશ્રમ, 
પોંહિથેરી ૬૦૫ ૦૦૨ 


બાલરચિત્ત કાવ્યોની સ્પર્ધા 

ડં કોયા એજ્યુકેશન ટ્રસ્ટે ૧૯૯૪માં એક 
વિશિષ્ઠ સ્પધનિ આયોજન કર્યું છૈ અ! સ્પર્ધા 
બાળરચિત કાવ્યોની છે બાળકો ગુજરાતી હિંદી અગ્રેજી 
એ. ત્રણો ભાપામા અથવા એ. ત્ણમાની કોઈ પણ એક 
અથવા બીજી ભાષામાં પોતે રચેલી કવિતા નીચેના 
સરનામ ૩૦ સપ્ટે '૯૪ સુધીમા મોકલી આપે એમ 
જણાવાયું છે શ્રી મોહનભાઈ પટેલ, પ્રમુખ, ડૉ કોયા 
એજ્યુકેશન ટ્રસ્ટ, ૯૧૦ બાવીસ ગામ વિદ્યાલય,મહાદેવ 
પાસે, સુભાષ માર્ગ, વલ્લભવિધાનગર ૩૮૮ ૧૨૦ 


ઉત્તરકાશીમાં એક સવાર 


૯/૭૦ 44/ «૪૪ ૮૭%5# ઝળ૯%, 

ગય 9020 ગૃશ હળુહળી «હેત? ૫૬૦૧૮ 
વિહગોનઈ શગ્યો ડ૯ર« અહ ૭ «નથ, 
નરટન# ૧૪/નું લ મહી ઊડે ર ખળખળ, 


ગયુ જાગી પહાડી ચહલપહલે આખુ નગર 
જ રસ ૬૪ નર%, «ટ વ્હેર 9 
કરે જૈ કન્ય/ગ અવની કત#વો પતર 
નવ જિ જે વરમગલીઓ સ્વસ્થ્યરભર 


શુએ શૂળ ખ્૭હડો અચરશ્થ!# ૨ અશ % નવઠ 
નવી વિક ત્રથો રરતર, નજ શિષ્યગણ અક 
જઅચયે જ સકતેતઈ «૨૮ સત્જ કગ 
સદન વાઝ (98 *ઝ% મજો «વ રહે / 


ગઈ એ પન ડટ, ગત 92% ર ષિવર / 
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જયન્ત પાઠક 
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ગુલાબદાસ બ્રોકર : ઉષ્માસભર વ્યક્તિત્વ 


શ્રી ઉમાશંકર પછી તુરત જ કોઈનું નામ આ 
સંદર્ભે જીભે ચડે તો. તે શ્રી ગુલાબદાસ બ્રોકરનું. શ્રી 
. બ્રોકર વિશે ઘણું લખાયું છે અને એમણે પણ ઘણું, 
* લખ્યું છે. વીસમી સપ્ટેમ્બર ૧૯૯૪ના દિને એમનો 
જન્મદિવસ છે. ત્યારે ૮૫ પૂરાં થઈ ૮૬મું બેસશે. 
આ ઉંમરે તેમની કલમ, જીભ અને શરીર સતત 
કાર્યરત છે. દરરોજ સવારે ફરવ! જવાના તેમના નિયમે 
-- અધી સદીથી ઉપર થયું હશે -- એમને તંદુરસ્ત. 
રાખ્યા છે. આ ઉંમરે પણ સાદી કસરત અને યોગાસન 
કરે. એમના ચહેરા પર વૃદ્ધાવસ્થાની કરચલીઓ દેખાય. 
નહિ, માત્ર ખરી ગયેલા માથાના વાળ અને મોંમાંના 
દાંત જ ચાડી ખાય. કે થોડીક વૃદ્ધાવસ્થા દેખાય છે. 
શરીરમાં સ્ફૂર્તિ. સ્ટેજ પરથી ઊતરતા હોય અને આપણે 
હાથનો ટેકો આપવા જઈએ. તો તેઓ. ન સ્વીકારે. 
યુવાનની સ્ફૂર્તેથી, ગતિથી પગથિયાં ઊતરે અને ચાલે. 


જીવનરસ પણ. એવો. અને એટલો જ જેટલો 
તેમની યુવાનીમાં હશે. કોઈ પણ સંસ્થાના, નાની કે 
મોટી, પ્રેમથી, ભાવથી નિમંત્રણ. આપે. તો જાય. એમને. 
મળવા ક્યાં ક્યાંથી મુલાકાતી આવે, મહેમાનો અને 
મિત્રો આવે. સૌને પ્રેમથી ઉષ્માથી હસતે મુખે મળે. 
પોતાના આરામના સમયમાં કાપ મૂકીને પણ કોઈનું 
કામ કરી આપે કે આવનારનું સ્વાગત કરે. 
સાહિત્યકારનો ધર્મ અને ગૃહસ્થનો ધર્મ સાથે સાથે 
ચાલે. ક્યારેક ગૃહસ્થધર્મ આગળ પણ નીકળી જાય. 
એમાં એમને આનંદ, રસ, સંતોષ. સાચો સાહિત્યકાર, 
સાચૌ અને સારો માનવી ત હોય એ સધહેત્યકાર 
તરીકે ઊણપ ગણાય, ખામી. ગણાય. શ્રી ગુલાબદાસ. 
દરેક કસોટીમાં સવાયા. સજ્જન સાબિત થયા છે. 

એમના પુત્ર વિજયભાઈ પૂના રહે છે. વર્ષમાં 


બે વખત શ્રી ગુલાબદાસભાઈ તથા તેમનાં પત્ની 
શ્રીમતી સુમનબહેન પૂના જાય. પૂના જતાં પહેલા શ્રી. 


ચંદુલાલ સેલારકા 
બ્રોકરસાહેબ ફોનથી અમને ખબર પણ આપે. 


“સેલારકા, અમે પૂના જઈએ છીએ. પંદરેક 
દિવસ રહેશું. આવીને પાછો ફોન કરીશ. સૌ ખુશી. 
મજામાં છોને?” 


પૂનાથી, પાછા આવે ત્યારે ફરી ફોન કરે. આવી. 
ગયાના સમાચાર આપે. અમારા ખુશી સમાચાર પૂછે. 
મને એક વાતનું કુતૂહલ રહે. બોકર સાહેબને નવરાશ 
કે નિરાંત તો. ગમે જ નહિ. ત્યાં તો. ખાસ, મુલાકાત્તી 
કે મહેમાન ન હોય. ત્યાં ક્યાંય સંસ્થામાં જવાનું ન 
હોય. તો એમનો. સમય કેમ જતો હશે ? પછી હું જ 
મારા મનને જવાબ આપું. 


ઉખકને વળી સમય પસાર કરવો ક્યાં મુશ્કેલ ? 
એ તો લેખનકાર્યમાં જ ડૂબી જાય, સમય. જાય 
ભાગ્યો !* 


એટલે હું પૂછું બ્રોકર સાહેબને -- 


સાહેબ, પૂના રહ્યા તેટલા દિવસોમાં કેટલી 
વાર્તા લખી ?* 


એક વખત કહેલું : 'શેલારકા, સાત વાર્તા લખી 
આવ્યો છું. દિવાળીટાણું છે ને દિવાળી અંકોર્નાં આમંત્રણ 
પણ ઘણાં છે તેમાં ઉપયોગમાં આવશે.' 


પંચ્યાસી વર્ષની. વયે, પંદર દિવસમાં સાત વાર્તા 
લખી નાખવાની સૂઝ, શક્તિ, ઉમંગ, ઉત્સાહ, 
ક્રિયાશીલતા એમને અન્ય લેખકોથી જૂદા નથી પાડતા ? 
સાહિત્યન્મ કોઈ કાર્યને એમણે નાનું નથી માન્યું. કોઈ 
સાહિત્યપ્રવૃત્તિ કે વ્યક્તિ પ્રત્યે તેમણે દુર્લક્ષ નથી કયું. 
અને તેથી જ તેમણે અસંખ્ય ગુજરાતી અને 
બિનગુજરાતી વાચકો અને પ્રશંસકોની અનર્ગળ ચાહના 
મેળવી છે. * 


ગયા વર્ષે ત્રિવેન્દ્રમ પાસેના એક નાના ગામમાં 


શા 





સપ્ટેમ્બર ૧૯૯૪ : ૪૫- 


સાહિત્યિક સમેલન યોજાયુ હતુ ત્યારે ગુજરાતના 
પ્રતિનિધિ તરીકે તેમને આમત્રવામા આવેલા આ 
ઉમરે પણ તેઓ, પ્લેન અને કારની મુસાફરી કરતા 
પહોચ્યા મરાઠીમાથી શ્રી ગગડધર ગા૩ગીલ ગયેલા. 
બન્ને એક જ રૂમમા રહ્યા હતા. શ્રી ગગાધર ગાડગીલનુ 
સ્થાન મરાઠી વાડ્મયજગતમા શ્રી બ્રોકર જેવુ ૪ છે 
શ્રી ગાડગીલ સને ૧૯૫૧ પરના વર્ષોમાં સિડનહામ 
કૉલેજમાં અમને અર્થશાસ્ત્ર શિખવાડતા ત્રિવેન્દ્રમથી 
પ્લેનમાં, સમેલન પતાવી પાછા ફરતદ તેઓ. બેઠા હતા. 
ત્યારે બાજુની સીટમાં બેઠેલા દક્ષિણી સજ્જને 
અહોભાવથી પૂછ્યુ 

“આર યુ મિસ્ટર ગુલાબદાસ બ્રોકર ?” 

“શસ બટ હાઉ ડુ યુ નો ?' બ્રોકરે પૂછયુ. 

પેલા દક્ષિણી સજ્જને તે સવારના ન્યૂઝપેપર્સ 
કાઢીને બતાવ્યા. તેમા શ્રી બ્રોકરનો ફોટો અને તેમણે 
આપેલા પ્રવચનનો અહેવાલ હતો એ તો તામિલ 
ભાષામા હતુ શ્રી બ્રોકરે તે સજ્જનને એ અહેવાલનો 
સાર કહી સભળાવવા વિનતી કરી તેમા શ્રી બ્રોકરનો 
અત્યત સન્માનપૂર્વક ઉલ્લેખ તથા તેમના પ્રવચનના્‌ 
મુખ્ય અશો હતા તેમ તે સજ્જને જણાવ્યુ. શ્રી બ્રોકર 
એ સાભળી પ્રસન્ન થયા સમેલનમા. આવવા જવાનો, 
બે દિવસ હાજરી આપવાનો તેમનો શારીરિક અને 
માનસિક થાક જાણે દૂર થઈ ગયો- જીવનની આવી 
ધન્ય ક્ષણો વારવાર આવતી. નથી. 

ગુજરાતી સાહિત્યકારોમાં પવાશ્રીનુ સન્માન. 
મેળવનાર શ્રી બ્રોકર કદાચ એકમૈવ છે અને તેપણ 
કોઈ સત્તાસ્થાને બેઠા વગર ન તો એમની પાસે 
વર્તમાનપત્રોના વાજિંત્રો છે કે વિધાપીઠોના આસનો 


છે જે મૂડી છે તે તેમના સર્જનની અને લોકોના 
સ્નેહની છે 
જિદગીમા ઉત્તરોત્તર શ્રી બ્રોકર સિદ્ધિઓ અને 
સન્માનના ઉચ્ચ અને ઉચ્ચતર સૌપાનો ચડતા ગયા 
છે અને છેલ્લે હમણા વળી એક ટોચનુ સન્માન એમને 
મળ્યુ જે વિશે આવડા વિશાળ ગુજરાતી પત્રકારત્વમા 
ક્યાય નોધ લેવાઈ હોય તેવુ લાગતુ નથી. 
પ્રયાગ(અલ્લાહાબાદ)ના શ્રી હિન્દી સાહિત્ય 
સમેલને એમની સર્વોચ્ય ડિગ્રી “સાહિત્યવાચસ્પતિ'થી 
શ્રી બ્રોકરને ગયા મહિને યોજાયેલા તેમના 
અધિવેશનમાં સન્માનિત કર્યા શ્રી બ્રોકર પહેલા જ 
અને એકમેવ સાહિત્યકાર છે જેમને હિન્દી સાહિત્ય 
સમેલને આ 'ડૉક્ટરેટ' (પીએચ ડી )ની સમાન ડિગ્રીથી 
સન્માનિત કર્યા એમની. સાથે [હેન્દી સાહિત્યકાર તેમ 
જ ફિલ્મ દિગ્દર્શક મહાન મહાભારત ટી.વી. શ્રેણીના 
સર્જક શ્રી રામત્નદ સાગરને પણ “સાહિત્યવાચસ્પતિ'થી 
વિભૂષિત કર્યા ત્રીજી વ્યક્તિ પૂનાના ડૉ. શ્રી દીક્ષિત 
હતા, જેમણે ઘણુ મોટુ મોટુ સશોધનકાર્ય કયું છે 
સાહિત્ય સમેલનના પ્રમુખ શ્રી ડૉ. પ્રભાત્તજી 
એ શ્રી ગુલાબદાસભાઈ વિશે કહ્યુ “તેઓ ગુજરાતીના 
તો પ્રમુખ સાહિત્યકાર છે જ, પણ આતરરાષ્ટ્રીય 
પ્રતિષ્ઠિત છે અને ટૂંકી વાર્તાની તેમની રચનાઓને 
કારણે તેઓ ગુજરાતીના પ્રેમચદજી છે ” 
હિન્ટીભાષી સાહિત્યિકોની હાજરી વચ્ચે શ્રી 
બ્રોકરને મળેલુ આ ઉચ્ચ સન્માન ગુજરાતીભાષી તરીકે 
આપણા માટે પણ ગૌરવનો પ્રસગ છે આપણે શ્રી 
બ્રોકરને “શત જીવ શરદ 'ની શુભેચ્છાઓ આપીએ. 
[મુબઈ સમાચાર તા. ૬ ૮-૮૪માથી સાભાર] 
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કલ્પનવાદ 


૧ 


વીસમી સદીના પાશ્ચાત્ય સાહિત્યમાં કેટલાંક 
આંદોલનો પ્રવર્તે છે, જેમાંનું સર્વપ્રથમ છે : કલ્પનવાદ. 
અંગ્રેજી : 1ત૬ાંડા1. ફ્ેન્ચ : 1પ1તટાડાઉપ૧૯. આ. 
આંદોલનના સ્વરૂપને સમજવા માટે તેન! ઇતિહાસ 
અને સિદ્ધાંતોનો. પરિચય મેળવવો જોઈએ. 


કલ્પનવાદના ઇતિહાસનો પરિચય મેળવવો 
સુગમ છે.  ત્તેનો સમયગાળો સ્વલ્પ છેઃ 
૧૯૧૪-૧૯૧૭. તેની સાથે પ્રગાઢ રીત્તે સંકળાયેલા 
કવિઓની. સંખ્યા જૂજ છે : રોકડા સાત કવિઓ. ત્રણ 
અંગ્રેજ કવિઓ. : રિચર્ડ ઓલ્ડિગ્ટન, એફ. એસ. 
ફ્લિન્ટ અને ડી. એચ. લોરેન્સ. ચાર અમેરિકન 
કવિઓ, : એઝરા પાઉન્ડ, હિલ્ડા ડૂલિટલ, જૉન ગૂલ્ડ 
ફ્લેચર અને એમી લોઅલ. 


આ આંદોલનમાં માત્ર અંગ્રેજ અને અમેરિકન 
ડવિઓનો. સમાવેશ થતો. હોવાથી તેને યોગ્ય રીતે જ 
એગ્લો- અમેરિકન આંદોલન તરીકે ઓળખતામાં આવે 
છે. 


૧૯૧૬-૧૯૧૭ના સમયગાળામાં પ્રગટ થયેલા 
ચાર કાત્યસંચયો તેમના કવિકર્મનો પરિચય આપે. છે 
અને. બીજા અને. ત્રીજા. સંચયની પ્રસ્‍તાવનાઓ તેમનાં 
વિચાર-વલણો અને હેતુઓને પ્રગટ કરે છે. આંદોલન 
વિરમી ગયા પછીનો ૧૯૩૦નો. કાવ્યસંચય તેની 
ત્યારબાદની. ગતિવિધિ નિર્દેશે છે. 


કલ્પનવાદ સ્વલ્પજીવી છે, તેની કવિસંખ્યા 
ગણતર છે, કવિતાની કક્ષા પણ સાધારણ છે, તેમ 
છત્તાં તૈની ઉપેક્ષા થઈ શકે તેમ્‌ નથી. કારણ કે 
એલિયટ જણાવે છે તેમ આધુનિક અમેરિકન કવિતાનું, 
* રાતાઢાત કાતાત્છા0૪, £. 5. શાપ, ૩. તિ. 


4.001/1€13€, 821 10થ॥ત, તેર 120૦1પાં૦,101મર 
ઉ૦પાત ઇલા, &03% 1.૦૫૪ણી. 
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દિનેશ કોઠારી 


તે પ્રસ્થાનબિંદુ છે. ટાઇમ્સ લિટરરી સપ્લિમેન્ટ નોંધે 
છે કે કલ્યનવાદી કવિતા આપણને એક નવતર કાવ્ય- 
ઉન્મેષની આશા આપે છે. તે કવિતા ઉત્તમ ન હોય 
ત્યારે પણ તે એક એવા કાવ્સ્વરૂપનો નમૂનો પૂરો. 
પાડે છે કે જેમાં અતીવ સુંદર કવિતા સરજી શકાય. 
આંદોલન વિરમી ગયા પછી પણ કવિ એલિયટના 
કાવ્ય 'લવસોંગ ઓફ જે. પ્રુજ્ઞેક' પર અન્તે વિવેચક 
એલિયટના ઓબ્જેક્ટિવ કોરિલેટિવિટીના સિદ્ધાંત ૫૨ 
તેનો કેટલોક પ્રભાવ જોઈ શકાય છે. 


૨ 


ઓગણીસમી સદીના અંતભાગની કવિતા 
મંદપ્રાણ, બીબાંઢાળ, પરંપરાગત અને પરોપજીવી બની. 
ગઈ હતી. કીટ્સ, વડ્ર્ઝવર્થ, શેલી વગેરેની કવિતાના 
અનુકરણમાં લખાતી છાણ-માટીના લોચા જેવી ઘાટઘૂટ 
વગરની કવિતાથી લોકો. ઓચાઈ ગયા હતા. બદલાતા, 
સમય અને સંવેદનોને અનુરૂપ. નવી કાવ્યશૈલીની જરૂર 
તરતાતી હતી. સંગીતમાં દેબ્યુસી અને સ્ટ્રાવિન્સ્કીએ 
તેમ જ ચિત્રકલામાં ગોગેં અને માતીસે નવું લોહી પૂ્યુ 
હતું. કવિતાને પણ કોઈ નવા લોહીની જરૂર હતી. 
સામાન્ય રીતે બનતું આવ્યું છે તેમ આઘાત-પ્રત્યાઘાત્તની 
પ્રક્રિયામાંથી, કવિતાનો. જન્મ થયો. તેમાં મૂળ પ્રાચીન 
ગ્રીક, લૅટિન, હિબૂ, ચીની-જાપાની. કવિતામાં અર્વાચીન 
ફેન્ચ કાવ્યપ્રવૃત્તિ અને અંગ્રેજ કવિ ચિંતક ટી. ઈ. 
હ્રૂમની કાવ્યવિચારણામાં રહેલાં છે. 


૩ 


કલ્પનવાદી કવિતાના મૂળમાં રહેલો હામ પહેલાં 
તો ગણિત અને જીવવિશ્ઞાનનો વિદ્યાર્થી હત્તો પણ. 
૧૯૦૪માં તે વિજ્ઞાનનો અભ્યાસ છોડી દઈને કવિતા 
તથા તત્ત્વજ્ઞાનને માર્ગે વળે છે. ૧૯૦૮માં તે પોતાનો 
આગવો કાવ્યસિદ્ધાંત ઘડે છે. તે પુરોગામી રોમેન્ટિક 
કવિતાનો વિરોધ કરે છે. ચેમેન્ટિસિઝમમાં માનવીની. 


શ 





અમર્યાદિત આત્મશક્તિ પર ભાર મૂકવામાં આવે છે 
પરતુ વાસ્તવમાં માણસ સુસ્થિર પ્રફતિ ધરાવનાર 
મર્યાદિત આત્મશક્તિવાળુ જ્ક્તિત્વ ધરાવે છે તેમના. 
મતે રોમૅન્ટિક કવિઓના ખોટા મનોવલણોને કારણે 
તેમની કવિતામાં વેવલાશ પ્રવેશી ગઈ હતી, તેથી નવા 
પ્રકારની કવિતાની. જરૂર હતી તે ઉમગભેર આગાહી 
કરૈ છે કે “રક્ષ, નક્કર, ક્લાસિકલ કવિતાનો ચુગ 
આવી રહ્યો છે ' તેની આવી વિચારસરણી પ્રભાવક 
નીવડે છે તેની આસપાસ લડનના સાહિત્યસમાજન્દુ 
એક જૂથ. કાવ્યની વિચારણા કરવા માટે ભેગુ થાય. 
છે આ જૂથ પૌતાને “પોએટ્સ ક્લબ'ના નામે ઓળખાવે 
છે ક્લબમાં પોતાના કાવ્યસિદ્ધાતના ઉદાહરશરૂપે હ્ૂમે 
પોત દેર લડ્યો, હગ્યર૫ છે સડે ચસ્પર છે હુ 
કલ્પનવાદ સજ્ઞા અસ્તિત્વમાં આવી નથી. પણ આ 
કાવો કલ્પનવાદી કવિતાનો પ્રથમ અણસારો આપે 
છે 


ફ્રેન્ચ કવિતાના હિમાયતી ફ્લિન્ટ આ ક્લબ 
અને. કવિતાની. તીખી. ટીકા કરે છે, પરિણામે ફ્લિન્ટ 
અને હ્મૂમની વચ્ચે વાદવિવાદ જન્મે છે ખૂબીની વાત. 
તો એ છે કે આ સઘર્ષનુ પરિણામ સવાદમા આવે 
છે ફ્લિન્ટ અને હરમ એકબીજાની નિકટ આવી જાય 
છે બને સાથે મળીને ૧૯૦૯મા એક નવી અનામી 
સસ્થા ઊભી કરે છે સાપ્રત કવિતાને અછાદસ ફ્રેન્ચ 
કવિતાની અને જાપાની હાઈકુ તાન્કા કે પ્રાચીન હિબ્રૂ 
કવિતાની. નજીક લઈ જવાની મથામણ કરે છે અહીં 
કલ્પનતાદી. કવિતાના ત્રણ લક્ષણોને આકાર મળતો. 
જોઈ શકાય છે છદમુક્તિ, લાઘવ અને કલ્યનપરકતા. 


૧૯૦૯માં એઝરા પાઉન્ડ નામનો એક તરવરિયો 
કવિ લડન આવે છે આ ડવિયુગ્મની કાવ્યપ્રવૃત્તિ 
પોતાની કાવ્યવિચારણાને અનુકૂળ જણાતા તે આ જૂથમાં 
જોડાઈ જાય છે પાઉન્ડનો કાવ્યાદર્શ “6 હ્ટિપ્ઝઝેબ્્તવડ 
છ૪ ક્ત 14૭૯ના નામે જાણીતો છે ફ્લિન્ટ 
તેમાની વિચારણાને આ રીતે તારવી આપે છે 


૧ આત્મલક્ષી રૂપે કે પરલક્ષીરૂપે પદાર્થની પ્રત્યક્ષ 
રજૂઆત. 


૮% 
ત્શ 





ર અભિગક્તિમા ફાળો ન આપતો હોય તેવો 
એક પણ શબ્દ ન્‌ પ્રયોજવો. 


૩ લય પરત્વે -- તાલમાપકયત્ર 
ઉતલા707010૯)ના ક્રમમાં નહિ પણ સગીતના 
ક્રમમાં સરચના. 


૧૯૧૧માં પોતાને 1112ના ટૂકા નામે 
ઓળખાવતી હિલ્ડા ડૂલિટલ નામની એક છવ્વીસ 
વર્ષની કાવ્યપ્રેમી અમેરિકન યુવતી લડન આવે છે 
112 પહેલા એઝરા પાઉન્ડની વાગ્દત્તા હતી, પછી 
પોતાનાથી છ વર્ષ નાના ડવિ રિચર્ડ ઓલ્ડિંગ્ટનની7 
પ્રેયસી તેમજ ભાવિ પત્ની હતી. તે બનેને નક્કર ગ્રીક 
કુવિતા પ્રત્યે લગાવ હતો. નતા કવિજૂથમા આ બનેનો 
ઉમેરો થાય છે આ સમયે એઝરા પાઉન્ડ 'પોએટ્રી' 
નામે સામયિકમાં મોકલવા માટે કેટલાક નવા કાવ્યોની 
શોધમા હતો. તેને ઓલ્ડિગ્ટન અને 112ના કાવ્યો 
ગમી જાય છે, અને પ્રકાશન માટે મોકલી આપે છે 
4112ના કાવ્યોથી તો એવો પ્રભાવિત, થાય છે કે 
તેના કાવ્યોને 1412 1તઇઠડા€'ની સહીથી પ્રગટ 
કરવાનુ સૂચન કરૈ છે 


ઓક્ટોબર ૧૯૧૨માં પાઉન્ડ પોતાનો 
કાવ્યસગ્રહ 1૨0૦51૯5” બહાર પાડે છે આ સગ્રહના 
પરિશિષ્ટમાં તે ટી. ઈ હ્રૂમ( દિ 11પળાણ)ના પાચ 
લઘુકાવ્યો (માત્ર ૩૩ પક્તિઓ)ને હ્યામની સમગ્ર ડવિતા 
એવા કઈક રમૂજી શીર્ષક નીચે પ્રગટ કરે છે આ 
કાવ્યસગ્રહની પ્રસ્તાવનામાં પ્રથમ વાર 1ા1ઢછુપડાટ 
શબ્દ મુદ્રિત રૂપે પ્રાપ્ત થાય છે “પોએટ્રી'ના નવેમ્બર 
૬૯૬૨ના અકમા ઓહિંગ્ટનના ત્રણ કાવ્યો અને 
જાન્યુ.ના ૧૯૧૪ના. અકમા પ12ના ત્રણ કાવ્યો 
પ્રગટ થાય છે પ 1૪ના કાવ્યો નીચે કવિનામ છે 
1112 1તટઠાડાલ ! 


આ પૂર્વભૂમિકા પછી, પાઉન્ડના સપાદન નીચે 
૧૯મા કલ્પનવાદી કવિતાનો પ્રથમ સચય 12૯5 
1તતકાડાલ્ડ' પ્રકાશિત થયો. આ સચયમા પાઉન્ડના 
પોતાના 7, ઓહ્ડિગ્ટનના 10, હિલ્ડાના 7 કાવ્યો 
ઉપરાત આ પ્રવૃત્તિ પ્રત્યે સમભાવ ધરાવનાર અન્ય. 


સપ્ટેમ્બર ૧૯૯૪ ૪૮ 


કવિઓના કાવ્યો પણ ગ્રંથસ્થ થયાં, કલ્યનવાદી 
કવિતાને પોતાના મૅગેઝીનની. આવશ્યકતા જણાતાં 
ઓહિડગ્ટનના તંત્રીપદે “છઠુબાંક# નામે સામયિક પણ 
આ વર્ષે જ શરૂ થયું. 


બિટન અને અમેરિકામાં આ કાવ્યસંચયને સારો. 
આવકાર ન મળ્યો; કહોને કે જાકારો જ મળ્યો. 
લંડનના કેટલાક ગ્રાહકોએ આ પુસ્તકના પ્રકાશક 
“ોએટ્રી બ્રુકશૉપ'ને. પોતાની નકલો પાછી મોકલી 
આપી. લોકોને આ કવિત! વિચિત્ર અને દુર્બોધ લાગી. 
આ માટેનું, એક કારણ એ પણ ખરું કે નવા પ્રકારને 
સમજાવતી પ્રસ્‍તાવનાનો પણ અભાવ હતો. 


12૨5 110હછયાકાલ્ડ'માં ફ્લિન્ટના કાવ્ય 11૯ 
50741”નો સમાવેશ કરવામાં આવ્યો હતો. આ.કાવ્યના 
અર્થઘટનના કારણે કલ્પનવાદના સ્વરૂપ પરત્વે ફ્લિન્ટ 
અને પાઉન્ડ વચ્ચે વિવ!દ જન્મ્યો. બંનેના સંબંધમાં 
તિરાડ પડી તે એટલે સુધી કે ફ્લિન્ટના વિવેચનગ્રંથ 
૧1500137 ૦ 1પ્રપ્તટ્ઠાંડળ”ને. પાઉન્ડે “આખલાના 
ઉત્પાદન' (અલબત્ત છાણ જ તો) તરીકે ઓળખાવ્યો. 
જવાબમાં [ક્લન્ટે કહ્યું કે “હું એ જાણીને રાજી થયો 
કે તમે એને આખલાનું ઉત્પાદન માનો છો. તમે તેને 
ગાયનું કે તેથીયે બદતર ખસી કરેલા બળદિયાનું, 
ઉત્પાદન પણ માની શક્યા હોત.' આ વાવવિવાદના 
પરિણામે પાઉન્ડ એક જ વર્ષના ટૂંકા ગાળામાં 
કલ્પનવાદથી. વિમુખ બની, ગયા. અને. તેનાથી. વધારે 
શુસ્ત કાવ્યસ્વરૂપ “વૉર્ટોસેઝમ' (₹૦%પતંડા) તરફ 
વળી ગયા. તેમનો અભિગ્રહ એટલો. તો. સુદઢ હતો. 
કે ૧૯૧૫માં પ્રકાશિત થનાર બીજા કાવ્યસંચય માટે 
પોતાનાં કાવ્યો ન્‌ આપ્યાં, એટલું જ નહિ તેની સાથે 
પોતાને કોઈ પણ જાતની. લેવાદેવા નથી. એમ સ્પષ્ 
પરખાવી દીધું. 


કલ્પનવાદના રંગમંચ પરથી એક બાજુ પાઉન્ડ 

ખસી ગયા તો બીજી બાજુ ૧૯૧૪માં એક સમૃદ્ધ 
અમેરિકન પરિવારમાંથી આવતી યુવતી એમી લોઅલનો. 
પ્રવેશ થયો. પાઉન્ડની સરમુખત્યારશાહીને સ્થાને શુદ્ધ 
લોકશાહી વલણ «લાવવાનો તેનો આગ્રહ હતો. 


સષ્ટમ્બર ૧૯૯૪ : ૪૯ 


૧૯૧૫માં પ્રગટ થનારા કલ્પનવાદી કવિતાના બીજા 
સંથયનદ સંપાદનના સૂત્રો તેણે સંભાળ્યા. પાઉન્ડના 
ઉચ્ચ વિરોધ છતાં પાઉન્ડે પસંદ કરેલ ગ્રંથનામ 1ઝટ્ક 
ઊતતટાંકલ્”ને બદલે તેણે 5૦૯ 14તટાંડા 
17065 રાખ્યું. દરેક કવિને પોતાને પોતાનાં ઉત્તમ 
કાવ્યો પસંદ કરવાની તેણે છૂટ આપી. આ બીજો 
સંચય પ્રથમ સંચય કરતાં ચડિયાત્તાં કાવ્યો લઈને 
આવ્યો. ઈછેડાયેલા પાઉન્ડે વખત્રટ્ઠાંકાળ'ે બદલે 
“6-019-છાંડ” કહીને તેની ઠેકડી ઉડાવી, ડી. એચ. 
લૉરેન્સ પર તો. તે તેને ॥ઝાવટઠાંડાના બદલે. 43319દાાડા 
કહીને કટાક્ષ કરતો. ૧૯૧૬માં એમીએ બીજો સંચય 
અને. ૧૯૧૭માં ત્રીજો સંચય પ્રગટ કર્યો, ત્રીજા સંચય 
પછી તેણે જાહેર ક્યું કે આ ત્રણ ગ્રંથો કલ્યનવાદી 
કજેતાના. સ્વરૂપે. સંપૂર્ણપણે. પ્રસ્થાપિત. કરે છે. તે. 
હતૈ. તેના વધારે સંચયો પ્રગટ કરવાની જરૂર રહેતી 
નથી. હવે કવિઓ પોતાનાં નવી શૈલીનાં કાવ્યોને 
યશ્રેચ્છ પ્રગટ કરવાને માટે સક્ષમ, છે. 


આમ અ આંદોલન પર ૧૯૧૭માં પૂર્ણવિરામ 
મુઠ્રાયું. ૧૯૩૦માં ઓલિંગ્ટને પોતાના એક મિત્રના 
ક#પનવાદી કવિતાનો નવો સંચય કરવાના કટાક્ષગર્ભ 
સૂથનનો સણસણતો. જવાબ આપતા માટે ૧ળાતઠાંડા 
77110010837 નામે કલ્પનવાદી કવિતાનો છેલ્લો 
સંથય પ્રગટ કર્યો. આ ગ્રંથનો હેતુ કલ્પનવાદી કવિતાનો 
પ્રથાર કે પ્રસાર કરવાનો. નહે પણ તેની પ્રવૃત્તિ-પ્રગતિ. 
દર્શાવવાનો જ હતો. આમાં એક એમીને બાદ કરતાં 
પૂર્કના સંચ્યના બધા જ કવિઓનાં કાવ્યો પસંદ 
કરવામાં આવ્યાં હતાં. ૧૯રપમાં એમીનું અવસાન 
થયું હતું. પ 

૧૯૩૦ના સંચયની પ્રસ્તાવનામાં કલ્યનવાદી, 
કવિતાના આંદોલનને યોગ્ય પરિપ્રેક્ષ્યમાં મૂકનાર એક 
સૂથન ગ્લૅન હ્યૂઝ પાસેથી મળે છે : તેમાંના કોઈને 
આંદોલનમાં આંદોલન ખાતર રસ. નહોતો, દરેકને. કતિ. 
થવામાં જ રસ હતો. અમુક સમાન માન્યતાઓ હોવાથી 
અને અમુક રામાત પૂર્વગ્રહોનો સામનો. કરવાની 
પરિસ્થિતિ સર્જાઈ હોવાથી તેમણે અમુક સમય પૂરતા. 


હાથ મિલાવ્યા અને એક જ વાવટા નીચે દુશ્મનનો 
સામનો કર્યો. તેઓએ આ લડાઈમાં વિજય મેળવ્યો 
એ તતો નિર્વિવાદ છે જગ જીતી જતા તેણે વાવટો 
ફગાવી દીધો, હરોળ તોડી નાખી અને પૂરા સમય 
માટે તેઓ, જે હતા. તે જ બની. રહ્યા -- વૈયક્તિક 
કવિઓ 


૪ 


આપણે જોયુ કે પાઉન્ડે ૧૯૧૨માં પોતાના 
કાવ્યસગ્રહની પ્રસ્તાવનામાં ઉલ્યતવાદ' શબ્દ પ્રયુક્ત 
કર્યો પરતુ આ નવી સજ્ઞાની વિભાવના દશાવી નહિ 
જોએટ્રી' સામયિકના તત્રીને આ પરત્વે વાચકો તરફથી. 

“ “ત્પતત#? ત્વેડો.પત્ધો.મછાતા ૯૩્ય્હૂ તેથી તેછો ગોક, 

એલ. ફ્લિન્ટને કલ્પનવાદ પર પ્રકાશ પાથરવા વિનતી. 
કરી, માર્થ ૧૯૧૩ના 'પોએટ્રી''ા અકમા [ફેલન્ટની 
નોધ પ્રગટ થઈ આ નોધમા મુખ્યત્વે લેખક એમ 
દર્શાવે છે કે “પરપરાગત કાવ્યરીતિ અબખે પડી 
જવાથી આ નવા કવિઓએ પોતાની નવી કાવ્યરીતિ 
માટે પોતા પૂરતા કેટલાક નિયમો. નક્કી કર્યા છે, પરતુ, 
જાહેર કર્યા નથી ' ફ્લિન્ટની. આ નોધ તેમ જ ૧૯૧૫ 
અને ૧૯૧૬ના સથયોની પ્રસ્‍તાવના અને તેના વિશે 
જન્મેલો ઊહાપોહ વગેરે કલ્પનવાદી કવિઓની 
માન્યતાઓને વિશદ કરી આપે છે 


કવિતામાં કલ્યનનુ અસ્તિત્ત અનિવાર્ય છે, 
કલ્પન જ કવિત્તપનો આત્મા છે, તેમ જ જીવન દરમિયાન 
દળદાર યોધા આપવા તેના કરતા એક કલ્યન આપવુ 
તે બહેતર છે કાવ્યની રમણીયતા હમેગદ નવીનતા 
માગી વૈ છે કવિતા ભાષામા લખાય છે અને રોજિદા 
વ્યવહારની ભાષા કલ્પનની ચમકને ઘસી નાખે છે 
હ્રૂમ માને છે કે, એમ કહી શકાય કૈ કલ્યનો કવિતામાં 
જન્મે છે, ગઘમા વપરાય. છે અને લાબી માદગી. 
ભોગવીને વર્તમાનપત્રની. ભાષામા મરી જાય છે હવે. 
આ. એક ત્વરિત પ્રક્રિયા છે તેથી કવિએ સતત્ત નવા 
ડલ્પનો સર્જતા રહેતુ જોઈએ કવિતાની ભાષા પ્રત્યક્ષ 
હોય છે અને ગધનૌ ભાષ, તે પરોક્ષ હોય છે કારણ 
કે તે વાસી અને મરી ગયેલા કલ્યનોને પ્રયોજતી હોય 


છે વારવાર વપરાશથી તે કલ્પનો માત્ર અલકારરૂપ 
બની ગયા હોય છે કવિતાએ કવિતા બનવા માટે 
નિત્ય નવા કલ્યનો આપવા જ જોઈએ એ રીતે કવિનુ 
કાર્ય એક વૈજ્ઞાનિકના કાર્ય જેવુ છે જેમ નવી શોધ. 
વગર કોઈ પણ માણસ. વૈજ્ઞાનિક ન બની શકે તેમ 
અવનવા કલ્પનો શોધ્યા વગર કવિ પણ ન બની શકે 
કાવેનુ કવિ તરીકે પ્રથમ કર્તવ્ય છે નવા કલ્પનની 
શોધ 


કવિત્તામા પ્રયુક્ત કલ્પન જેમ. તાજુ હોવુ જોઈએ 
તેમ નક્કર પણ હોવુ જોઈએ પાઉન્ડ તેમના સુપરિચિત 
નિબધોમા ઊગતા કવિઓને સમજાવે છે કે 'તા॥ા 
141 ૦ ૩૯0૦૦” જેવી પદાવલિ ન વાપગે નકામા 
જેરેવણો મૂર્તગો સાથે અમૂર્તવો રેળભેળ કરેને 
કલ્ધનને ઝાખુ પાડી દે છે નૈસર્ગિક પદાર્થનું ચિત્ર જ 
કવિને મટે પર્યાપ્ત છે અલબત્ત, કલ્યનવાદ એટલે 
માત્ર શબ્દથિત્રની રજૂઆત. નહિ ડલ્યનવાદનૈ માત્ર 
વસ્તુનુ ચિત્ર નહિ, તેની રજૂઆતની રીતિ પણ અભિપ્રેત 
છે સર્જક જે અભિવ્યક્ત કરવા માગતો હોય તેની 
સ્પ રજૂઆત કવિ કોઈ અનિશ્ચિત ચિત્તરિથતિ રજૂ 
કરવા માગતો હોય તો. તેને અનુરૂપ કલ્યન ગોતવુ 
જોઈએ, જેમ કે છાયાપ્રકાશની પલટાતી લીલા. 


કલ્પનવાદી કવિને માટે ચિત્તની એકાગ્રતા 
આવશ્યક છે કવિની નજર એક જ કલ્પન પરે 
મડાયેલી હોવી જોઈએ એક જ ભાવરિયતિને રજૂ 
કરવા માટે કલ્યનોનો ઉપરાછાપરી ખડકલો કાવ્યના 
કેન્દ્રવર્તી કલ્યનને ચેરી નાખે છે 


કાહ્યપા એકમેવ કલ્પનનુ જ મહત્ત્ત હોતાથી 
તેને છાવરી દે તેવા કથન-વર્ણન-થિતન કે ઉપદેશને 
પણ પ્રવેશ ન જ હોય કાવ્યનુ કદ પણ નાનકડું હોય. 
આ કવિઓ નાના અને નક્કર, ટકોરાબધ કાવ્યરૂપમા 
જુ રાચે છે, ઝાખુપાખુ, આછુ આછુ, ઢીલુઢાલુ 
અગર્ડં-બગડ કશુ તેમને ન પાલવે. 

કવિતામાં અભિપ્રેત નવા અને નક્કર કલ્પનની 
રજૂઆત માટે જરૂર છે ચોક્કસ (છત) શબ્દની. 
'લગભગ ચોક્કસ શબ્દ' પણ ન ચાલે. ચોકક્સ શબ્દ 
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એટલે પદાર્થનું આબેહૂબ વર્ણન કરનાર શબ્દ નહે 
પરંતુ કાવ્યસર્જનની ક્ષણે કવિની જે ભાવદશા હોય 
બરાબર તે જ ભાવદશા ભાવકમાં જન્માવવાની ક્ષમતા 
ધરાવતો શબ્દ. અહીં પદાર્થ પોતે નહિ પણ પદાર્થે 
જન્માવેલો. ભાવસંદર્ભ અભિપ્રેત છે. ચોક્કસ શબ્દ 
આલંકારિક જ હોય તે. પણ જરૂરી. નથી, તે બોલચાલની, 
_ ભાષાનો. પણ હોઈ શકે. શરત માત્ર એટલી જ કે તે 
પદાર્થનું યથાર્થ ચિત્ર આલેખે. 
કલ્પન માટેતો કવિઓનો આવો એકાંતિક ઝોક 
એવો સંભ્રમ ઊભૌ. કરે છે કે આ કવિઓ. કવિતા. 
પાસેથી ચિત્રકલાનું કામ લેવા માગે છે. આ ગેરસમજ 
દૂર કરવા માટે એમી સ્પષ્ટ કહે છે કે, તેમનો સંપ્રદાય 
કંઈ ચિત્રકારોનો સંપ્રદાય નથી. શબ્દચિત્રનો તેમનો 
આગ્રહએટલા માટે છે કે તેથી અમુક વિશેષ, અનુભવનો. 
સઘન સંસ્પર્શ થાય. છે. કતિતા. 'વિશેષ' અવસ્થિતતિ. 
સાથે નિસ્બત. ધરાવે છે ગમે તેટલી ભવ્ય અને મધુર 
હોય તોયે “સામાન્ય' અવરિયતિ. સાથે નહિ. તેથી જ 
ભવ્યતામાં રાચનારા ૮૦૩૫૧૧1૮ ૦૯15નો પણ તેઓ 
વિરોધ કરે છે. આવા કવિઓ. તેમને કવિ તરીકેની 


પોતાની કલાગત વાસ્તવિક સમસ્યાનો સામનો. કરવાની 


જવાબદારીમાંથી છટકી જનારા લાગે છે. કલ્પન, 
કવિતાને સંગીતની ધૂધળી આબોહવામાંથી શિલ્પની 
નક્કરતા તરફ દોરી. જાય. છે. 


કલ્પનવાદી. કવિતાને અવનવા લયોના સર્જનમાં 
શસ છે. લપટા પડી ગયેલા પરંપરાગત લય તેને. 
ખપતા નથી, તેથી તે અછાંદસ તરફ વળે છે. અછાંદસ 
જ કાબ્સર્જનનો એકમાત્ર માર્ગ છે એવો તેમનો 
દુરાગ્રહ નથી. તેમની લડત તે સ્વતંત્રતા માટેની લડત 
છે. રઢેગત છંદો કરતાં અરૂઢ નવા લય સર્જકચેતનાને 
વિશેષ, અનુરૂપ છે. તળ ભાષાના અપરિચિત લયોની. 
સાથે જ તેઓ પરભાષાના લયનો પણ સ્વીકાર કરે 
છે. અંગ્રેજી ભાયાના (કે કોઈ પણ. ભાષાના) છંદો 
તો છંદનો એક જ પ્રકાર છે. છંદોનું વૈવિધ્ય અનંત 
છે. ભાષાએ ભાષાએ અવનવું છંદોવિધદાન હોય છે. 
એંગ્લો-સૅક્સન કવિત્તા વર્ણસગાઈ પર, ગ્રીક-રોમન 
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સ્વરભાર પર, ભારતીય વર્ણના લઘુત્વ-ગુરુત્વ પર 
આધાર રાખે છે. એટલે કે કાવ્યલયનું કોઈ એક 
રૂઢિંગત ધોરણ ન હોઈ શકે. માટે જ આ કવિઓ. 
રૂઢ છંદપ્રયોગને બદલે લયપ્રવાહનો આગ્રહ રાખે છે. 
નવો. કવિમેજાજ નવા લયની અપેક્ષદ રાખે છે. 
કવિતામાં નવો લયપ્રવાહ એટલે નવો. વિચાર. 


કલ્પનવાદ વિષયવસ્તુની પસંદગીમાં ઉદાર 
વલણ અપનાવે છે. જૂના નવાના ઝઘડામાં તેને રસ. 
નથી. ઓટોમોબાઇલ, કે એરોપ્લેન વિશે ખરાબ. રીતે 
લખવું તે સારી કળા નથી, તેમજ બળદગાડા વિશે 
સારી રીતે લખવું તે ખરાબ કળા નથી. 


પ 


કલ્પનવાદને 1વરોધનો ઠીક ઠીક સામનો કરવો, 
પડે છે. તે જેટલો આદર પામે છે તેથી વિશેષ ટીકાને. 
યાત્ર બને છે. અંગ્રેજી કવિતાને નતું પરિમાણ આપનાર 
એલિયટ પણ તેને મોકળે મને આવકારતા નથી. તેનો 
મુખ્ય વાંધો અછંદાસ સામે છે. અલબત્ત આ વાંધો 
જેટલો સંજ્ઞા પરત્વે છે તેટલો ગઘલય સામે નથી. 
પ્રો. લોવ્ઝ તો ગઘલયનો જ વિરોધ. ડરે છે. 
કૉનરેડએઇકિન આ કવિઓને સંગીત-બહેરા (%પડાંત- 
તંથ્ત) કહીને જ ઓળખાવે છે. 


વિરોધનું બીજુંકારણ છે જીવનદર્શનનો અનાદર. 
માત્ર આકારસૌંદર્ય પર ભાર મૂકવા જતાં કવિતાનો 
જીવન સાથેનો અનિવાર્ય અંકોડો તૂટી જાય છે. કાવ્યનું 
ક્ટ નાનું હોવાથી તેમાં જીવનના સંકુલ અનુભવને 
માટે અવકાશ રહેતો નથી. લૅનાર્ડ કહે છે કે આ 
કવિઓ. સીધું જોઈ શકતા નથી, સીધું અનુભવી શકતા 
નથી, સીધું વિચારી શકતા નથી, સીધું બોલી શકતા 
નથી. તેમની દષ્ટિ માયોપિયાનો ભોગ બની છે. વિરાટને 
બદલે વામનમાં --%11ત₹0૮૦51ત્માં --જ વધારે 
રસ છં. તેઓ કટાક્ષમાં ઉમેરે છે કે તેમને બીયોવનના 
સંગીત કરતાં મચ્છરોના ગણગણાટમાં અને 
અરબસ્તાનન્ા અત્તરો કરતાં ઉકરડામાં વધારે સૌંદર્ય 
વરતાય. છે. 





લ્ટ્શ 


આ કવિઓ પર એવો. પણ આક્ષેપ છે કે તેમના 
સિદ્ધાત્ત અને નમૂનારૂપ કાવ્યો વથ્ચે જ વિસગઈતિ. 
રહેલી છે ક્યારેક તેમૃની વિચારણા સભ્રમ પણ ઊભો 
કરે છે જેમ કે ડી. એચ લોરેન્સને જોર્જિયન માનવો. 
કે ઇમેજિસ્ટ ? ઇમેજિસ્ટ ન હોય તેવા કવિઓના 
કાવ્યોનો પણ સચયમા સમાવેશ કરવામા આવ્યો છે 


દદ 


કલ્પનવાદી કવિતાને ન્યાય આપવા માટે કહેવુ 
જૌઈએ કે તેમની વિચારધારામા પ્રણાલિકાભગ છે 
પરતુ માત્ર બળવો નથી. એવો. દાવો પણ નથી કે 
પોતે કોઈ નવો કાવ્યસિદ્ધાત રજૂ કરે છે માત્ર જે 
કાવ્યતત્ત્વો અવાવરુ બની ગયા હતા તેને તેઓ ઉજાગર 
કરૈ છે આ લક્ષણો કોઈ પણ કવિતાને માટે અનિવાર્ય 
છે અસલ કવિતાના અર્ક ઉપયોગ કરવાનો તેમનો 
ઉપક્રમ છે 


કલ્પનવાદી, કવિઓનુ કોઈ એક વિદ્રોહી જૂથ 
નથી, ક્યારેક એમ પણ બને કે એક કવિ બીજા કવિને 


સદર્ભગ્રથ 


ઓળખતો પણ ન હોય કેવળ કલાકીય સમાનતાને 
કારણે તેમના કાવ્યો એકસાથે પ્રકાશિત થાય છે અને 
તૈઓ કલ્પનવાદી કવિ એવા એક નામે ઓળખાય છે 


અહીં એ વાત પણ નોધવી જોઈએ. કે તેમની 
પ્રેરણાના સ્રોત પણ વિભિન્ન છે અલબત્ત, તેનો અર્થ 
એ. નહિ કે તૈમનુ આદોલન એક લોચો કે ગરબડ 
ગોટાળો બની ગયુ હતુ તેનુ સાદુસીધુ કારણ એ છે 
કે તેમા રહેલા તત્ત્વો તે વ્યક્તિગત કે પ્રાદેશિક નહિ 
પણ સાવીત્રિક છે આ તત્ત્વો તે તિશદ કથન, લાઘવ, 
વજના અને લયસ્વાતત્ર્ય- 


કલ્પનવાદી કાવ્યસચયોની પ્રસ્‍તાવનાઓ દર્શાવે 
છે કે તેમા અભિનિવેશ છે પણ ઉગ્રતા, ઉદ્ધતાઈ કે 
ઉદ્ેગ નથી. તેઓ પોકારીને કહે છે કે “અમે યુવાન 
છીએ, પ્રયોગશીલ, છીએ. અમારી માગણી તો એ છે 
કે અમને અમારા ધોરણોથી માપો, બીજા યુગના બીજા 
કવિઓને માપવામાં આવતા હતા તે ધોરણોથી નહિ ' 


આત્મનિષ્ઠા અને કાવ્યનિષ્ઠા તે કલ્મનવાદી 
કવિતાનુ ઉજ્જ્વળ પાસુ છે 


1 લ્રાણા॥િપટ્ોલ્ડ 10વઠઠાડાા તતવ દપ 1ાવદાડા 
2. 'હાલ101૯5 (ડવ) 1ત1વટઠાડા 2૦૯ 
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ક 


સાભાર સ્વીકાર 


આર આર શેઠની કપની (ઉ્‌લઈ ૨ અમદાવાદ-૧)ના 

શુશ્વવત શાહનાં --- કૃષ્ણનુ જીવનસગીત કિં રૂ ૧૪૦ રણ તો લીલાછમ કિં રૂ ૩૭ વિચારોના 
વૃદાવનમાં કિં રૂ ૫૫. સભવાંમિ ક્ષશે ક્ષણે કિં રૂ ૧૭૫ મનના મેઘધનુષ કિ રૂ ૫૦ કાર્ડિયોગ્રામ 
કિં રૂ ૪૪ ઝણળ ભીના પારિજાત કિં ૩૫. સાયલન્સ ઝોન કિં રૂ ૪૦ કૌસમા લે. પ્રબોધ પરીખ, 
કિં રૂ ૭૦ પૃથ્ીતીર્થ લે વર્ષા અડદલજા, કિં રૂ ૪૦ મૃત્યુ મરી ગયુ લે. ઉષા રોઠ કિં રૂ ૪૭ રૈલવે 
સ્ટેશન લે. હર્ષદ કાપડિયા, કિં રૂ ૪૦ ઉર્દૂ સુખનવર શ્રેણી પુ ૧ થી ૧૦ સપાદક નિદા ફ્ઞઝવી કૈવાસ 
પડિત કિં (સેટના)રૂ ૨૫૦ વસત છલકે ઇલા આરબ મહેતા, કિં રૂ ૩૬ આગળિયાત જોસેફ મેકવાન, 
કિં રૂ ૮૦ રાતવાસો લે. મણિવાલ હ. પટેલ, કિં રૂ ૪૫. આરોગ્યરત્નાકર લાભશકર ઠાકર, રૂ ૫૦ 
મનના આગણામા મીના દવે, કિં રૂ ૩૭ ઓ જુલિએટ પ્રીતિ સેનગુપ્તા, કિં રૂ રર અલગ રાજેશ 


અતાણી, કિં રૂ ૫૦ 


ષ્‌ 


સપ્ટેમ્બર ૧૯૯૪ પર 





આ કવિઓ ૫૨ એવો પણ આક્ષેપ છે કે તેમના 
સિદ્ધાત અને નમૂનારૂપ કાવ્યો વચ્ચે જ વિસગતિ 
રહેલી છે ક્યારેક તેમૃની વિચારણા સભ્રમ પણ ઊભો. 
કરે છે જેમ કે હી. એચ. લૉરેન્સને જૉર્જિયન માનવો 
કે ઇમેજિસ્ટ ? ઇમેજિસ્ટ ન હોય તેવ! કવિઓના 
કાવ્યોનો પણ. સચ્યમા. સમાવેશ. કરવામા આવ્યો. છેં 


દ્દ 


કલ્પનવાદી કવિતાને ન્યાય આપવા માટે કહેવુ, 
જોઈએ કે તેમની વિચારધારામાં પ્રણાલિકાભગ છે 
પરતુ માત્ર બળવો નથી. એવો દાવો પણ નથી કે 
પોતે કોઈ નવો કાવ્યસિદ્ધાત રજૂ કરે છે માત્ર જે 
કાબતત્ત્વો અવાવરુ બની ગયા હતા તેને તેઓ ઉજાગર 
કરે છે આ લક્ષણો કોઈ પણ કવિતાને માટે અનિવાર્ય 
છે અસલ. કવિતાના અર્ક ઉપયોગ. કરવાનો તેમનો 
ઉપક્રમ છે 


કલ્પનવાદી. કવિઓનું કોઈ એક વિદ્રોડી જૂથ 
નથી, ક્યારેક એમ પણ બને કે એક કવિ બીજા કવિને 
સદર્ભગ્રથ 


ઓળખતો પણ ન હોય કેવળ કલાકીય સમાનતાને 
કારણે તેમના કાવ્યો એકસાથે પ્રકાશિત થાય છે અને 
તેઓ કલ્પનવાદી કવિ એવા એક નામે ઓળખાય છે 


અહીં એ વાત પણ નોધવી જોઈએ કે તેમની 
પ્રેરણાના સ્રોત પણ વિભિન્ન છે અલબત્ત, તેનો અર્થ 
એ નહે કે તેમનુ આદોલન એક લોચો કે ગરબડ 
ગોટાળો બની ગયુ હતુ. તેનુ સાદુસીધુ કારણ એ છે 
કે તેમા રહેલા તત્ત્વો તે વ્યક્તિગત. કૈ પ્રાદેશિક નહિ. 
પણ સાર્વત્રિક છે આ તત્ત્વો તે તિશદ કથન, લાઘવ, 
વ્યજના અને લયસ્વાતત્ર્ય. 


કલ્પનવાદી કાવ્યસચયોની પ્રસ્‍તાવનાઓ દર્શાવે 
છે કે તેમા અભિનિવેશ છે પણ ઉગ્રતા, ઉદ્ધતાઈ કે 
શિદ્ેઝ, નથી. તેટ. પદેઇડીને. કહે. છે દે, “મે, યદા, 
છીએ, પ્રયોગશીલ છીએ અમારી માગણી તો એ છે 
કે અમને અમારા ધોરણોથી માપો, બીજા યુગના બીજા 
કવિઓને માપવામાં આવતા હતા તે ધોરણોથી નહિ ' 


આત્મનિષ્ઠા અને કાવ્યનિષ્ઠા ત્તે કલ્પનવાદી 
કવિતાનું ઉજ્જ્વળ પાસુ છે 


1 લઊાલાળપછઠા્ડ 1ણતકાડણા તાતે પ 1ડવજાડા 
2. હટ )01૯5 (ડવ) 1વકટઠાડા 9૦તાદ)/ 
3 1ગલાછુલ' ઉત) 0110૮61005 1116૪૦૪ ૯્વાત 0 70૯11) તવ ”૦ણ૮૬ 


હા 


સાભાર સ્વીકાર 


આર આર શેઠની કપની (મુબઈ-૨ અમદાવાદ-૧)ના 

ગુણવત શાહના -- કૃષ્ટાનુ જીવનસગીત કિં ર્‌ ૧૪૦ રણ તો લીલાછમ કે રૂ ૩૭ વિચારોના 
વૃદાવનરમાં કિં રૂ પપ. સભવામિ કશે ક્ષણે કિં 2 ૧૭૫. મનના મેઘધનુષ કં રૂ ૫૦ કાર્ડિયોગ્રામ 
કિં રૂ ૪૪ ઝાકળ ભીના પારિજાત કિં ૩૫ સાયલન્સ ઝોન કિં રૂ ૪૦ કૌસમા લે. પ્રબોધ પરીખ, 
કેં રૂ ૭૦ પૃષ્વીતીર્થ લે વર્ષા અડાલજા, કેં રૂ ૪૦ મૃત્યુ મરી ગયુ લે. ઉષા શેઠ કિં રૂ ૪૭ રેલવે 
સ્ટેશન લે. હર્ષેદ કાપડિયા, કિં રૂ ૪૦ ઉર્દ્‌ સુખનવર શ્રેણી પુ ૧ થી ૧૦ સપાદક નિદા ફાઝડી, કૈલાસ 
પંડિત કિં (સેટના)રૂ ૨૫૦ વસત છલકે ઇલા આશથ્બ મહેતા, કિ રૂ ૩૬ આગળિયાત જોત્તેફ મેકવાન, 
છિં રૂ ૮૦ રાતવાસો લે. મણિવા4 હ. પટેલ, કિં ર્‌ ૪૫. આરોગ્યરત્નાકર લાભશકર ઠાકર, રૂ ૫૦ 
મનના આગણામા મીના દવે, કિં રૂ ૩૭ ઓ જુલિએટ પ્રીતિ સેનગુપ્તા, કિં રૂ ૨૨ અલગ રાજેશ 


અતાણી, કિં રૂ ૫૦ 


જ 


સપ્ટેમ્બર ૧૯૯૪ પર 





નિત નવા વંટોળ 


મને ઘેર જવા દો -- થોડી વાર માટે પણ 





સારું થયું કે મને આગલે દિવસે ખબર *ડ કે 
શુક્રવારે રાતે રવીન્દ્રસંગીતની બેઠક થવાની હતી. ઘણાં 
વર્ષથી ગાયક-કળાકારોની સામે બેસીને રવીન્દ્રનાથનાં 
ગીતો સાંભળ્યાં ન હતાં. થોડો શોખ બદલાયો હશે, 
પણ સમય પસાર કરવા અંગેના ખ્યાલ પણ બદલાયા. 
જ છે. એ દિવસ. માટે વળી નસીબે કૃપા કરેલી, કારણ. 
કે બાંગ્લાદેશી પાડોશી સાંભળવા જવાનાં હતાં; ને. 
એમની સાથે હું જઈ શકી. ન્યૂયોર્કમાં તો બધું જ ખૂબ. 
દૂર, તેથી કોઈ વાર કંપનીમાં જવા મળે તો સારું લાગે. 


આખી બેઠક તારીક નામના એક જણે ગોઠવેલી. 
જરા મોટ પેટવાળો, લાંબા જેવા ઝભ્ભામાં થોડો કઢંગો 
લાગતો. એક માણસ. આગળ-પાછળ ફર ફર કરતો. 
હતો, તે જ તારીક નીકળ્યો. ઘરેણાં, સાહી, શાક, મસાલા, 
સીધુંસામાન, જમણ, મીઠાઈ વગેરેની અસંખ્ય ભારતીય 
દુકાનોવાળા એક ભરચક લત્તામાંની એક ભારતીય. 
રેસ્ટોરાંની। ઉપરના એક મોટા સભાગૃહમાં આ જલસો 
હતો. રાત પડ્યે હત્તો તેથી બધું બંધ ને શાંત થઈ ગયું 
હતું, એવા સ્તરૂપે એ લત્તો પહેલી જ વાર જોયો. 


બેઠકની સૂચના આપતો. પરિપત્ર સીડી પરના 
નીચેના બારણા પર લગાડેલો હતો : “રવીન્દ્રસંગીત 
રજની”. ના, સાંજ કે સંધ્યા કે રાત્રિ નહિ. બંગાળીમાં 
તો “આસર' (આશૉર' ઉચ્ચારણ) પણ ખૂબ પ્રચલિત. 
છે : 'ગાનેર આસર”, એટલે કે “ગીતોની બેઠક' એમ 
પણ વાપરી શકાયું હોત. પણ ના, સંગીતપ્રેમી 
બાંગ્લાદેશી રવીન્દ્રનાથ માટે પ્રેમાદર પણ બતાવવાનો, 
તે વર્ણાનુપ્રાસના પોતાના સહજ પ્રેમને પણ વ્યક્ત 
કરવાનો. મને તો, અલબત્ત, બંગાળી ભાષાનો, 
“અ-બાંગાલી'*ઓને જેમાં અતિરેક અને અત્તિશયોક્તિ 
દેખાય છે તે, “સાહિત્યિક' શબ્દ-પ્રાચુર્યનો અભિગમ 
ખૂબ જ ગમે છે, તેથી હું તો એ નામથી જ ખુશ. 
થઈ ગઈ. 


સપ્ટેમ્બર ૧૯૯૪ : ૧: 


પ્રીતિ સેનગુપ્તદ 
ત્વરીક પોત્તે બાંગ્લાદેશી, એટલે એના 
કહ્મો/જ્ણાવ્યે ભેગો થયેલો શ્રોતાગણ પણ લગભગ 
પૂરેપૂરો બાંગ્લાદેશી જ હતો. મારું ઓળખીતું, કલકત્તાનું 
બંગાળી એક દંપતી મળ્યું. “અ-બાંગાલી' તો હું એક 
જ, પણ બંગાળી ભાષા ને સંગીતની ચાહક તો. ખરી. 
જ ને ! જોવાનું તો એ હતું કે રવીન્દ્રસંગીતના કેટલા. 
પ્રેમથી ખેંચાઈને બાંગ્લાદેશના નાગરિકો ત્યાં ભેગાં 
થયાં હતાં. પરિચિત ગીતો સાથે, મારી જેમ, ગણગણ્યા 
વગર પણ રહી શકતાં ન હતાં -- જોકે ખૂબ ધીરેથી 
-- લગભગ મનમાં જ, કોઈને દખલ ન થાય તે 
રીતે. નઝરૂલ-ગીતિ પણ આવી જ પ્રિય અને પ્રચલિત, 
છે બાંગ્લાદેશમાં. એ તો. એમના પોતાના જ મહાકવિ, 
પણ ટાગોરનાં સંગીત ને સાહિત્ય માટે પણ ઊંડી, 
ભક્તિ. 


ગાનાર કળાકારમાંના એક હત્તા દ્વિજેત 
શ્રુખોપાધ્યાય. વિખ્યાત હેમંતકુમારના એ ભાઈ થાય. 
એમનાથી સહેજ શ્યામ, પણ ચહેરામાં મેળ ખરો. 
અરે, અવાજમાં પણ “હેમૉન્તો'ના 'ગળા'નો. ઘન ઘન. 
રવ સંભળાય, ને મત્ત તો કેવું ચંચળ થઈ ઊઠે! છ 
ફૂટથી પણ વધારે ઊંચા, સૌમ્ય, નમ્ર એ ભદ્ર-પુરુષનો. 
વિનોદ પણ એમને શોભે એવો જ સુગભીર હતો. 
પગમાં આવે એવું લાંબું ધોતિયું ને સુપ્રમાણ ઝભ્ભો, 
આંખ નીચી રાખીને ગાય. સાદગી ને શિષ્ટતા એમનામાં 
મૂર્તિમંત થયેલાં લાગે. 


બીજા કળાકાર હતાં રેઝવાના ચૌધુરી “વન્‍્યા'. 
દરૈક બંગાળીનું એક એક લાડકું કે ઘરતું નામ હોય 
છે. પણ જાણીતા બંગાળીઓમાં આવા નામને પોતાના 
નામ સાથે જોડી દેવાની ટેવ શરૂ થઈ છે. વળી, 
બાંગ્લાદેશી સ્રીઓ ખૂબ સ્માર્ટ, સુંદર, ફેશનેબલ ને 
મૉડર્ન હોય છે. તેવાં જ હતાં આ કળાકાર. હા, એ 
પોતે બાંગ્લાદેશી છે, ને એમની ખ્યાતિ રવીન્દ્રસંગીતના 


બ્રશ 





૧શેલ્પી' ઉળાકાર) તરીકેની છે સુપ્રસિદ્ધ બગાળી 
ગાયિકા કનિકા બૅનરજી પાસે શાતિનિકેતનમાં રહી 
રવીન્દ્રસગીત, અતુલપ્રસાદના ગાન વગેરે જેવા બગાળી 
સગીત-ક્ષેત્રે એ પારગત થયેલા છે પાત્રીસ છત્રીસ. 
વર્ષના એ યુવતી છે ભારતીય રેશમી સાડીમાં એ 
સુસજ્જ હતા. દેખાવે લાક્ષણિક રીતે આધુનિક, 
નૈપુણ્યનુ આવિર્ભવન. પરપરા બદ્ધ 


કળાકારને, કળાપ્રેમીઓને ક્યા નડે છે દેશ કે 
વિદેશની સીમાઓ ! છતા, આ 'વેદેશી'ઓને. ભારતીય. 
ગાન સગીતમા તન્મય જોઈને ભારતીય. તરીકે મારુ 
મન કશી “અપૂર્વ કરુણા'થી (બગાળી ભાષાનો 
અભિગમ) ઘણુ ભરાઈ આવ્યુ બધા કેવા બેઠા હતા 
--જાણને, કામકાજને, વર્તમાનને ભૂલીને! ભૂતકાળમાં. 
જે સાભળવાની ટેવ હતી, જે મનને ગમતુ હતુ તે 
થોડા કાળ માટે પણ સજીવન કરવા આ રજની યોજાઈ 
હતી હવે ના તો તમે એ રહ્યા છો, ના જીવન એ 
રહ્યુ છે ને એમ તો ઘર પણ ક્યા એનુ એ રહ્યુ છે ? 


ત્યારે મને ખ્યાલ આવ્યો કે ફક્ત શોખ. બદલાયા 
છે, કે સમય વાપરવાની રીત બદલાઈ છે તે સાચા 
કારણ નથી ખરેખર તો, ઘરની યાદ, બાળપણની સ્મૃતિ 
અત્યત. તીવ્ર થઈને આવે તે સહન નથી થતુ હિન્દી 
સિનેમાના ગીત સાભળીને ક્યારેક કેમ શૂળ ભોકાતી 
લાગે છે મનમા ? તે એ. કારણે કે એ સમયથી આપણે, 
અને આપણાથી એ સમય દૂર થઈ ગયો છે અહીં હુ 
યુ. પી ના એક વડીલને. જાણુ છુ જે લગભગ ચાલીસ 
વર્ષથી ભારત પાછા ગયા જ નથી. -- કારણ કે બ્ધુ 
અતલાઈ ગયુ છે કેલેજમાં એક કે જે વદી વલા 
અલ્લાહાબાદ ગયા ત્યારે જ “ઘર' બદલાઈ ગયુ લાગેલુ 
ને. છતા શુદ્ધ શાકાહારી છે, ને નાનપણમા ઘેર જે 
ખાતા હતા તે જ વાનગીઓ સૌથી વધારે ભાવે છે 
ઘરના રૂપ રગ્‌, સ્વાદ, સુગધને આપણે એ કાળમાં 
કંડારીને હદયમાં સ્થાપિત કરી રાખીએ છીએ અને એ 
બધાનો સાક્ષાત્કાર ફરીથી -- એક વાર, કે ફરી ફરી 
--કરવા અધીર થતા રહીએ છીએ, એના ઝુરાપાની 
પીડાથી ઉદાસ થતા રહીએ છીએ 





એકદમ આ જ ભાવને સાકાર કરતુ એક નાટક 
આ બેઠકની બીજી સાજે જોયુ અમેરિકન નાટક, પણ 
ભાવ સવેદનમા પરદેશવાસ્રી જીવની એટલુ સમીપ કે 
ગળે ડૂમો ભરાઈ જાય, ને આખમા વેદનાથી પાણી 
આવી જાય વિરામ વખતે મારો વર આવા જ ભાવોનો 
અનુભવ કરીને મને પૂછે, “અમદાવાદ માટે તને આવુ 
થાય છે ?* નાટકમાં પાત્ર વીસ વર્ષથી બાળપણના 
એ ઘેર ગયુ નથી. સદ્ભાગ્યે એવી મારાત્મક વેદના 
મારે અનુભવવી નથી પડતી હવે મન થાય ત્યારે હુ 
'ેર' પાછી. આવી શકું છું 


હોર્ટન ફૂટ (2૦૦1૮) નામના નાટ્યકારે લખેલુ 
પ્રસ્‍તુત નાટક તે “ધ ટ્રિપ ટુ બાઉન્ટિકુલ' લગભગ 
ચાલીસ. વર્ષ પહેલા લખાયેલુ નાટક ૧૯૫૦ના વર્ષમા 
પ્રતીત થયેલુ છે સૌથી પહેલા ૧૯૫૩માં. એ 
ભજવાયેલુ, ને ૧૯૮૪માં એના પરથી ફિલ્મ પણ 
બનેલી. શીર્ષકમાનુ “બાઉન્ટિફ્લ' તે અમેરિકાના 
ટેક્સાસ રાજ્યના એક ગામ.ડાનુ નામ છે ખરેખર તો 
મોટા મોટા ખેતરોનો એ પ્રદેશ હતો, ને ત્યાના 
રહેનારાના જીવન ખૂબ સુખી હતા. પણ દ્રિતીય 
વિશ્વયુદ્ધ ને અમેરિકાના વીસના દસકામાના “રેટ 
હિપ્રેશન'ને લીધે હેરાન થયેલા ક્ષેત્રપતતિઓ ખેતરો 
વેચીને કે છોડીને શહેરો તરફ જતા રહેલા નાટકનુ 
મુખ્ય પાત્ર કૅરિ વૉટ્સ નામની પાસઠ-સિત્તેર વર્ષની 
સ્રી છે એણે બાપદાદાની જમીન પોતાના પુત્રના 
ભણત્તર માટે વેચેલી, ને પછી એની સાથે લ્રૂસ્ટન 
શહેરમદ રહેવઇ. ગયેલી, ૧૯૩૦ની. આસપાસમાં એ 
“પતે ભીતર, તરસ ટપ, તયાર, લયતેટમ છે. ભર્શિટ્ટ. 
પાછી જઈ શકી નથી, ને જવા માટે ખૂબ અધીરી 
થઈ છે દીકરા ને તહુ પાસે ખાસ પૈસા નથી, ને 
સમય પણ નથી. બે ઔરડાના ઘરમા, શહેરની 
ઘમાલમા એ ગૂગળાય છે મરતા પહેલા ફરી એ 
ભૂમિનો સ્પર્શ કરવા માગે છે ફરીથી -- માટીથી 
એને હાથ રગવા છે, એ હવામા શ્વાસ લેવા છે, એ 
સુગધ માણવી છે ઘેરથી ભાગી જાય છે, પકડાય 
છે છેવટે આર્તનાદ કરીને એ કહે છે, “મને એક વાર 
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ઘેર જવા દો. ફરી ક્યારેય હું ત્યા જવાનું નામ નહે 
લઉં, બસ, એક વાર બાઉન્ટિફૂલ જવા દો. અડધા 
કલાક માટે, પંદર મિનિટ માટે, બસ ?” 


એમ થાય કે લાવ, આપણે જ હાથ ઝાલીને 
લઈ જઈએ એને. બાઉન્ટિફુલ જેવું નામ, તે પણ 
કરતા, કારણ કે «કોરે વોટ્સ વખત્તું કોઈ ત્યાં, કે 
બાજુના ગામમાં, હવે જીવતું બચ્યું નથી. ખેતર હતાં 
ત્યાં જંગલ થઈ ગયાં છે, ને જે ઘર ટક્યાં છે તે પડું 
પડું થઈ રહ્યાં છે. ખેર, નાટકને અંતે વૉટ્સ બાળપણના 
પોત્તાના ખોરડા સુધી પહોંચે છે ખરી. વીસ વર્ષ પછી 
એકાદ કલાક માટે એ સ્મૃતિ, સ્વાદ, સુગંધ, સ્પર્શ 
પામે છે, ને જીવમાં મરણ. સુધી ટકી. જવાની. શાંતિ 
પામે છે. નાટક દરમ્યાન પાત્ર બે-ત્રણ વાર કહે છે, 
“મેં બધું ગુમાવ્યું છે. અહીં મારી પાસે કાંઈ જ નથી. 
એક વાર હું ઘેર પાછી જાઉં, તો. મારી 'ડિગ્નિટી' -- 
મારો મોભો, મારું માન મને પરત થશે.” 


ઘરથી વિખૂટાં પડેલા જણા આ ભાવથી પરિચિત 
હોય છે. ભૂતકાળનું જીવન જે હતું, એ સમયે ઘર જે 
હતું, તે હજી -- જિંદગીભર માટે --- મનને માટેનો 
એક મોટો આધાર બનીને રહે છે ને એ આધારથી 
ટકી રહેતું સ્વ-ભાન તે જ તો છે સ્વ-પ્રતિષ્ઠાની 
આવશ્યક પ્રાપ્તિ. 


દ્વિજેતદાના સઘન સ્વરમાં બંગાળી મહાકવિનું 
એક ગીત બહુ અસર કરી ગયું. કવિ કહે છે : “મારી 
ક્લાત્તિ માટે, જૌ ક્યારેક પથમાં પાછળ પડી જાઉં 


ત્યારે પ્રભુ, મને ક્ષમા કરજો. હૃદયમાંની વેદના માટે, 
દીનતા બદલ, જો. આગળ જતાં જતાં પાછળ ફરીને 
જોઈ લઉં તો પ્રભુ, મને ક્ષયા કરજો.” રવીન્દ્રનાથનાં 
સ્વદેશ-કાવ્ય-ગુચ્છમાંના એક કાવ્યમાં કવિ કહે છે, 
“જે તમને છોડવા માગે તે ભલે છોડે, મા, હું તમને 
છોડીશ નહિ. તમારાં ચરણમાં હું શરણ લઈશ, મા, 
બીજો કોઈ આધાર લઈશ નહિ.” કી 


પણ પરદેશવાસી વાસ્તવિકતા પણ ખૂબ સારી 
રીતે જાણે છે. એનું જે ઘર છે, જે આધાર છે એને. 
માટે, તે બીજાં માટે ત્રીજા વિશ્ચનો. એક ગરીબ, 
અનિચ્છનીય દેશ હોઈ શકે છે. નાટકની ટૅકિટોની 
લાઇનમાં એક અજાણી, આધેડ અમેરિકન સ્રી મને. 
આ નાટક કેવું છે, પેલું નાટક કેવું છે ? -- એમ 
પૂછતી હતી. પૂછે, “ધ પર્ફેક્ટ ગણેશ' કેવું છે ? મેં 
કહ્યું, “બહુ સરસ છે.” પૂછે, “શેના ઉપર છે ?” મેં 
કહ્યું, “ટૂંકમાં, બે અમેરિકન સ્ત્રીઓ ઇન્ડિયા જાય છે.” 
તત્ક્ષણે એ અચકાઈ, ગૂંચવાઈ, ચૂપ. થઈ ગઈ, ને 
નિર્ણય પર પણ આવી ગઈ. અલબત્ત, બીજું કોઈ 
નાટક નક્કી કરી લીધું હતું. 


ળીજી તરફ, અમેરરેકનોમાં પણ ઘર ને દેશ 
માટે આપણા જેવું જ ખેંચાણ હોય છે. એની હાંસી 
અને. અપમાન પણ બીજી જાત્તિઓના લોકો કરતા જ 
રહેતા હોય છે. યાદ સખવાનું એ છે કે ઘર માટેનો 
ચિત્કાર બધી જાતિના લોકોના હૃદયમાંથી નીકળત્તો 
હોય છે. 


સાભાર સ્વીકાર 
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બ્ટ્શ 


તુલસીતીર્થ : માં 


ખન્ના સિતમ ત 2 મટક તત 


જોડણીકોશ પ્રમાણે. “મા શબ્દનો અર્થ થાય 
જાતમી તિભક્તિનો પ્રત્યય હાલારી બોલી બોલનારા 
અમે હાલારવાસીઓ શમા“ માટે “મા પ્રયોજીએ છીએ 
-- હિંદીવાલેની જેમ અહીં જે “મા'ની વાત માડુ છુ 
તે મારી. જનેતાની નહિ, જનેતાની જનેતા, મારા 
નાનીમાની 


જા' કહેતા જ મારા માનસપટલ પર અનેકાનેક 
ચિત્રો ઊપસી. આવે. છે ને એકબીજાની આગળપાછળ, 
ઉપરનીચે, સ્રડ્ખેપડખે ગોઠવાઈ ચિત્રોનો એક કોલાજ 
ઊભો કરે છે એમાના દરેક ચિત્રમા અને એ આખા 
કોલાજમા મા છવાઈ જાય છે અમે ત્રણે ભાઈઓ. 
અન્તે અમારા સગા બહેન જેવા રમાબહેન -- અમે 
પાના દૌહિત્ર તેમ એ માના. મોટા બહેનની દૌહિત્રી. 
હતા -- માને એક નામે જ બોલાવતા. માની બાજુમા 
હીંચકે બેસવા થતી પડાધડીના દશ્યો તાજા થાય છે 
મળસકે ચાર વાગ્યે ઊઠી, કપડાનો ગાસડો માથે મૂકી, 
નદીએ કે ખળાવાડે કે પાણાખાણે. કપડા ધોવા જતી 
માની સાથે અધારા ફંફોસતો હોઉ તે યાદ આવે છે 
પરોઢિયે પાચ વાગ્યે ઊઘ ઊડી ગઈ હોય ત્યારે ઘટીના 
રવની. સાથે, 'હે રસના તને હરિગુણ ગાતા આવડું 
તે આળસ ક્યાથી' ગાતી માનો મધુર સૂર સભળાય 
છે જમી, વાસણ માજવા માટે આગણામા મૂકી, રસોર્ડુ 
સાફ કરી અને ચૂલો લીપી, મા બે હીંચકા ખાતા, 
સોપારી, કાતરતા અને બજરનો સડાકો લેતા. બાજુમા 
બેઠેલા અમે માને કહીએ. કે “મા, હજી હીંચકો નાખો' , 
તો તેને અવગણી. આગણામા જઈ વાસણ ઊટકતા 
માના નાનાવિધ ચિત્રો આંખ સામે તરે છે પદરવીસ. 
મિનિટ લબાવ્યા પછી, ઊઠી, પાણી પી, સવારે ભીના 
કરી ઘટીના પડ નીચે દબારેલા ખાખરાના પાનનો 
થપ્પો. કાઢી, પાનના વળ કાઢતા, પાનના દીટડા કાપતા 
અને એ પાનમાંથી પત્રદવલી પડિયા બનાવતદ માના 
અનેક ચિત્રો ઊપસી આવે છે રસોડામઇ આગબોજ્રમા 


નડ 


ન્વ 


 હપ્યન્ત પડ્યા 


અગારા પર ઊકળતી દાળ ઘરને સોડમથી ભરે છે, 
બાજુમા અગારા પર શાક સીઝી રહ્યુ છે ચૂલે નાવડડીમા 
રેટલો નાખી મા જમવા આવવાની હાકલ કરે છે 
એ. રોટલાની અને એ દાળની સોડમ હજી નાકમાં 
ભરી છે લોઢ્ીલોયુ માજ્યા પછી મા બૂમ મારે, 
દુષ્યન્ત, હાલ, આ લોઈ નાખ - આ સ્વર હજુ 
કાનમાં ગુજે છે અને મોઢુ દેખાય એવા ચકચકિત એ 
વાસણો ફરી ચળકવા લાગે છે લગભગ રોજ રાતે 
મા પાસેથી સાભળેલી, મહાભારતની, રામાયણની, 
શ્રીકૃષ્ણની, પ્રહૂલાદની, ધ્રુવની, સુધન્વાની, વામનની. 
ને બલિરાજાની, નરસિહ મહેતાની ને સુદામાની 
ગુલબકાવલીની, બત્રીસપૂતળીની, વાફિયાની, 
બ્રાહ્મણની, મૂર્ખાની, શિયાળની, કમાવા ગયેલા પોપટની 
સોનબાઈની, સાતપૂછડિયા ઉદરની, ચકાચકીની. 

આ બધી વાર્તાઓ સાભળતી વખતેનુ સોપો પડી 
ગયેલુ વાતાવરણ, હરિકેનનો પ્રકાશ, એ વાર્તાઓના 
પાત્રો, માના શબ્દો, લહેકાઓ બધુ તાદેશ થઈ ઊઠે 
છે હીંચકે બેસી, પોતાના ખોળામા મારુ માથુ રાખી, 
મધુર હાલરડું ગાતા કૈ જનોઈના ગીત ગાતા ને મારે 
માથે પોતાનો હાથ ફેરવતા માના હાથનો સ્પર્શ આજેયે. 
શાતા આપે છે 


જ 


માનુ નામ પ્રભાકુવર અમારા નાના અવસાન 
પામ્યા ત્યારે મા ચોવીસ વરસના વીસમી સદીના પહેલા 
દાયકામાં આ ઘટના બની ત્યારે, યુવાન વયે જ અવસાન. 
પામેલા નાના શીં મૂડી મૂકી ગયા હોય ? બે ઓરડા, 
ઓસરી ને રસોડુ ભોયતળિયે, એટલી જ જગ્યા મેડી 
ઉપર અને, એક ઓરડાની નીચે બે દુકાનો. એ બે 
દુકાનનું ભઇડું અને અડધુ ઘર ભાડે આપ્યુ હતુ તેનુ 
ભાડું, બધુ મળીને પાચસાત રૂપિયા, તે માતબર રકમ 
માની આવક પદ્ન માનદ હાથમાં હુન્નર હતો, બુદ્ધિ 
દૂરનુ જોઈ શકતી હતી અને શીલ સ્વમાની હતુ. 
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વૈશોખ-જેઠમાં ખાખરાનાં પાનની ઝૂડીઓન્ાા 
ભારા ગામડેથી આવે. ભાવની રકઝક થાય. ભારા 
ને ભારા ખરીદાય. એ ઝૂડીઓ પડોશીની અગાશી 
પર સૂકવવામાં આવે. પાંચસાત દિવસમાં એ સુકાય 
એટલે વહેલી સવારે, વલ પડવાથી પાન કૂણા હોય 
ત્યારે, પાંદડાઓ ત્રિકમાંથી છૂટાં કરી, દબાવી દબાવી, 
તેની થપ્પી. કરી. તેને બાંધવામાં આતે. લગભગ હજારેક 
જેટલી થપ્પીઓ. ઉપરને મેડે સંઘરવામાં આતે. પછી 
જરૂર પ્રમાણે, વહેલી સવારે તે. ઉતારી, પાણીમાં પલાળી 
થોડી વાર પાણી નીતરે તેમ રહેવા દઈએ એટલે પાણી 
નીતરી રહે અને પાન કૂણાં પડી જાય. એ પાનને 
સીધાં કરી ઘંટીના પડ નીચે બરાબર દબાવવાનાં. 
બપોર. થતાં. સૃધીમાં. એ. પાન. પ્રેસ. નીચે. દબાતેલ. 
કાગળ જેવાં સીધાં ને મખમલ જેવાં મુલાયમ થઈ 
ગયાં હોય. બપોર પછી દોઢેક વાણ્યે માંનું કારખાનું, 
શરૂ થાય, પાનનો. વળ કઢાય, દીંટહાવાળો ભાગ કપાય 
અને પ્રત્યેક પાન નીરખીને જોવાય -- ક્યાંય નાનુંયે 
શકું નથી ને ? કોઈ પાનમાં નાનુંમોટું કાણું દેખાય 
તો કુશળ માઇક્રોસર્જનની, અદાથી માં કાતર ચલાવે. 
ઝીણામાં ઝીણું છિદ્ર દેખાય કે પાનમાં નાની. શી શટ 
દેખાય, એટલા ભાગને, પણ તે માંત્ર એટલા જ ભાગને, 
કાપી માં પાનના. શેષ ભાગનો ઉપયોગ પ્લાસ્ટિક 
સર્જનની અદાથી. કરે. માંનાં પત્રાવલી-પડિયા એટલે 
માંનાં પત્રાવલી-પડિયા. એ પત્રાવલી પરન! છૂટ ચૂરમા 
પર ઘીની ધાર થાય ત્યારે ઘીનું ટીપુંયે ભોંય સુધી 
જઈ શકે નહિ અને તદ્દન સપાટ, ગોળ બેઠકના 
પડિયામાં સવાશેર જાંબુ રસસોતાં જોખાય અને 
અઠવ॥ડેય॥ સુધી તેમાં રાખ્યાં હોય તોયે રસનું બિંદુ 
ન ઝરે. એટલે તો, બજારભાવ કરતાં બમણા અઢી. 
ગણા ભાવના પડિયાના ઓર્ડર અગાઉથી મળી જાય.. 
જામનગરની. માવાની મીઠાઈ વખણાય. એ જમાનાના 
ત્રશ્ેય મીઠાઈવાળા અગાઉના ઓર્ડરનો. માલ, લઈ જાય. 
ત્યારે બીજો ઓર્ડર નોંધાવત્તા જાય : “ચોથી બાઈ, 
પાછો બુધવારે બસેં પડિયા લેવા માણસ આવશે.” . 
બુધવારે “માણસ” આવે ત્યારે એના. હાથમાં પડિયાનાં 
ચાર બંડલ લઈને જ જાય. “એક કલાક પછી આવજો” 


એમ માંએ કદી. નથી. કહ્યું, વાયદાનું, વચનનું, પાલન. 
માંએ ધર્મ માન્યો હતો. 


સામાન્ય રીતે રોજ બપોરના બેત્રણ કલાક 
ચાલતો માંનો આ ઉદ્યોગ મીઠાઈવાળાના કે લગ્નસરાની 
જમણવારના મોટા ઓર્ડરો હોય ત્યારે ઘણો વહેલો. 
આરંભાતો અને મોડી રાત સુધી ચાલતો. અમારાં 
માતુશ્રી -- અમે એમને માલતીબહેન જ કહેતા -- 
રોજનાં ભદદનીશ. મોટા ઓર્ડર વેળા પત્રાવલી-પડિયા 
ઓટવાનું કામ મેંયે કયું છે. 


ખાખરાનાં પાનનું ખર્ચ કાઢતાં માં એમાંથી 
પોતાના ગુજરાન જેટલું જ નહિ પણ, પિતાના 
અવસાનથી તેમને આશરે ગયેલા અમે ત્રણ ભાઈઓ 
અતે માલતીબહેનનું ભરણપોષણ. કરવા જેટલું તેમ જ 
સમાજના બધા વહેવાર ચલાવતા જેટલું રળતાં. પરોઢિયે 
ઘંટી દળનાર અને બપોરના પત્રાવલી-પડિયા. સીવનાર 
માંએ અમને રોજ સવારે ગરમ રસોઈ જમાડેલ છે, 
સાંજે વાળુમાં દૂધ આપ્યું છે, નાનામોટા બધા તહેવારોમાં 
વિવિધ વાનગીઓ. કરી ખવરાવી છે, શિવસત્રિ'અને. 
ભીમ અગિયારસે ફરાળી વાનગીઓ પીરસી છે અને 
ત્કતુ અનુસાર ખાધો -- અડદિયા, તલસાંકળી,* 
ગુલાબપાક, કેરી, શિખંડ વગેરે મન મૂકીને ખવરાવ્યૉ 
છે. આ બધાં તાગડેધિન્નાંનો યશ એ પત્રાવલી- 
પડિયાને. 


સાદામાં સાદી ખીચડી હોય, મોહનથાળ, દૂધપાક 
કે પાપડફાફડા હોય, માંની રસોઈ શાસ્ત્રીય ચોકસાઈથી 
થતી. કંઈ મિષાન્ન કરવું હોય કે ગાંઠિયાફાફડાઘારી . 
બનાવવાનાં હોય, બધું ત્રાજવે તોળીને જ માં આગળ. 
વધે : “પોણાચાર શેર ખાંડ જોખ”, “સાડાત્રણ તોલા 
પાપડખાર જોખ”, “દોઢ તોલો કેસર જોખ” - તે 
જમાને શેરતોલાનાં મધપ હતાં. અને ગાંઠિયા, સેવ, 
વડી, પાપડ, બુંદીના લાડુ, મોહનથાળ, જલેબી. . . 
બધું જ ઘેર બનાવવાનું. બહારનું ખાઈએ તો “અભડાઈ 
જૃવાય.' એ આભડછેટને ભલે હસી કાઢીએ પણ, 
વારપરબે કે શ્રાદ્ધસંવત્સરીએ જે મોટાં ત્રાંસતમેલાં. 
અભરાઈ પરથી ઉતાયાં હોય તે" બધાંય બરાબર 
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બ્રશ 


માજ્યા પછી જ વપરાશમા લેવાય. અને નાહ્યા વિના 
રસોઈ જ ન થાય મોટીમસ હોટલોમઇ, ભોજનાલયોમા, 
ક્લબોમા આવી ચોખ્ખાઈ નહિ જળવાતી હોય. 


માના. વસ્તારમા બે દીકરીઓ મોટી તે લેરખ 
અથવા લલિતા. અમારા એ માસી જામખભાળિયાના 
પ્રસિદ્ધ પડ્યા કુટુબના એક નબીરા અમૃતલાલ વેરે 
પરણાવેલા. અમારા એ માસાના એક કાકા વકીલ 
હતા એટલી જોરદાર તેમની વકીલાત કે, ચાર 
મદદનીશ વકીલો તેમને મદદ કરતા. સ્વ ઉછરગભાઈ 
ઢેબરના પિતા એમના હિસાબનીસ હતા બીજા કાકાને 
વાડીવજીફો હતા, એ ધીરધારનો ધધો પક ડરતા 
અને રાજકાજમાયે રસ લેતા. સર વિઠ્ઠલદાસ 
ઠાકરશીના એ લગોટિયા મિત્ર હતા. બને કાકાઓની. 
આવક ને આબરૂ મોટી તેનો 'લાભ' અમારા માસા 
તથા એમના ભાઈઓએ. એવો ઉઠાવ્યો કે ત્રણમાંથી 
કીઈ ભાઈ સરખુ ભણ્યા નહિ કે કમાયા નહિ 
અધિકારીઓ અને આશ્રિતો, ખેડૂતો, વછિયાતો અને 
અસીલો સૌ મળી રોજ ચાળીસ પચાસ માણસ. જમતુ 
તે ઘરની દશા વિપરીત થઈ ગઈ અમારા માસા 
સનદી વકીલ હતા પણ માથે. બેરિસ્ટર જેવી છોગાવાળી 
ટોપી પહેરતા. એ માસા દર ત્રણચાર મહિને જામનગર 
આવે અને અક્ષરશ ત્રાગુ કરી, મા પાસેથી વીસપચીસ 
રૂપિયા લઈ જાય. માને કચવાટ ઘણો જ થતો. પણ 
આખરે માસા તો 'જમાઈ' હતા ને ? લગભગ આખી 
જિદ્ગીભર એ ગાડું એમ જ ગબડયુ હતુ. 


૩ 


પ્રથમ વિશ્વયુદ્ધમા ટપાલસેવા આપવા માટે મારા 
પિતા આફ્રિકા ગયેલા. ત્યા એમને કાળો જ્વર લાગુ 
પડ્યો હતો. તત્કાલ તો તેઓ બચી ગયા હતા પણ, 
દેશમા પાછા આવ્યા પછી એ રોગે ફરી ઊથલો માર્યો 
અને, ૧૯૨૦મા તેમની બદલી પેશાવર થતા તેઓ. 
ત્યા જવા નીકળ્યા ત્યારે, તબિયત બગડતા, તેમને 
લાહોરથી પાછા ફરવુ પડ્યુ હતુ. પછી થોડા જ 
દિવસમદ તેઓ અવસાન પામ્યા ત્યારે મારા મોટા 
ભાઈ આઠના અને હુ ચાર વરસનો. મારા નાના 


ભાઈનો જન્મ તે પછી દોઢબે મહિને. વરસેકમા એવા 
સજોગો નિર્માણ. થયા કે અમારુ પૈતૃક ઘર છોડી અમે 
માને આશરે આવ્યા. 


મા પોતે ચોવીસમે વર્ષે વિધવા થયેલા. એમન 
નાની દીકરી લગભગ એ જ વયે એ દારુણ દશાને 
પામી ને પોતાને આશરે આવી. માને મોએથી નહે 
પણ. બીજાઓ પાસેથી સાભળેલુ કે અમારા એક મામા * 
હતા તે ચારેક વરસની વયે ગુજરી ગયેલા. અમાર 
પિતાનુ અવસાન એ માને માત કરવાનો મૃત્યુનો એક 
વધારે પ્રયત્ન હતો. પણ ૧૯૨૧થી ૧૯૬૧ સુધીના 
જે ચાર દાયક થાની નિશ્રામાં કટઢયદ છે તેમદ માનદ 
મો પર કદી ઉદ્દેગ કે ઉચાટ, અમારો બોજો ઉપાડવાનો. 
ભાર કે ચિતા, પોતે. આવી. સ્થિતિમાં મુકાયા. બદલ. 
સસાર પ્રત્યે, કોઈ કુટુબીજન પ્રત્યે કે ભગવાન પ્રત્યે. 
લૈશમાત્ર રોષ કે રીન નથી. જોયા, નથી કદી માને. 
રોદણા રડતા જોયા કે નથી કદી લાચારીની રેખા તેને. 
ચહેરે પ્રગટી 


માને જાણે કે ભાર વહેવાને માટે જ વિધાતાએ. 
ઘહ્યા હતા અમે એને ત્જા, કાજી ચકલે, ગવા ત્યારે 
ત્યા, માના સૌથી મોટા બહેનની દોહિત્રી, રમાબહેન. 
રહેતા હતા. રમાબહેનના નાનીમા, માના મોટા બહેન, 
કાળાન્તરે ગુજરી ગયેલા એટલે, રમાબહેનના મા 
અવસાન પામ્યા ત્યારે એટલી નાની વયે માની પાસે 
આવ્યા હશે કે, પોતાના માના માસીને તે 'મ? જ 
કહેતા રમાબહેન સાથેનો સબધ આટલો દૂરનો છે 
તે ખબર અમને ત્યારે તો ન જ હોય, પસ્તુ, ૧૯૭૭મા, 
રમાબહેને વિદાય લીધી ત્યા સુધી અમને, જાણે કે, 
પડી. નૅ હતી અમારે સગી બહેન ન હતી અને. 
રમાબહેનને બીજુ ભાડરુ ન હતુ એટલે અમારા સબધો. 
સગ્ણૂ ભાઈબહેન જેવા જ રહ્યા હતા. 


પણ એ રમાબહેનને ઉછેરવાની જવાબદારી માને. 
શિરે આવે તેની પહેલા, રમાબહેનના એક માસીને 
ઉછેરવાની અને પછી, તે બાળવિધવા થતા, તેમને. 
સભાળવાની જવાબદારી પણ માએ. ઉઠાવ્યાનુ અમે 
સાભળ્યુ છે માના હાથમાં એ અવસાન પામેલા. 
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વીસીના દાયકામાં આવેલા ઇન્ફ્લુએન્ઝાના અને, એથી. 
પહેલાં આવેલા પ્લેગના જીવલેણ ચેપી રોગને કાળે 
પણ માંએ ખડેપગે અનેક કુટુંબીજનોની ચાકરી કરેલી 
--એકાદ કિસ્સામાં તો એવું પણ હતું કોઈ બાઈના 
તર, દીકરા સૌ સલામતી ખાતર બહારગામ ચલી 
ગયા હતા. અને અંતકાળેય એમની પાસે. માં જ હતી, 
કોઈ પોતાનું નહિ ! આ બધા રોગીઓની ચાકરી 
કરીને માંએ રોગપ્રતિકારકતા પ્રાપ્ત કરી લીધી હતી. 
અત્તે આટલી બધી વાર મોતને જોઈને તેનો ડર તેમને 
રહ્યો ન. હતો. 


માંની પાસે સંસારનાં વિષ પચાવવાની સજીવન. 
સોગઠી હ્તી. ચો્વીસમે વર્ષે વિધવા થઈ, ખૂણો 
પાળવાની દશામાં, એકલાં રહેતાં માંએ શું નહિ 
અનુભવ્યું હોય ? પણ પોતાનાં જેઠાણી વિશે કદીયે 
એક શબ્દ માંની જીભેથી નીકળ્યો નથી. અમારાં 
માસીને બાળક ન થયું કે ઊઝર્યું નહિ, પિતા જતાં 
અમારી ચાર જણની જવાબદારી શિરે આવી, તેની 
પહેલાં બહેનની દીકરીને ઉછેરવાનું, તેને દુખાત્તી જોવાનું 
અને મૃત્યુને શરણ થતી. જોવાનું આવ્યું, એ જ બહેનની. 
દોહિત્રીને ઉછેરવાનું કહેવામાં આવ્યું પણ માં કદી 
વિચલિત થયાં નહિ. પછીથી, ત્રણ જુવાનજોધ 
ભાણેજોને એક પછી. એક જતાં જોયા, બહેનને વૈધવ્યમાં 
સંભાળવાનું આવ્યું, બે ભાણીઓના ચૂડા નંદવાતા 
જોવાનું આવ્યું, કંક આધારરૂપ. એવા ભાઈનેયે માંએ. 
ગુમાવ્યા. કાલ સામેની એ. શોત્તરંજમાં એક પછી એક 
સોગઠાં ખોતી હતી, બાજીનું પરિણામ પણ પોતે 
જાણતી. હતી, છતાં, એ. જેની નિત્ય ઉપાસના કરતી 
હતી. તે તારકેશ્વરની માફક, ગરલ એના કંઠથી નીચે 
ઊતરી શકતું ન હતું. માંનો અશ્રુપ્રવાહ અંતરમુખી 
હતો. માં સદા પ્રસન્ન ચિત્તે રહ્યાં. 

માંનું વ્યક્તિત્વ નામ પ્રમાણે ગુણવાળું, 
પ્રભાવવાળું હતું. મધ્યમ ઊંચાઈ અને મધ્યમ પણ, 
સુદઢ બાંધાવાળું, કસાયેલું, સ્ફૂર્તિવાળું, ગોરું શરીર, 
સદા કાર્યરત હાથ, સામાનું પાણી માપવાના તેજવાળી 
પણ. વત્સલ આંખ અને માંના પવિત્ર ચરણ. એ 
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જમાનાની રૂઢિ અનુસાર, માંને મુ।ડેત હાલતમાં જ 
જોયાં છે એટલે, એમના કેશની તો. કલ્ધના જ કરવી 
રહી. # 


માંના કામમાં વેગ હતો, ખોટી ઉતાવળ કદી. 
નહિ. નગરને ઈશાન ખૂણે નાગનાથ, વાયવ્ય ખૂણે 
ભીડભંજન, પૂર્વમાં મહાપ્રભુજીની બેઠક, દક્ષિણમાં 
ખળાંવાડ અને પશ્ચિમમાં પાણાખાણ : દર્શન કરવા 
જૃતાં કે કપડાં ધોવા જતાં માંની સાથે અનેક વાર હું 
ગયો છૂં. ભીડભંજનને બાદ કરતાં બધાં જ સ્થળ 
ચારછ કિલોમીટરને અંતરે આવેલાં. શિયાળાના 
પરોટઢિયાની. કડકડતી. ટાઢમાં કે પાછા વળતાં ઉનાળાની. 
બળબળતી બપોરે, માથે કપડાંનો ગાંસડો હોય. તોયે, 
એ. બધુંય અંતર વેગથી, એકધારી ચાલે માંને ચાલતાં. 
જોયાં છે. એવી રીતે પંદરસો. બેહજાર પત્રાવલી- 
પડિયાનો ઓર્ડર કોઈ દઈ ગયું હોય, માં સમય વધારે 
આપે, ઓટવામાં અમારી મદદ લે, વેગથી કામ કાઢતાં 
જાય પણ ખોટી ઉતાવળ કદાપિ કરે નહિ અને 
ઉતાવળથી કે અણઆવડતથી અમે વેઠ ડરી તો, 
અમારા હાથમાંથી તે આંચકી લઈ, અમને તહુકાવી, 
જાતે સરખું કરે --માંને બધું સુઘડ જોઈએ, વ્યવરિથિત 
જોઈએ, સુંદર જોઈએ. અંધારામાંયે હાથ નાખ્યા ભેગી 
ચીજ હાથમાં આવવી જોઈએ. અને તે આવતી જ. 


આ બધા તંત્ર પાછળ માંના મનમાં ચાલતું, 
ઘડિયાળ હતું, દરેક કાર્યને પૂરું થતાં એનો નિર્ધારિત. 
સમય. લાગે છે તેની પાકી, સમજણ, હત્તી. વળી, તે. 
સમય દેવાની ધીરજ તથા યોજના. હતી-- આયોજનપંચ. 
ત્યારે જનમ્યું ન હતું. પાંચસોસાતસો પડિયાનો તથા 
પત્રાવલીનો સ્ટૉક આગળપાછળ. રહેતો જ. 


બાર મહિનાનાં અનાજમસાલા ભરવાં હોય -- 
મગ, અહદ અને ચણા લઈ દાળ ઘેર ઓખજ્યાતી -- 
અથાણદ પાપડસેવ કરવાં હોય, દરજી બેસાડવો હીય. 
કે વારપરબે વાનગીઓ બનાવવાની હોય : બધું 
યોજનાબદ્ધ રીતે જ થતું, અનાજ, મસાલા અને 
અથાણાંનો ક્રમ નક્કી જ હોય. પહેલાં ભઈ કે હું 
નમૂના લાવીએ. પછી ભાઠાને ત્યાંથી અનાજ અને 
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માજ્યા. પછી જ વપરાશમા લેવાય અને નાહ વિના 
રસોઈ જ ન થાય મોટીમસ હોટલોમા, ભોજનાલયોમા, 
ક્લબોમા આવી. ચોખ્ખાઈ નહિ જળતાતી. હોય 


માના વસ્તારમાં બે દીકરીઓ મોટી તે લેરખ 
અથવા. લલિતા. અમારા એ માસી જામખભાળિયાના 
પ્રસિદ્ધ પડ્યા કુટુબના એક નબીરા અમૃતલાલ વેરે 
પરણાવેલા. અમારા એ. માસના એક કાકા વકીલ 
હતા એટલી જોરદાર તેમની વકીલાત કે, ચાર 
મદદનીશ વકીલો તેમને મદદ કરતા. સ્વ ઉછરગભાઈ 
ઢેબરના પિતા એમના હિસાબનીસ હતા બીજા કાકાને 
વાડીવજીફો હતા, એ ધીરધારનો. ધધો પણ કરતા 
અને રાજકાજમાયે રસ લેતા. સર વિકલદાસ 
ઠાકરશીના એ લગોટિય॥ મિત્ર હત્તા બને. કાકાઓની 
આવક ને આબરૂ મોટી તેનો લાભ' અમારા મદસા 
તથા એમના ભાઈઓએ એવો ઉઠાવ્યો કે ત્રણમાથી 
કોઈ ભાઈ સરખુ ભણ્યા નહિ કે કમાયા નહિ 
અધિકારીઓ અને આશ્રિતો, ખેડૂતો, વછિયાતો અને 
અસીલો. સૌ મળી રોજ ચાળીસ પચાસ માણસ જમતુ 
તે વરની દશા. વિષરીત થઠ ગઈ અમારા માસા 
સનદી. વકીલ હતા પણ માથે બૅરિસ્ટર જેવી. છોગાવાળી 
ટોપી પહેરતા. એ માસા દર ત્રણચાર મહિને જામનગર 
આવે અને અક્ષરશ ત્રાગુ કરી, મા પાસેથી. વીસપચીસ 
રૂપિયા લઈ જાય. માને, કચવાટ ઘણો જ થતો, પણ 
આખરે માસા તો “જમાઈ” હતા ને ? લગભગ આખી 
જિદગીભર એ ગાડુ એમ જ ગબડડયુ હતુ 
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પ્રથમ વિશ્વયુદ્ધમા. ટપાલસેવા. આપવા માટે મારા 
પિતા આફ્રિકા ગયેલા. ત્યા એમને કાળો જ્વર લાગુ 
પડ્યો. હતો તત્કાલ, તો તેઓ બચી. ગયા હતા પણ 
દેશમા પાછા આવ્યા પછી એ રોગે ફરી ઊથલો માર્યો 
અને, ૧૯૨૦મા તેમની બદલી. પેશાવર થતા તેઓ 
ત્યા જવા નીકળ્યા ત્યારે, તબિયત બગડતા, તેમને. 
લાહોરથી પાછા ફરવુ પડ્યુ હતુ પછી થોડા જ 
દિવસમા તેઓ અવસાન પામ્યા ત્યારે મારા મોટા 
ભાઈ આઠના અને હુ ચાર વરસનો. મારા નાના 


ભાઈનો જન્મ તે પછી દોઢબે મહિને. વરસેકમા એવા 
સજોગો નિર્માણ થયા કે અમારુ પૈતૃક ઘર છોડી અમે 
માને આશરે આવ્યા. 


મા પોતે ચોવીસમે વર્ષે વિધવા થયેલા. એમની 
નાની દીકરી લગભગ એ જ વયે એ દાણુણ દશાને. 
પામી ને પોતાને આશરે આવી. માને મોએથી નહિ 
પણ બીજાઓ પાસેથી સાભળૈલુ કૈ અમારા એક મામા 
હતા તે ચારેક વરસની વયે. ગુજરી ગયેલા. અમારા 
પિત્તાનુ અવસાન એ. માને માત ડરવાનો મૃત્યુનો એક 
વધારે પ્રયત્ન હતો પણ ૧૯૨૧થી ૧૯૬૧ સુધીના 
જે ચાર દાયકા માની નિશ્રામાં કાઢ્યા છે તેમા, માના 
મો પર કદી ઉદ્દેગ કે ઉચાટ, અમારો બોજો ઉપાડવાનો 
ભાર કે ચિતા, પોતે આવી સ્થિત્તિમા મુકાયા બદલ. 
સસાર પ્રત્યે, કોઈ કુટુબીજન પ્રત્યે કે ભગવાન પ્રત્યે 
લેશમાત્ર રોષ કે રીસ નથી. જોયા, નથી કદી માને 
રોદણા રડતા જોયા કે નથી કદી લાચારીની રેખા તેને 
ચહેરે પ્રગટી. 


માને. જાણે. કે ભાર વહેવાને માટે જ વિધાતાએ 
ઘડ્યા હતા. અમે એને ત્યા, કાજી ચકલે, ગયા ત્યારે 
ત્યા, માના સૌથી મોટા બહેનની દોહિત્રી, રમાબહેન 
રહેતા હતા. રમાબહેનના નાનીમા, માના મોટા. બહેન, 
કાળાન્તરે ગુજરી ગયેલા એટલે, રમાબહેનના મા 
અવસાન પામ્યા ત્યારે એટલી નાની વયે માની પાસે. 
આવ્યા હશે કે, પોતાના માના માસીને તે “મા' જ 
કહેતા રમાબહેન સાથેનો સબધ આટલો દૂરનો છે 
તે ખબર અમને ત્યારે તો ન જ હોય, પરતુ, ૧૯૭૭મા, 
ર ભહેમ લેઇટ ધીછીદ સા સથી અભે જે કે, 
પડી ને હતી અમારે સગી બહેન ન હતી અને 
રમાબહેનને બીજુ ભાડરુ ન હતુ એટલે અમારા સબધો 
સગા ભાઈબહેન જેવા જ રહ્યા હતા. 


પણ.એ રમાબહેનને ઉછેરવાની જવાબદારી માને. 
શિરે આવે તેની પહેલા, રમાબહેનના એક માસીને 
ઉછેરવાની અને પછી, તે બાળવિધવા થતા, તેમને 
સભાળવાની જવાબદારી પણ, માએ ઉઠાવ્યાનુ અમે 
સાભળ્યુ છે માન! હાથમદ એ અવસાન પામેલા. 
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ત્ણ 


વીસીના દાયકામાં આવેલા ઇન્ફ્લુએન્ઝાના અને, એથી 
પહેલાં આવેલા પ્લેગના જીવલેણ ચેપી રોગને કાળે 
પણ માંએ ખડેપગે અનેક કુટુંબીજનોની ચાકરી કરેલી 
--એકાદ કિસ્સામાં તો. એવું પણ. હતું કોઈ બાઈના. 
વર, દીકરા સૌ. સલામતી ખાતર બહારગામ ચાલી 
ગયા હતા અને. અંતકાળેય. એમની પાસે માં જ હતી, 
કૌઈ પોતાનું નહિ! આ બધા રોગીઓની ચાકરી 
કરીને માંએ રોગપ્રતિકારકતા પ્રાપ્ત કરી લીધી હતી 
અતે આટલી બધી વાર મોતને જોઈને તેનો ડર તેમને 
રહ્યો ન હતો. 


માંની પાસે સંસારનાં વિષ પચાવવાની સજીવન 
સોગઠી હતી. ચોવીંસમે વર્ષે વિધવા. થઈ, ખૂણો. 
પાળવાની દશામાં, એકલાં રહેતાં માંએ શૂં નહિ 
અનુભવ્યું હોય ? પણ પોતાનાં જેઠાણી વિશે કદીયે 
એક શબ્દ માંની જીભેથી નીકળ્યો નથી. અમારાં 
માસીને બાળક ન થયું કે ઊઝર્યું નહે, [પિતા જૃતાં 
અમારી, ચાર જણની જવાબદારી શિરે આવી, તેની 
પહેલાં બહેનની દીકરીને ઉછેરવાનું, તેને દુખાત્ી જોવાનું 
અને મૃત્યુને શરણ થતી જોવાનું આવ્યું, એ જ બહેનની. 
દોહિત્રીને ઉછેરવાનું કહેવામાં આવ્યું પણ માં કદી. 
વિચલિત થયાં નહે, પછીથી, ત્રણ જુવાનજોધ. 
ભાણેજોને એક પછી એક જતાં જોયા, બહેનને વૈધવ્યમાં 
સંભાળવાનું આવ્યું, બે ભાણીઓના ચૂડા નંદવાતા, 
જોવાનું આવ્યું, કંકક આધારરૂપ એવા ભાઈનેયે માંએ 
ગુમાવ્યા. કાલ, સામેની એ શેતરંજમાં એક પછી. એક 
સોગઠાં ખોતી, હતી, બાજીનું પરિણામ પણ. પોતે. 
જાણતી હતી, છતાં, એ જેની નિત્ય ઉપાસના કરતી 
હતી. તે તારકેશ્વરની માફક, ગરલ એના કંઠથી નીચે 
ઊતરી શક્તું ત હતું. માંનો અશ્રુપ્રતાહ અંતરમુખી 
હતો. માં સદા પ્રસન્ન ચિત્તે રહ્યાં. 

માંનું વ્યક્તિત્વ નામ પ્રમાણે ગૂણવાળું, 
પ્રભાવવાળું હતું. મધ્યમ ઊંચાઈ અને મધ્યમ પણ, 
સુદઢ બાંધાવાળું, કસાયેલું, સ્ફર્તિવાળું, ગોરું શરીર, 
સદા કાર્યરત હાથ, સામાનું પાણી માપવાના તેજવાળી 
પણ વત્સલ આંખ અને માંના પવિત્ર ચરણ. એ 
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જમાનાની રૂઢિ અનુસાર, માંને મુંડિત હાલતમાં જ 
જોયાં છે એટલે, એમના કેશની તો કલ્પના જ કરવી 
રહી. ઃ 


માંના કામમાં વેગ હતો, ખોટી, ઉતાવળ કદી. 
નહિ. નગરને ઈશાન ખૂણે તાગનાથ, વાયવ્ય ખૂણે 
ભીડભંજન, પૂર્વમાં મહાપ્રભુજીની બેઠક, દક્ષિણમાં 
ખળાંવાડ અને પત્રિમમાં પાણાખાણ : દર્શન કરવા 
જૃત્તાં કે કપડાં ધોવા જતાં માંની સાથે અનેક વાર હું 
ગયો છું. ભીડભંજનને બાદ કરતાં બધાં જ સ્થળ 
ચારછ કિલોર્મીટરતે અંતરે આવેલાં. શિયાળાના 
પશ્ચેઢિયાની કડકડતી ટાઢમાં કે પાછા વળતાં ઉનાળાની. 
બળબળતી બપોરે, માથે કપડાંનો ગાંસહો હોય તોયે, 
એ બધુંય અંતર વેગથી, એકધારી ચાલે. માંને ચાલતાં 
જોયાં છે. એવી રીતે પંદરસો બેહજાર પત્રાવલી- 
પડિયાનો ઓર્ડર કોઈ દઈ ગયું હોય, માં સમય. વધારે 
આપે, ઓટવામાં અમારી મદદ લે, વેગથી કામ કાઢતાં. 
જાય પણ ખોટી ઉતાવળ કદાપિ કરે નહિ અને. 
ઉતાવળથી કે અણઆવડત્તથી અમે વેઠ કરી તો, 
અમારા હાથમાંથી તે આંચકી લઈ, અમને તડુકાવી, 
જાતે સરખું કરે --માંને બધું સુઘડ જોઈએ, વ્યવસ્થિત 
જોઈએ, સુંદર જોઈએ. અંધારામાંયે. હાથ. નાખ્યા ભેગી. 
ચીજ હાથમાં આવવી. જોઈએ અને તે આવતી જ. 


આ બધા તંત્ર પાછળ માંના મનમાં ચાલતું 
ઘડિયાળ હતું, દરેક કાર્યને પૂરું થતાં એનો. નિર્ધારિત 
સમય લાગે છે તેની પાકી સમજણ હતી. વળી, તે 
સમય દેવાની ધીરજ તથા'યોજના હતી-- આયોજનપંચ 
ત્યારે જનમ્યું ન હતું. પાંચસોસાતસો પડિયાનો તથા 
પત્રાવલીનો સ્ટૉક આગળપાછળ રહેતો જ. 





બાર મહિનાનાં અનાજમસાલા ભરવાં હોય -- 
મગ, અડદ અને ચણા લઈ દાળ ઘેર ઓખણાતી --- 
અથાણાં પાપડસેવ. કરવાં હોય, દરજી બેસાડવો હોય. 
કે વારપરબે વાનગીઓ. બનાવવાની હોય : બધું 
યોજનાબદ્ધ રીતે જ થતું. અનાજ, મસાલા અને. 
અથાણાંનો કરમ નક્કી જ હોય. પહેલાં ભાઈ કે હું 
નમૂના લાવીએ. પછી ભાઠાને ત્યાંથી અનાજ અને. 





બ્રશ 


જેઠાશામળજીને ત્યાથી મસાલા આવે, ઉધાર -- એ 
વેપારીઓને એ વિધવા પર એટલો ઇંતબાર. પાપડ 
કરવાના હોય્‌ ત્યારે શનિવારની વહેલી સવારે, 
હનુમાનના મદિરમાં બોઘરણુ દઈ આવવાનુ અને 
નાળિયેરના પાણીથી ભરેલુ તે સાજે લઈ આવવાનુ 
-- પાણીથી. બાધેલા પાપડ અજીઠા થાય. ! વરસમાં 
આવનારા લગ્નો અને જનોઈ પ્રસગે વધવા અને 
ભિક્ષા દેવાના, અમારે માટે નવા કપડા લેવાના, ગોકુળ 
આઠમના મેળામા અમારે જવાનુ દિવાળીમાં અમારે 
માટે ફટાકડા લેવાના આ. બધુ યોજનાબદ્ધ રીતે. જ 
થાય, તે એવુ કે એ સાવ સહજ લાગે અમારે ઘેર 
આવીને ખાડ, ચા, લોટ, તેલ, અયાણુ, પ્રાઇંમસ કે 
બીજુ કાઈ ને કાઈ મા પાસેથી માગી લઈ જતા જોયા 
છે પણ મા.? એ રાક નિરાધાર વિધવાના હાથમા 
અક્ષયપાત્ર હતુ મા પાસે. રિદ્વિસિદ્ધિ રમતા હતા. 
માના રાજમા કદી. જ કાઈ ખૂટ્યુ નથી. કોઈ પાડોશી. 
પાસેથી માને કદી કંઈ માગવુ પડ્યુ નથી કે નથી 
માએ અમને તત્કાલ કઈ લાવવા માટે બજારે હડી 
કઢાવી બધુ આગળપાછળ મગાવત રહેવાની અને 
ઘરમાં જરૂરી પ્રમાણમા રાખતા રહેવાની સમજણ માને 
સ્વાભાવિક હતી. ગમે એટલુ કામ વાટ જોતુ હોય. 
પણ, બપોરે ભોજન લીધા પછી -- માને મે કદી 
બીજી વાર જમતા જોયા નથી -- વાસણ માજવા, 
કપડું સાધવા કે પત્રાવલી પડિયા સીવવા બેસતા પહેલા, 
પાટિયે બેસી, બે હીચકા -- પણ બે જ -- અને 
સોપારી ખાઈ તથ! બજર સૂઘી, સ્ફૂર્તિથી પણ નિરાતથી 
મા પોતાને કામે લાગ્યા છે અને આસને બેઠા પછી 
ત્રણચાર કલાક સુધી મા ઊઠ્યા નથી માનુ કામ તે. 
માનુ જ કામ. પાણિયારાની અભેરાઈ પરના લોટાપ્યાલા 
અને નીચેના ગોખલામાનુ બેડું સોનાના હોય તેવા 
ઝગમગે લોઢીલોયામા મોઢુ જોઈ શકાય કપડા ધુએ 
તૈ બગલાની પાખ જોઈ લ્યો. 

માની. વવહારનિષ્ઠા પણ તેવી જ ચમકદાર 
અમો ત્રણ ભાઈઓના જનોઈને પ્રસગે માએ અમને 
સરસ મોસાળ પૂરેલા. વૈધવ્યરી ઓથ લઈ કદી મા 


વહેવાર ચૂક્યા નથી કે વહેવારમાં ઊણદ ઊતય નથી. 


આ વ્યવહારનિષ્ઠા કરતા ક્યાય ચ(ડિયાતી માની. 
આચારનિષા હતી. અમને મોસાળુ પૂરનાર મા અમારા 
જનોઈ પ્રસગે કે લગ્નપ્રસગે મડપમાં પણ ન આવ્યા 
હોય તો જમવાને તો ટૂકે જ શાના ? એક પોતાના 
જેઠને ત્યા અને પોતાના બે ભાઈઓના ઘર સિવાય -- 
એ છૂટ પણ પાછળથી બધ કરી હતી. -- મે માને 
ક્યાય, કોઈ કુટુબીને ઘેર, પડોશીને ઘેર કે જ્ઞાત્તિભોજનમા. 
જમવા જતા જોયેલ, નથી. તો, અમારા જનોઈ લગ્નોના 
પ્રસગો અમારે પૈતૃક ઘેર --કાકાને ત્યા --ઊજવાયેલા 
હોઈ, દીકરીને ત્યા ને તેમાયે, વિધવા દીકરીને ત્યા 
જમવા જવાના વિચારનુ સ્વપ્ન પણ માને કેવી રીતે 
આવે ? હા, જનોઈલગ્નના ધાર્મિક વિધિઓ પત્યા પછી, 
મોસાળાના કપડા પહેરી બનીઠનીને કે, અમારી વધૂઓ 
સાથે, વિક્ટોરિયા ગાડીમા બેસી અમે હાટકેશ્વર 
રણછોડજી દર્શને જઈએ. ત્યારે અમુક ચોક્કસ સ્થળે, 
બીજા લોકની સાથે ઊભા રહી મા અમાસ ૫૨ 
આશીર્વાદના અમી ઢાળે. અમારી ભણી. જોતી વખતે, 
રામણદીવડો લઈને અમારા બા ચાલી નથી શકતા કે 
પોતાનો પુત્ર બાળવયે અવસાન પામ્યો ન હોત તો. 
મામીને દાવે.મોસાળાની છાબ. ઉપાડનાર અમારા મામી 
હોત તે વિચારો એમના મનમાં નહિ ઊઠ્યા હોય ? 
પગ્ન માના મો અને આખ. એ દરેક પ્રસગે. અમારી ઉપર 
આશીર્વાદના અમી વર્ષાવતા પ્રસન્‍ન જ જોયા છે આવા 
આઘાતોનો ઉલ્લેખ કરી અમને ખાલીપાનો ઘા માએ. 
કદી કર્યો નથી મામા એવી હિમાલય જેવી. ખુમારી 
હતી સસારના વિષને પચાવવાની શાકરી શક્તિ હતી. 
મા મૂર્તિમત સ્વમાન હતા. 

એમના આ ટેકીલાપણાએ કદીય કોઈની પાસે 
મદદ માટે મા પાસે હાથ લાબો નથી ડરાવ્યો. કોઈની 
પાસેથી કશાયની. અપેક્ષ માએ કદી જ રાખી ન હતી. 
રાક વિધવા, પુત્રવિહોણી, અભાગણી અબળા તરીકે 
માએ. કોઈની દયા કદીય યાચી નથી ખુમારીનો આ 
મોટો વારસો માએ અમને બક્ષ્યો છે જીવનમાં 
ઓશિયાળાપ્ણદને સ્થન જ નથી. 
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“ઉન્નત. માથ!' રાખવ! માટે જેને રવીન્દ્રનાથનું 
નામ જાણવાની કે એમનું એ. કા્ય વાંચવાની જરૂર 
પડી ન હતી તે માંનાં કયાં સંસ્મરણો યાદ કરવાં ? 
કયાં વીસરવાં ? 

માંની સ્મરણશક્તિ ઘણી સતેજ હતી. ખાખરાના 
પાનની. ભારી. લઈને માધો કે નઘથીબાઈ આદે ને કંઈ 
ભાવ. કહે તો માં તરત જ તેને. આગલા વરસનો. ભાવ. 
અને કેટલી ઝૂડી તેની પાસેથી લીધેલી તે કહી આપે. 
આગલે વરસે એ આવેલ. તે દહાડે કર્યા તિથિવાર 
હતાં તે પણ માંને યાદ હોય. “મણિ, તમે ત્રણ વરસ. 
મોર મોસાળું કર્યું'તું-- તઘેં આમ આમ કયું'તું -- 
બધી વેગત આપે -- તો ઓ વખત શું કોમે તમે 
આમ વિચાર કરો છો. ? પછી તમારી. મરજી,” કહી. 
પોતાનાં નાર્ના ભાભીને માર્ગદર્શન આપે. ડેલીએ એક 
વાર ઊભેલા માણસનો ચહેરો માં ન ભૂલે. “મામદ 
આવ્યો'તો, અથાણું લેવાને”, “તારો ઓલ્યો મણિભાઈ 
આવ્યોશ'તો”, “તેહાં કરવાને ગોવિંદલાલનો દીકરો 
આવ્યો'તો” -- આ બધું અવધાન માંને સહજ. પાંચ 
વરસ પહેલાં ડાચાંબૂર કરાવી ઘર ધોળાવ્યું હોય તો 
તે વખતે કેટલાં ગાડાં રેતી આવેલી, કિયો, દાંડિયો, 
મૂલણ કોણ હતાં, દરેકના કેટલા રોજ થયેલા ને કેટલો 
ખર્ચો કુલ થયેલો તે માંને સ્મરણચોપડેથી તરત. ટપકી 
પડે. માં સાઠીમાં પ્રવેશી ચૂક્યાં હતાં તે પછી, એક 
વાર માંના ભાણેજ, ચંપકલાલ મામા -- રમાબહેનના 
સગા મામા તેથી એમની, જેમ અમે પ્ણ્‌ 'ભામા' જ 
કહેતા તે -- માં પાસે આવી કહે : “નાની માસી, 
મારા જન્મદિવસે. તિથિ કઈ હતી ?” એક પળનાયે. 
વિલંબ વિના માંએ સંવત, મહિનો, તિથિ, વાર અને. 
સ્રમય બધું કહી બતાવ્યું. આવી તીક્ષ્ણ સ્મૃત્તિવાળાં 
માને મુખે કદીય અમાગ્ર નાનાનું એક પણ સ્મરણ 
સાંભળતા મળ્યું નથી, નથી. બાલવયે ચાલી જનાર 
અમારા મામાને યાદ કર્યા, નથી અમારા પિતાને 
સંભાર્યા --પ્રગટપણે. પોતાના અને પુત્રીના વૈધવ્યના 
કાલફૂટને માં પી ગયાં હતાં. વૈધવ્યની વિમલ 
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મંદાકિનીમાં વિરહદુઃખના મેલને માંએ ધોઈ નાખ્યો 
હતો. વૈધવ્યનું, અસહાયતાનું, ઓશિયાળાપણાનું રૂદન 
મેં મોટી વયે વિધવા થનાર બીજાં કુટુંબીજનોના 
મુખમાંથી નીકળતું, કોઈકના મુખમાંથી તો સતત 
નીકળતું જોયું છે, માંના મુખમાંથી વેદનાનો એક હરફ 
કદી સાંભળ્યો નથી, માંન નેત્રોમાં મેં કદી આંસુ નથી. 
જોયાં. સંસારની બધી વેદનાઓનાં ને વ્યથાઓનાં 
વિષોને અંતરમાં ઢબૂરી માંએ તેની. પર એક શિલા 
મૂકી દીધી હતી. સંયમની શિલા. 

મૃત્યુ કરતાં માં જીવનને મોટું માનતાં હતાં. માં 
પાસે એનાં ભાણેજ્ડાંઓ અને ભત્રીજાંઓ આવતાં, 
જુયામાસી આવતાં, રમાબહેન આવતાં, પાડોશીઓ 
આવતાં, બીજાં. કુટુંબીઓ આવતાં. એ. બધાંને માં. 
પાસેથી પ્રેમની ઓથ મળતી. ૧૯૩૭ના જુલાઈમાં, 
બી.એ.ના બીજા. વર્ષના અભ્યાસકાળ. દરમિયાન, 
નાસિકમાં હુ માંદો પડ્યો. માંદગી ચીકણી નીકળતાં, 
તેના. ખબર જામનગર અપાયા. મારા મોટાભાઈ મને 
લેવાને માટે નાસિક આવ્યા. સાજો થઈને હું પાછો. 
કૉલેજે ન જાઉં ત્યાં સુધી ઘી ન ખાતાની બાધા લઈને. 
માં પણ ભાઈ સાથે ગાડીમાં બેસી મુંબઈ આવી. 
ભાઈમામાએ - માંના ભાઈએ - માંને પોતાને ત્યાં 
જ રોક્યાં. મારે નિમિત્તે માંની નાસિકની જાત્રા તે 
વખતે અટકી ગઈ. વત્સલ માંની પ્રાર્થનાએ મને સાજો. 
કરવામાં કેટલો ભાગ ભજવ્યો હશે ? 


૧૯૩૦માં અટકી ગયેલી માંની યાત્રા ૧૯૪૪માં 
થઈ ને તે પણ મારે. નિમિત્તે જ. ૪૩-૪૪માં બી.ટી.ના્‌. 
અભ્યાસ માટે કરાચીયી હું કોલ્હાપુર ગયેલો. ત્યારે 
માણો પુત્ર અશોક છસાત માસનો અને ખૂબ જ નાજુક 
તબિયતનો. હતો. મારાં પત્નીની તબિયત પણ એવી _ 
જ હતી. એ બંનેનું ધ્યાન રાખવાના, માંને ઘરની 
બહાર કાઢવાના અને લે સ્થળની માંને જાત્રા કરાવવાના 
હેતુથી માંને પણ સાથે લીધા હતાં. માંની કાળજીભરી 
સારવારનો લાભ જએ સમયે અશોકને ન મળ્યો હોત 
તો, કોલ્હાપુરથી પાછા આવી મોઢું બતાવવા જેવું ન 
રહ્યું હોત. 
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બે પૈસા મૂકીને જ ચરણસ્પર્શ કરી શકાય તેના 
વિરોધમાં મે ચરણસ્પર્શ ન કર્યો પણ સાર્ઠીમા પ્રવેશી 
ચૂકેલા માને જે સ્ફૂ્તેથી અને આનદથી પઢરપુરમા 
વિઠ્ઠોબાના દર્શન કરતા અને. ચદ્રભાગામા સ્નાન કરતા 
અને પછીથી, નાસિકમાં ગગામાં નહાતા તયા 
ત્ર્યબકેશ્વરમા બ્રહ્મગિરિ ચડતા જોયા છે તે જોઈ 
ધન્યતા અનુભવી છે માના ચરણ વદ્યા પછી બીજી 
કંઈ મૂર્તિના ચરણ વદવાના હોય ? 


મા ડોશીવૈદુ સારુ જાણતા શરદી થઈ હોય, 
પેટમા દુખત્તુ હોય કે ગડગૂમડ થઈ હોય, આજણી. 
થઈ હોય, આખો આવી હોય, કાનમા ચસકો નીકળતો 
હોય કે હાથપગ ઝલાઈ ગયા હોય, માની. પાસે તેનો. 
ઇલાજ હાજરાહજૂર ને તે પણ અસરકારક અને 
પોતાને માટે માએ. કદી દાક્તરની કે વૈદની સારવાર 
લીધી નથી એક તો શ્રમથી કસાયેલુ શરીર, નિયમિતતા 
એવી અને મર્યાદિત પ્રમાણમા ખોરાકની ટેવ એટલે, 
માદગી માની આડી ઊતરે નહિ છતા કદાચ કોઈ 
વાર જરૂરપ્ડી તોયે બે પૈસાના કાકચિયા કે અદરજવયી 
પોતાની જાતને. તરત કાટે લાવી દેતા. 


પહેલા વિશ્વયુદ્ધ પછી વધેલી મોઘવારી બીજા 
વિશ્વયુદ્ધ પછી વાયુવેગે વધી ગઈ હતી. જ્ઞાત્તિબધનોમા 
શિથિલતા. આવી ગઈ હતી અને કૌટુબિક સાકળો 
શિધિલ. થવા લાગી. હતી. માની જિજીવિષા પણ શિથિલ, 
થઈ ગઈ હત્તી. રાણી વિક્ટોરિયા અને વિભા જામના 
યુગમાં વાતેવાતના બધા છેડા. મળતા તે હવે ઇલિઝાબેથ 
અને. નેહરુના યુગમાં રહેવા પામ્યુ ન હતુ જામનગર 
પણ ખૂબ મોટુ થઈ ગયુ હતુ યુદ્ધના સમયથી અછતે 
જડ ઘાલી હતી અને માપબધી જળોની જેમ ચોટી 
હતી. દાતણથી માહી તમામ વસ્તુઓના ભાવ આસમાન 
તરફ ઊગ્ડવા લાગ્યા હતા રૂપિયો આના જેવડો બની 
ગયો હતો. બજારમાંથી જે કઈ આવે તે પ્રથમ મા 
સમક્ષ મૂકવાનો (રેવાજ હતો. મા ભાવતાલ, પૂછે 
અમારે! મૂળ કિમતની પોણી કે અડધી કિમત. કહેવી 
પડે અને તોયે માને તો મોઘુ, જૈ લાગે. મા પાસે આ 
જૂઠા ભાવ ન કહીએ તો મા ખાવાતુ, બધ કરી દે 


તેવા ધારદાર હતા. 


માનો ઘરમા પહેરવાનો સાડલો જૂનો થાય એટલે. 
એ. વાસી ડીલે -- રાત્રે પહેરવાના ઉપયોગમા લેવાય. 
ઠેલો ખાધેલો વાસી ડીલનો સાડલો માની પથારીનો 
ઓછાડ બને અને જૂનો ઓછાડ ગોદડી બનાવવા 
માટે સાચવી રખાય વળગણી પરથી ધોવાયેલા કપડા 
ઊતરે કે તરત્ત મા સાધવાનો સામાન માગે અને 
ઉતસ્ડાઈ ગયેલા છેડાની, આવી ગયેલા આકાની, 
ઘસાઈ ગયેલી કિનારની કે તૂટેલા બટનની મરમ્મત 
થાય પછી જ કપડા સકેલાય. જૂના ધોતિયા ખોળ 
બનાવવાના કામમાં લેવાતદ રૂ ઘેર પીંજાતુ. 
ગાદલાઓશીકા ઘેર ભરાતા, ગાધીજીનો સ્વાવલબનનો. 
આદર્શ માના જીવન સાથે પૂરો વણાઈ ગયો હતો. 


આટલા પ્રવૃત્તિમૂય્‌ જીવન્‌ સાથે માએ. નિવૃત્તિ 
પણ. વણી લીધી હતી. અપવાદરૂપ દહાડાને બાદ 
કરતા, સૌ વાળુપાણીથી પરવાયું હોય, માએ દાતણ 
કરી લીધુ હોય -- એ સવારસાજ દાતણ. કરતા -- 
ત્યારે, લગભગ નવને સુમારે, અમારા આગણામા કે 
ચોમાસેશિયાળે, ઘરમા, બેઠક જામતી. અમારે ઓટલે 
મા બેઠા હોય, માસીબાને ઓટલે માસીબા બેઠા હોય, 
સામે પાટ ઉપર બાવાકાકા, ચોથીમાસી, રુકેમણીકાકી 
કોઈ હોય, કોઈ બે ઘર વચ્ચેની બારીમાં હોય. ચાર 
વરસની વયે, પરણ્યા પછી વીસમે દહાડે વિધવા થનાર. 
ચોથીમાસી માના કરતા બેચાર વરસ નાના હશે. એ 
રોજ પોતાના. મોટા બહેનને ઘેર જતા. અને નાતના. 
ખબર ૯વતદ. અમારા ભૂત માસીબા ચુસ્ત મરજાદી 
હ, વણે! ન્યાસ નણપ્રખુછમ! ખદેજે નાણ્પા' લા; 
દિવસમા ત્રણચાર વાર હવેલીમાં દર્શને જ્તા અને 
ઘરમા ઠાકોરજીની પૂજા કરતા. એ પણ. બહારના 
જગતના સમાચાર આપે. કોઈ સામાજિક ઘટના ઉપર 
ચર્ચા થાય, હળવી વાત્તો પણ થાય પણ કદીય કોઈની 
નિદા ન થાય અને એ મડળી દસની તોપે વિખેરાયા 
પછી અગિયારસ, શિવરાત્રિ, જન્માષ્ટમી કે રામનવમી 
હોય તો, મધરાત સુર્ધી મા ધીમે સાદે ભજન ગાય. 


જિંદગીના છેલ્લા પાચસાત. વરસ દરમિયાન 


સપ્ટેમ્બર ૧૯૯૪ . દર 





ર 
ગ્ય 


માંએ વિરક્તિ કેળવી લીધી હતી. સવારે શાકભાજી 
લેવા. જતાં માંને પૂછું : “માં, શું શાક લાડું ?” કૅ 
રસોઈની સામગ્રી કાઢવા જતી કોઈ વહુવારુ પૂછે : 
“પાં કઈ દાળ કરવી છે ?₹” તો. એક જ ઉત્તર મળે : 
“તૃત ગમે ઈ ને બધાયને ભાવે ઈ.” દર સોમવારે 
ભીડભંજનના દર્શને જવાનું માંએ બંધ કર્યું હતું પણ, 
ઘરથી સિંચણિયા જેટલે અંતરે આવેલા તારકેશ્વર સૌથી 
પ્રથમ અર્ચન માંનું પામતા. ત્યાં સવારે પાંચ વાગ્યે 
પહોંચી જતાં, મંદિરનું પ્રક્ષાલન, કરતાં, જળાધારી સાફ 
કરતાં અને. શિવલિંગ પર જલાભિષેક, પંચામૃત સ્નાન 
કરી, ચંદન, ફૂલબીલી અર્પણ કરતાં. એ મંદિરમાં 
પ્રથમ માંનો. દીપ પ્રગટતો, માંની અગરબત્તીની સુવાસ 
એ નાનકડા મંદિરને ભરી દેતી, છેલ્લાં ચારપાંચ વરસ 
માં જતાં ત્યારે પૂજાપો લઈને. માં સાથે માલતીબહેન 
જતાં. તારકેશ્વરથી આવ્યા પછી. ઘરના દેવની. પૂજા 
થતી. એ. પૂરી. થયે સૌ. સાથે સવારની ચા પીતાં. પછી. 
તુલસીક્યારે પાણી રેડાતું, દીવો પ્રગટાવાતો અને 
સૂર્યપૂજા થતી, પછી એક કોથળા પર પોતે બનાવેલી 
જૂની. સાડીની. ગોદડી પાથરી માં ગીતાપાઠ કરતાં અને 
બૃહત્સતોત્રરત્નાકરમાંથી સ્તોત્રપાઠ કરતાં. પ્રસંગોપાત્ત 
વ્રતરાજ, શિવપુરાણ, બૃહત્‌ કાવ્યદોહન વગેરે પણ માં 
વાંચતાં. અને અમારે ધેર છાપું આવતું થયા પછી 
તેમાંવૈ નજર કરી. લેતાં. ચણિયારે ચણ નખાયું કે 
નહિ, ઘેર આવત્તા અભ્યાગતોને લોટ અપાયો કે નહે, 
ગૌગ્રાસ અપાયો કે નહિ તેની કાળજી તેમને પૂરી 
રહેતી. હવે. પત્રાવલી-પડિયાનું કામ ઘણું ઓછું થઈ 
ગયું હતું. મીઠાઈવાળાઓ હવે ખોખાં વાપરતા થઈ 
ગયા હતા અને જ્ઞાતિભોજનમાં જબરી ઓટ આવી 
હત્તી. લોકરૂચિમાંયે ફેરફાર થવા લાગ્યઈ હતા, પેંડાનું, 
સ્થાન ચૉકલેટે લીધું હતું. અમે ત્રણે ભાઈઓ. કમાતા. 
થયા હતા પણ, શ્રમનું ગૌરવ પૂરું સમજતા હતા 
એટલે, માંને કામ મૂકવાનો આગ્રહ અમે કર્યો ન હતો. 
-- કદાચ, તેમ કરવાની હિમત્તેય અમારામાં ન હતી. 
પણ, બદલાયેલા જમાનાએ. માંનો ઉદ્યોગ નહિવત્‌ કરી. 
મૂક્યો હતો. બે. જૂના. મીઠાઈવાળાઓ માંના પડિયાઓ. 
ફોઈક વાર લઈ જતા. 


સપ્ટેમ્બર ૧૯૯૪ : દ: 


લાંબું જીવન હંમેશાં સુખદાયક નથી. હોતું. 
પોતાની લાંબી આવરદામાં માંએ દુઃખના પ્યાલા જ 
પીધા હત્તા. હવે. અમે ત્રણે ભાઈઓ રળત્તા, થયા હતા, 
ઠેકાણે પડી ગયા હતા અને સુમેળથી અતે સંપર્થ 
સાથે રહેતા હતા. માંની બહોત તો વિટંબણાઓ. સામે 
ઝઝૂમવામાં ગઈ હતી, હવે જે થોડી રહી. તેમાં માં 
હાશ અનુભવશે એમ અમને. લાગતું હતું. માંના. 
જીવનનો નકશો આલેખનાર વિધાતાને એ મંજૂર હોવું 
જોઈએ ને ? માસ મોટા ભાઈ પર ખોટું આળ આવવાર્ય 
એમણે બેંકની સારી નોકરી છોડી દીધી હતી. એમના 
પ્રોવિડન્ટ ફંડનું અધઝાઝેરું રોકાણ ડૂબી ગયું. ઘરમાંથ 
સાઠસિત્તેર તોલા સોનાનાં ઘરેણાં ગાયબ થઈ ગયાં. 
માસં પત્ની તો પથારીવશ હતાં જ. અને ઘરમાં 
કામકાજની મુખ્ય જવાબદારી જેને શિરે તે નાનાભાઈનાં 
પત્ની માંદાં રહેવા લાગ્યાં. નિષ્ણાત દાક્તરો. એમનો 
રોગ લાંબા સમય. સુધી પારખી શક્યા નહિ. માંન 
જિજીવિષા હવે હરાઈ ગઈ હતી. સ્વજનોનાં મૃત્યુ 
જોઈને રીઢાં બની ગયેલાં માં હવે પોતાનું મોત ઝંખતાં 
હતાં. એમને. કોઈ વાર કચરપચર થઈ આવતું તો 
પોતાના ઘરગથ્થુ ઇલાજ એ કરી લેતાં. એનાથી, ન. 
મટે તોયે દાક્તર કે વૈદની સારવારની એમની. ના જ 
હતી. 

૧૯૬૧ના જુલાઈની સાતમીની સવારે તૈયાર 
થઈ હું વહેલો જ મારે કામે ઘરની બહાર નીકળી 
ગયો હતો. પોણાદસ-દસને સુમારે પાછો આવ્યો તો. 
નાના ભાઈનાં પત્ની કહે, “વિમળાભાભીની તબિયત 
સારી લાગતી નથી.” મારાં માં સાથે હું તરત મેડી 
ઉપર ગ્યો. સવારે જતી વખતે “હું જાઉં છું,' કહ્યું 
ત્યારે એણે મને હોંકારો દીધો હતો. પણ છેલ્લા એકાદ 
કલાકમાં એની તબિયત અચાનક બગડી હતી અને 
એ અવાચક જેવી થઈ ગઈ હતી. મેં બોલાવી. એણે 
આંખેથી ઉત્તર વાળ્યો. મેં કોઈ છોકરાને દાક્તરને 
બોલાવી લાવવા કહ્યું. નીચે રસોડામાંથી કોઈ દાળનું 
પાણી લાવ્યું તો, મારા ખોળામાં મારાં પત્નીનું માથું 
લઈ, ચમચીની મદદથી હું તે એમને આપવા લાગ્યો. 


બ્રશ 








બે, બરાબર, બે ચમચી ગળે ઉતારી ને તરત એમણે 
માથુ ઢાળી દીધુ. દાક્તર આવ્યા પણ, એમને કશુ જ 
કરવાપણું ન. હતુ દૌહિત્રવધૂને લઈ જનાર યમરાજે 
માનુ કાળજુ વીધ્યુ હતુ ખરખરો કરવા આવનાર સૌ. 
મા પાસે જ બેસે. મા અવાચક બેઠા રહે મનમા, 
કદાચ, મા સતત પ્રાર્થના કરતા હશે “હે ભગવાન ! 
મને. હવે. બોલાવી લે ” 


માની તબિયત ઢીલી થઈ ગઈ હતી પણ 
પથારીમાં પડી રહેવામાં ને બીજાની ચાકરી લેવામા 
મા ક્યા માનતા હતા ? તારકેશ્વર પણ હવે અમરનાથ 
જેવા દોહ્યલા. બની ગયા હતા. છતાયે એ જતા. ઘરમા 
દેવપૂજા કરે ત્યારે શિવલિંગ કે શા[લેગ્રામ કોઈ વાર 
હાથમાંથી સરી પડે ને માડે દડવાને અમે એ શોધી 
માને આપીએ એ દડી ગયેલા દેવને પુન સ્નાન 
કરાવી ચદન ચોડી મા પદલખમા પ્રસ્‍થાપિત કરે 
વિમળાના અવસાનને તેર દિવસ પૂરા. થયા કે માએ 
આજ્ઞા કરી “કાલ્‌ પાદડા પલાળજો.” માનો. શબ્દ 
ઉથાપવાની જ અમારામાં હિમત ન હતી. તેમાયે, 
માલતીબહેન માનો પડ્યો બોલ ઝીલવાનુ જ શીખ્યા 
હતા માની આજ્ઞાને એ અનુસર્યા. 


પ્ણ માના ચહેરામાં કોઈ અદશ્ય શક્તિ નવા 
ચાસ. આકી. રહી હતી. એમને શુ થતુ તે એમણે. કદી. 
જ ઉચ્ચાયું નથી. પણ, સવારે પૂજા કરતાયે અચાનક 
માને ઝોલુ આવી જતુ. પાઠ કરતા કે પાદડા સીવતા 
અચાનક ઊઠી જઈ જરા વાર તેમને લબાવી દેવુ 
પડતુ આજીવન અઢ્ટેલ્યા વગર બેસી કામ કરનાર 
માને માટે આ બધુ નવુ હતુ એમને હાથ અડકાડીએ 
તો આપણો હાથ ધખે એક જ વેળ જમતા તે 
આહારની માત્રા પણ ઘણી જ ઘટી ગઈ પણ ન 
ફેરફાર થયો એમના ઊઠવાના સમયમા, ધર્મગ્રથોના 
તાચનમા, ડગમગ હાથે થતી દેવપૂજામા કે આગણાના 
તુલસીની પૂજામાં અરે! ફ્ષટેલા કપડાના 
સાધણ સીંધણ પણ કર્યા હોય ત્યા ખાખરાના પાનને 
અડ્યા વિના એ રહે જ શાના ? પણ, પૂજા. અને 
ભોજન સિવાયનું કઈ પણ કામ કરતા કગ્તા, તેમને 


ઉક્ટ્ણ 


અવારન્દ્યર ઊઠી જવુ પડતુ અને કોથળા પર કે 
શેતરજી પર લે્ટી જવુ પડતુ પણ, લેટ્યા ન લેટ્યા ને 
પાછા બેઠા થઈ કાર્યરત. છુર્વનેવેદ છર્માળ મત્રનુ 
એ પ્રત્યક્ષ ઉદાહરણ હતા. 


આ પરિસ્થિતિમા, એક રાતે અમે બધા એમની 
પાસે બેઠા હશુ ત્યારે કહે ' જુઓ, આ ગોખલામાં બે 
કૌરા છાયેલ. રાખ્યા છે મહાદેવના ગોખલામાં 
ગગાજળની લોટી છે મહાદેવવાળા જૂના ગોખલામા 
જાળીશળી પેટીમદ રૂપિયા છે ” એ કઈ આગળ 
બોલ્યા તો હશે જ પણ અમારા સૌના કન બધિર થઈ 
ગયા હતા. દીકરી પાસેથી કે દીકરીના દીકરાઓ પાસેથી 
કઈ જીવતેજીવ ન લેનાર મા મૃત્યુ પછીયે પોતાના દેહની. 
જરૂરિયાતોની સજ્જડ વ્યવસ્થા કરી ચૂક્યા હતા અને 
એ વિશે તટસ્થ ભાવે અમને કહી રહ્યા હતા ! 


શ્રાવણ સુદ પાચમ. આવી, માની નાગપાચમ 
માલતીબહેન તે. રહ્યા માદા હત્તા તોયે મા નહ, 
તારકેશ્વર તો ન જઈ શક્યા. પણ. ગૃહદેવત્તાની અને 
તુલસીની પૂજા કરી. પણ સમયનુ ભાન ન હતુ દેખાતુ 
કહે “પાદડા લાવો” આપ્યા ત્રણેક પડેયા માડ 
સિવાયા હશે ત્યા લબાવ્યુ ઝોબો લાબો આવી ગયો. 
જાગ્યા ત્યારે કઈ ભજન ગણગણતા બેઠા થયા થોડી 
કૉફી પીધી થોડો ગીતાપાઠ કર્યો. “આ ક્યા ગ્યો ને 
ઓલી ક્યા ગઈ”, એમ બધાના સમાચાર પૂછયા- 
જમવાનુ કઈં આપી એમનુ છેલ્છુ નાગપાચમનુ દ્રત 
તોડાવવાનુ પાપ કરતુ કરાવવુ ન હતુ એટલે, એમને 
પપૈયુ આપ્યુ ત્‌ બેચાર કટકા ખાધા. સાજ સૂધીમા, 
મામા, રમાબહેન, જયામાસી વગેરે જોવા આવી ગયા. 
સૌની સાથે જરા વાતો કરી પણ, વાત કરતા વચ્ચે. 
ઝોલુ આવી જતુ અને જાગે ત્યારે પૂર્વવાતની વિસ્મૃતિ 
થઈ જતી. સધ્યાકાળ થતા મહાદેવના, 'તળસી'ના અને 
તારકેશ્વરના દીવા કર્યાની વાત માને કરી. હોકારો દીધો 
પણ, મા દર્શન માટે ઊઠી શક્યા નહિ. એ હોકારો પણ. 
કોઈ અગોચર વિશ્વ તરફ જતા. મા. દૂરથી કરતા હોય. 
તેવો, ધીમો ને ધીમો થતો જતો હતો માને કૉફીનુ 
પૂછ્યુ કશો ઉત્તર નહે અમે બે'નબામાસીને --માની 


સપ્ટેમ્બર ૧૯૯૪ ૬૪ 





લાડકી ભાણેજને -- બોલાવી લાવ્યાં. એમણે પૂછયું * 
“કાં નાનીમાસી, કેમ છો ?” માંએ કંઈ અસ્પ્ 
અવાજથી ઉત્તર વાળ્યો. માંની જીતનલીલા સંકેલાતી. 
હતી એ વિશે અમને કોઈને સંદેહ ન રહ્યો. દસ વાગ્યા 
ત્યારે, અમે ચા પીધી. પછી માંને પ્રિય ભગવદ્‌ગીતાનો. 
પાઠ ચાલુ કર્યો. મારા મોટા ભાઈનો કંઠ મધુર હતો. 
અમે સૌ માં ફરતા બેસી, માંની સ્થિતિ પર નજર રાખી 
રહ્યાં હતાં. બીજો. અધ્યાય પૂરો થવા આવ્યો. હતો. 
જાષા દ્વાહ્મી સ્થિતિ...'નો. અંતિમ શ્લોક ભાઈ લલકારી 
રહ્યા હતા. અને કોઈ પણ જાતનું કષ્ટ પામ્યા વગર 
માં જે પામ્યાં તે બ્રહ્મનિર્વાણ ન હોય તો બીજું શું હશે 
તે હું નથી જાણત્તો. 

માંનાં અનેક સ્વજનોને, માંની જુવાનીથી, 
કાળેઅકાળે હણી લેનાર મૃત્યુ ત્યારેયે માંના ધૈર્યને 
વિચલિત કરી શક્યું ન હતું તો આજે શું કરી શકવાનું, 
હતું ? અનેક વાર ઝઝૂમનાર માં માટે આ એક ઓર 
યુદ્ધ હતું, અંતિમ ને ઉત્તમ, એમ આંગ્લ કવિ બ્રાઉનિંગે 


કહ્યું હતું ને માંએ અમલમાં મૂકી બતાવ્યું હતું. માંની 
વાત્સલ્યગંગાને મૃત્યુ કલુષિત કરી શક્યું ન હતું, માંનદ 
નિષ્કામ કર્મયોગમાં એ ભંગ પાડી શક્યું ન હતું. 
માંની ટેકની તલવારધારને એ સ્પર્શી શક્યું ન હતું. 
માંને મૃત્યુ ઘા કરે તે પહેલાં જ માં સ્વયં મૃત્યુને અંકે 
શાંતિથી બેસી ગયાં હતાં. 

માંના દેહને અમે સૌ બીજે દહાડે અગ્નિને 
સોંપી આવ્યા. એમનો સમૃદ્ધ સંસ્કારવારસો અમારાં 
અને અમારાં બાળકોનાં જીવનને ઉજમાળી રહ્યો છે. 
માંના શુભાશિષ અમે માગીએ છીએ અને તેની મંગલ 
વર્ષા માં આજે પણ કરે છે. 


તુલસીની વાર્તા કરતાં, તુલસીને પાણી રેડતાં, 
તુલસીક્યારે દીવો પ્રગટાવી નમન કરી બંધ આંખે 
પ્રાર્થના કરતાં માં પોતે જ અમારે માટે તુલસી. હતાં, 
તુલસીક્યારાનો શાંત, સ્વસ્થ દીપ હતાં, તુલસીતીર્થ 
હતાં. 


સાભાર સ્વીકાર 


સન્નિધાન $ પુ. પાંચમું : લે. સુમન શાહ, પ્ર. ૯, મુકુન્દ, મનોરમા કોમ્પ્લેક્સ, પોલિટેકનિક, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૧૫, કિં. 
રૂ. 9૫. વાછટ : સુલતાન લોખૅડવાલા, પ્ર. યુનુસ લોખંડવાલા, બાલ!પીર શેરી, બગસરા ૩૬૫ ૪૪૦, કિં, રૂ. ૨૮-૫૦. ગુજરાતી 
સાહિત્યવિવેચન : લૈ. પ્ર. જયંત કોઠારી, ૨૪ નેમિનાથનગર (સત્યકામ) સોસાયટી, સુરેન્દ્ર મંગળદાસ રોડ, અમદાવાદ ૧૫, કિં. 
૫૦. લહેરો જળે: લે. કનુ સુથાર, પ્ર. વલ્કલ પ્રકાશન, અમદાવાદ ૧૬, કિં, રૂ. ૮. હસ્તરેખા : લે. પ્ર. આહમદ મકરાણી, 
બગસરાવાલા પ્લૉટ, સબસ્ટેશન પાસે, ઉપલેટા, કિં. રૂ. ૨૫. મુખોમુખ : લે. પ્ર. : સતીન દેસાઈ, ૨૧ આપ્રકુંજ સોસાયટી, 
સ્ટેશન રોડ, દાહોદ, જિ. પંચમહાલ, 1કેં. રૂ. ૨૯-૫૦. ઉંપળવંત્ટ્તં 2902105 : છ4તપલાવેત્લ [લ્છઠા॥ાં, ઝર. 9/7 ૦૦ હો 
લ્છાથાપં, [૦16-3411 1 તપડા, 2. 0. 30%: 23 ઉતાતતતતાતઇુવ), 3યતપાપ્તટુતા' - 364 001, રડ. 20. કનકરજ : ઝવેરચંદ 
મેઘાણીની કવિતાની : ઉપર મુજબ, કિં. રૂ. ૧૦. ક્નકરજ : ઉમાશંકર જોશીની કવિતાની : ઉપર મુજબ, કિં, રૂ. ૭. રોશની 
ક્યાં છે ? : લે. નસીર ઇંસ્માઇલી પ્ર. : અશોક નાયક, ટ્રસ્ટી, સોસાયટી ફેર બેટર ટુમોરો (પબ્લિક ચૅરેટેબલ ટ્રસ્‍ટ) ૪, પારિજાત 
ફ્લેટ્સ, ઈશ્વર ભુવન પાછળ, પલ્લવી ટાવર્સ નજીક, નવરંગપુર!, અમદાવાદ - ૯, કિં. રૂ. ૪૦. 
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ગંજ ! 





તમારે ઊંટના પેટ તળેથી સહીસલામત. નીકળી 
જવુ છે ? સાઇંકલના આગલા પૈડા નીચે કચડાઈ 
મરવાનો પ્રયત્ન કરવો છે ? હડકાયા કૂતરાની, લાળ 
ઝીલીને લહેર કરવી છે ? કેરોસીન, તમાકુ, ધૂળ, રગ, 
ચૂનો, ગોમૂત્ર અને ગટર -આ સકળ વાસોને એક સાથે 
સૂધી લઈ તગઢા થડુ છે ? ગધેડું ગહુ, ગડી, રિક્ષા, 
ટ્રક, ટૅક્સી એ બધાના ટ્રાફિક જામ વચ્ચે બે પગે 
ચાલી, સરકી, પાનની પિચકારીભરી ભીત પર ટેકો 
લીધા વગર આગળ રસ્તો કગ્વો છે ? ઘાસ, ઘઉ, 
જીરુ, વરિયાળી, મરચા - એ. બધાના કોથળા ટપી. 
એકદમ મોટા ત્રાજવાની કપાણ સાથે ભટકાઈ સડસડાટ 
સીધા સામે ઊભેલી પોલીસની જીપ પાછળથી નીકળતા 
પેટ્રોલના ધુમાડામાં અદશ્ય થઈ જવુ છે ? છાપાવાળો, 
તારકસબવાળો, ચશ્માવાળો, સાહીવાળો, બનિયન ગજી 
લુગીવાળો, બગડીવાળો, એ બધા સાથે એકસાથે સોદો 
કરવા પ્રયત્ન કરી જોવો. છે ? 


--અને આ બધુ તમારે એકીસાથે કરવુ છે ? 
તો મારા ગામના ગજમા આવો, મોત્તના કૂવામા 
મોટરસાઇકલ ફેરવવી, ઉપર ઊચે લટકતી ટ્રેપીઝ પરથી. 
ભૂસકો મારી નીચે પડી એકદમ સલામ કરવી, દિલ્હીના 
પાલમ. હવાઈ અડ્ડાથી ઊડેલા વિમાનના ભગારમાથી 
જડી આવી ઊભા થઈ જાણે કઈ બન્યુ ન હોય તેમ 
ધૂળ ખખેરી ચાલવા માડવુ, અચાનક પ્રાઇમ 
મિનિસ્ટરના સેક્રેટરીનો ટેલિફોન કૉલ આવે કે પી એમ. 
તમને મળવા આવે. છે ને કોઈ સહેજ પણ સળવળાટ 
વગર બેઠે હાથે ફોન મૂકી સિસોટી વગાડવી -- આ 
તો બધી તુચ્છ સિદ્ધિઓ કહેવાય -- મારા ગામના 
ગજમા સાજ છેડે આટો મારી જીવતા ઘેર આવવુ 
તેની સરખામણીમા. 


ગજ એ માણેકચોક નથી. ગજ એ ગજ છે 
કોથળાઓનો, હાથલારીનો, ઊટગાડીનો બળદગાડાનો, 
ઘાસનો, કોબીજ બટાટા ડુગળી ભરેલા શાકભાજીના 


શ 


દિગીશ મહેતા 


ગ॥ડાનો. તમે ફ્લાવર જોયા છે ? એક ફ્લાવર નહિ 
બે ફ્લાવર નહિ -- બસ ફ્લાવર જ ફ્લાવર જ 
ફ્લાવર ફ્લાવર પર ફ્લાવર પર ફ્લાવર. તો. એનુ 
નામ ગજ એ ફ્લાવરના ભર્યાભર્યા પીળા ધોળા બુટ્ટા 
ઝળકતા હોય અને એમ આપણી આગળ ફ્લાવર 
ભરેલુ ગહું જતુ હોય. એન્ઇ લીલા કલાર પાદડાની 
ટોચો અહીતરહીં ફરકતી હોય, એના કાગરીદાર 
પહેલદાર આછ લીલા -- એને શુ કહીશુ ? પણ એ 
ફ્વાવરનો ગુથ્છ -- બસ, એનો ગજ 


એનુ નામ ગજ ત્યા માણસો નિમિત્ત હોય છે, 
વસ્તુઓ મુખ્ય હોય છે માણસ પોતાની મર્યાદાને ત્યા 
અડી જાય છે, કહો કે તેને શરણે જાય છે વસ્તુઓ, 
નકરી, નરદમ, નરાતાળ, સ્થૂળ, ભૌતિક વસ્તુઓ, 
પદાર્થો, તેનુ જગત તે ગજ છે માણસ તો આવે છે 
ને જાય છે રહે છે વસ્તુઓ -- જડ લાગતી પણ 
આખ. કાન નાક હોય તો સદાય મહેકતી, સરકતી, 
ઊભરાતી, ઢોળાતી, ભરાતી, ઠલવાતી, ઊડતી, બેસતી 
-- વસ્તુઓ. 


એમા, ગજમા, કામ કરતા માણસોમાં આ 
વસ્તુઓની મહેક હોય છે એક ચળકતો. હૂક મારી, 
કોથળાને વીંઝી, ઉછાળી, પોતાની પીઠ પર એક હળવા 
આચકે ગોઠવી દઈ ચાલતો થયો ભઈ, -- બસ 
એમા ધરતીની, ધાન્યની, છોડવાઓની, યાણી પાયેલદ 
ચાસતાઃ ચતા ગતઉસ્ી ગાતી તાને 
ધબકતા પપથી ફૂટતા પાણીના પ્રવાહની, અચાનક 
ઘેરાઈ વાવટોળ બની ઊડી રહેતા ધૂળના કોટની, 
દુકાનની ફરસમા ભરાઈ રહેતા દાણાની, સાજ છેડે 
સભળાતા બળદના ગાડાના કિચુડાટની, મેલા રોકડા 
કરેલા બિલોની, મેલી કફનીઓની ઝરતી બા્‌યમાથી, 
ચાળમાથી સુખસમૃદ્ધિની, ગદી પરસેવાવાળી ટોપીઓ 
નીચેથી ઊઠતી નર્યા પરાક્રમ અને પરિશ્રમની 
ગાથાઓની -- એવી અનેરી અનૈરી મહેકો હોય છે 
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ન્જ્‌ 


એ. મજૂરમાં, માનવી માનવી થાય. તો નહે, માનવી. 


આવો મજૂર થાય તેમાં તેની માણસાઈ છે. 


ભારે ચૂડા, ભૂરાં ભૂખરાં ભારે કાપડાં, છૂંદણાં, 
ગોળ ઘાટીલા હાથવાળાં છોકરાંએ પહેરેલી કલ્લીઓ, 
નીચે પગ લટકાવી ગહ્ડાની ધારે બેઠેલો છોકરો, વચમાં 
ધોળી મૂછો, માથે ફાળિયું, મોં પર અસંખ્ય કરચલીઓ, 


જોઈએ છે 


અકુઓને મોતી બની *8 તેવ, 
"તક શરને પુષ્ટશર બન ૨2 હેવ, 
પ્વસ્ટિકન ફૂલોને સચુકજ/ કૂહડ/મ/ 
૫૯ટા થકે તેવ, 
ઊ ગયેલ અત્રને પૂ'૩૫/ પછું હજી શડે તેવ, 
શૈશવન સરખ્ઇને રલ મર્તી અઈ શકે તેજ, 
હારેલ, થડેવ, નરશ થયેવઠ નંખઈઈ ગયેન/નઇે 
અવન્પથ#દે ચટડ્ય (૨૦! ૭%૯% કરી થકે 
તેવ, 
પીળ, પંદડામ/ લવાશ સંચાર શકે તેવ, 
ચૂરશનદ કેરણમથી ર0 ૪ ચંદન? 
અવતરી શકે તેજ, 
સતત ફરત, ઇકર-6થર દૂત અને ટરની ઠેર 
રહેત 
અ ઇૃથ્જીને અધ્ધર લઈ %ઈને અલક જન જી 
શકે તેવ 
&7ઞિકો /%જિકો/રતેડ. 
કિન ૨૫ પસંદગી. 
હિવંગતોને પણ આગંત% છે. 
નીચેન સરનામે લખડું ૨ 
સૃરિશિજંકર-મેશન 
સરસ્તત-સદન” 
ભ% તેશ્યજ, 
રતલ. 


જિતેન્દ્ર કા. વ્યાસ 
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આંખમાં અનેક તરંગોભરી તાજગી, ડેરિયું, સહેજ 
તળી ગયેલું ઉમ્મરભયું શરીર ને છતાં હજી હવે ત્તો 
વાત શરૃ થાય છે તેવું વચન આપી જતા મોં પરનો 
મુસ્કરાટ-- 

બસ, ગંજની આ જ મજા છે ! 


* લૈખકના પ્રગટ થનાર નિબંધસંગ્રહ “શેરી' માંથી. 


ક્ષ 


એ જ વાત 


જર 
એ ૪ «ત ન છેડ). 
દને ચહું, ૨0 /ેક ચઠહું ડે% રહું ત% ચેહ. 
એ % ૬૮ ન છેડી 
મ## 
એ ૪૧૬૮૮ ન“ છંડદે 


કદમ્%-કૃજે ૫/૦ ફૂટત 
શઝુનઇ ૬૯૨ વ્હેર. 
મધુવન હાટે પથરા તે 
505, &* «* કેરો. 
કય નહી ત્ય ડેડ. 
બેઉ નયન રેય્ય તથને, ઊગ્યો થલલક નેહો 7 
૧ «ને મૂછો શને ? 
હોડ “રકત «ગે. 
જણે ડૂ ઊપર કો જગર? 
ડંખ દિયે અનુરઝે. 
ઝુજને ન ઇંછેડદ 
કેઉ અયં ગોપ્ટ તથને ગુંથ્યો ૪ને મેહ, 


જસ એ ૪ ૬ ન છેડો. 


જેહ -%ર* કેજ અને હદજડુરરે'તેઝ, 
જ, «દયટુજરે તેડો / 


ર૩-ર-૯૩ ચન્દયા રાવળ 





ક્રશ 


ઉર્વરક 





લુ પાછળ દેખ્યા વગર આગળ આગળ વધતો 
જા. અને મે ચાલવાનુ શરૂ કયું હતુ સારુ એવુ 
ચાલ્યા પછી થયુ કે કોણે કહ્યુ હતુ આમ ચાલવાનુ ? 
જરાક થોભુ તો પૂઠળથી અવાજ આવતો કે પાછો ઊભો. 
રહ્યો ? આઘે આયે બસ, ઉગમણી બાજુ તારે જવાનુ 
છે આ સાભળીને થોડુઘણુ માઈલ દોઢ માઈલ અત્તર 
કાપી નાખેલુ જગલ જણાયુ ન. હતુ, પણ. સામેથી કોક 
બોલી ઊઠૅલુ કે પાછો જા પગતળિયા ઘસી 
નાખવાથી કાઈ વળવાનુ નથી. ફોગટના ફાફા, તોયે. મે 
આગળ વધવાનુ ચાલુ રાખ્યુ હતુ પાછો અવાજલ્યા, 
કઠિયારાને બીજો શો ધધો, સૂકા કાષ્ઠ જોડે સબધ. 


કાહ તો કાઠ લીલાસૂકા કાષ્ઠ મળે તોય ઘણુ. 
લાકડા વેચીવેચીને ભરણપોષણ થશે એટલે બસ. પેટનો 
ખાડો પુરાય પછી જીવને બીજુ શુ જોઈએ ભલા મે. 
બગલથેલામાથી કુહાડી કાઢીને ખભા ઉપર ઠરાવી. 
આગળ લાકડા તો મળશે એવુ ધારીને ટટ્ટાર થયો 
ત્યાથી ભયુ -- પગલુ એક બીજુ -- ત્રીજુ પગલુ 
પણ ભર્યું. આમ દશ પદર પગલા ભરતા ભરતા ત્તો 
પાછો અટકી પડ્યો શુ થયુ સમજાયુ નહિ પાછળથી 
કશુક વજન આવીને અથડાઈ, બાઝી પડ્યુ હોય એવુ 
લાગ્યુ મોઢુ ફેરવીને. કેડે નહિ જોવાનો મારો નિયમ 
હતો લીધેલુ પણ તોડી અડચણને ટળાય નહિ, તેથી 
ઊભા ઊભા સ્થિર, તપાસ્યુ તો. બરડે કશીક ભારેખમ 
વસ્તુ હ(થ વડે ફરી ફરી સજ્વારી ખાતરી કરી બાજોઠ 
કે પટારુ! અગર બીજુ કકક પાયા તો ઘોડિયા 
જેવા. છેવટે લાગ્યુ કે પીઠે ચોટેલુ હતુ તો યટારુ 
જાતજાતની. કીમતી. ચીજવસ્તુઓ મૂકવા - સઘરવા 
માટેનુ સાધન. અનોખી નકશીવાળી પેટી ઘણાખરાના 
ઘરમા હૌય એવુ પટારુ મારા છાપરામાં હતુ પણ 
ખાલીખટ ખટ કરતુ એ ઊઘડે અને ધબ ઇઈને વખાતુ 
પટારાને ઉઘાડ-વાખ કર્યે રાખેલુ, છત્તા મૂકવા સઘરવા 
પાસે કાઈ નહિ, એટલે માહ્ય જોઈજોઈને મન. વાળેલુ 
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એક વર બૈરાની સોનાની નખલી અને ઝૂમણુ અદર 
સાચવીને મૂકેલા. નખલી ગુમ. શેઠને ત્યા લાકડા 
ફાહીશડીને મેળવેલી પહેલી મજૂરી. એમાથી મારી પત્ની 
પીઠીનો દાગીનો જડેલો નહિ છછુદર તાણી ગયુ હશે 
એમ માની મનાવેલુ બૈરાના કેટલા બધા આસુ પટારામા 
પડ્યા હતા ! ઉચાટ, આખો દિવસ ખાધા પીધા વગર 
નખલીના જ ખાખાખોળા. આખરે થાકીપાકી 
અધરાત્તે મધરાતે ખાટલીમા આડી પડી જરાક 
જળજપી, ત્યા છાપરાના મોભારા પરથી કાળો અધકાર, 
કાળોતરો. એવો સરકી થાનકો, - છાતી વચ્ચે પટકાણો 
કે પત્ની લાકડા જેવુ લાકડુ સાત મહિનાના એકસામટા 
ચડેલા દહાડા સાથળો. વચમા ઠાલવી, એ પહોચી ગઈ 
નખલી પાછળ ક્યાક અધારામા જ પટારુ 
પીળુપચ્ચરક બની ગયુ હતુ 

પીઠ ઉપર ઠેકી બેઠેલા પટારા પ્રત્યૈ તિરસ્કાર 
છૂટ્યો. એ કેમેય હટે એમ ન હતુ છેક સુધી એનો કઠણ 
ભાર ઝીલવો પડશે, વળી હેડવામા આવશે રુકાવટ ભલે 
પટારાને જે રીતે પીડવુ હોય એ રીતે પીડે, એવુ વિચારીને 
આગળ ચાલવા લાગ્યો નાના નાના ટચૂકડા 
ઝર ઝાખર મઢી ભોય પર ડગ મડાત। જતા હતા. ક્યાય 
ઝડ નહિ, પશુ નહિ, પખીઓમા એકલા ભોયટોકણા. 
લાબી ચાચવાળા માથે વાળનું છોગુ શરીરે કર્બુર એ 
બધા વારેવારે ભૂમિમાં ચાચ મારીમારીને 
કણ-બીજ જીવડું કશુક વીણ્ઞતા હતા એ ચાચો વડે મને 
કૌચતા ન હોય ! સાથે પટારુપણ ગીધ બનીને બરડામાં 
ઠોલે તેજાબ શો તીદ્ર ઝટકો થતો, એટલે મારો બાહુ 
હાથીની જેમ સૂઢ મારી બેસતો, તેથી રાહત અનુભવાતી. 
હળવાશ વ્યાપી થોડોક ચાલુ તો પટારુ પાછું ભમરો 
થઈને. ઊડવા લાગતુ. એનો ગણગણાટ તો તોબા, 
એનાથી છૂટવા ખહડા-ટેકર વીંધતો આગળ દોડવા 
માડતો હતો. રસ્તો ખાસ્સો કપાઈ જતો શ્વાસ 
ચડતો ઊતરતો, પછી મારી ચાલને રૂધવા એ વજેહુ 
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થઇને માર ઠોકતું હોય એવું કળાતું. પગે ઠોકે માર. પીકે 
ઠીકે ભાર. માર-ભાર ઠોકે ઠોકે ને હસેખખડે. પીઠ સાથે 
ઘસાય, હિલ્લોળાય. બળતરા ઊપડે. હું ઊભો રહું તો. 
વજેડું હાલ્યાચાલ્યા વગરનું, જાણે ખભે બેસાડ્યું ન હોય 
તુંબડું ! મારે એકાદ બાળક હોત તો. સારું. પીઠી, મરેલા 
દીકરાને જન્મ આપીને એ તો. એકલું પડી રહ્યું હતું 
ઝૂમણું. ઝૂપણાને રાતદિવસ -- દિવસરાત પંપાળેલું. 
આખરે એના સાટે મેંઠીને ખરીદી લાવ્યો હતો. એ 
નીકળેલી વનળા. પાછી હતી એ લાંઠાઓની ઠેકેદાર. 
સવારે જાય તો સાંજે વળે. સાંજે જાય તો સવારે. મારે 
ગામમાં ફરીફરીને લોકનાં લાકડાં શાડવાનાં, એય પાછાં 
સ્મશાનમાં લઈ જવા માટેનાં. મજૂરીમાં રોટલો મળે. 
એનો પોણો ભાગ તો પેલી મેંઠી બેઠી બેઠી ખાય, ને 
મારે. ચોસિયું. પાછું રાત્રે. છાપણમાં. એકલ. એકલા. 
ભોંયતળિયા ઉપર કણસવાનું. મેંઠીનું પડખું તો. બીજા 
માણે. જો મજૂસમાંથી ચોરીછૂપીથી પીઠીની 
નખલી-વાળીઓ. કાઢી વેચી નાખી ન હોત તો ! બેહર 
બનવાથી ઘર આખું, ભરખાઈ જાય. તું જ મારી પત્નીનો 
કાળોતરો, હત્યારો. લે, મેઠી નીકળીને તારી શિકોતરી- 


ચાલ આવા તર્કો દોડાવ્યા વિના. હેંડ્યે રાખ, 
નહિ તો છેવટનું આયખું થશે ધૂળધાણી. મોઢાનું બનશો 
હાકલું જે જોવા સરખું નહિ હોય. બાળવા-દાટવા વગર 
કામનું વજનદાર સંપેતરું, માટે આગળ વધ. જે આગળ 
વધ્યા એમણે કશુંક મેળવ્યું છે. જેણે આગળ વધવાનો. 
વિચાર સરખો, કર્યો નથી, ખાધું-પીધું અને કરી મજા; 
એમણે નફામાં કાઢી છે કાંજી. પશુપંખીઓએ પૃથ્વીને 
કદી બગાડી, નથી. નથી હરતાંફરતાં વૃક્ષો, છતાં કેવું 
સાફસૂથરું વાતાવરણ રાખે છે ! વાદળ-વાયુ એક જ 
દિશાનાં વટેમાર્ગુ. વાદળ જાત. છાંટી ચાલે તો વાયરો 
યઢક, તેથી એમનો મનખો વગોવાયો નથી. કૂવો-વાવ. 
ગમે તેટલાં કાંઠે તપે, કઠે. છતાં એના તળમાં જળ 
હોય જ, ગગનમાં વિહરવાથી ઓજસ મળે, જીત જોડે 
જોડવાનું તેજ. તું ધરા ઉપર ચાલે છે એમ નહે 
સમજવાનું. ગતિ, કદી અવગતિ નોતરતી નથી. તારા 
એક્કેક પગલામાં બાર બાર એટલે કે ચૌવીસ ક્લાક, 
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ને શ્વાસમાં મૂક ચોઘડિયાં, પછી જોજે માર્ગ કેવો 
કપાય છે ફટાફટ. દષ્ટિ તો આગળની સૃષ્ટિ પર માંડી 
રાખવી જોઈએ. જો નજર ચૂક્યા તો. અંધારું. 

અને હું ચાલને ઝડપી બનાવી દેતો. 
અડખેપડખેની જમીનરચના ઊબડખાબડ. ઊંચકાય- 
પછડાય તોયે પગ આગળ જવા તત્પર. કઠણ- ઢીંચણ 
જેતા ભૂભાગ ઉપર પડે પગલાં, જેની છાપો. અંકા્તી ન 
હોય, વળી અહધાં લીલાં-સૂકાં સાંઠીકડાંભયું ચાડ કે 
ચરો આવી ચડે તો એના ઉઝરડા ખમવા પડતા હત્તા. 
ક્યાંક કંકર-કાંટાઓનું કટક ઘેરી લેતું. એમાંય શરીર 
નાખીને બેફિકર હેંડતો. ચાલતાં ચાલતાં ધૂળથી પેટ 
ફૂહ્યા રસ્તાનોય સામનો. કરવાનો આવે. એમાં પગલાં 
પડે નક્કર તો છપાય. પદપાંદડાં. ઊડતાં જતાં પક્ષી ! 
ખાડી રેવીરી ગતે પૂંટાય, ડુધાય પણ, એનું ખાચરણ 
મજાતું લાગતું હતું. એનો. વર્ણ આછો પીળો. મારી 
પીઠીની ચર્ચછાંય ! માટીમાંથી કોક બેઠું થતું થતું 
ઊંચકાતું. સાથે. મનેય ઊંચકી એ હવામાં તરે. હલચલ 
મથી જાય શેમરોમમાં. દૂધનો ઊભરો ઠરે ઠરે ને પટારું 
જોર પકડતું. એ ઊંચકાઈ ઊંચકાઈને પાછું મારા 
વાંસા પર પછડાતું. એના પાયાઓના નહોર તીઠ્ષણ, હું 
ચાલતાં ચાલતાં પાછો પડતો. ખાસ્સો અવળી પૂંઠે 
ખેંચાઈ જતો. ચરણ અવળા મંડાવા લાગતા હતા. કોક 
પાછળ ઝાલી પકડી રાખતું. ઘડીભર એમ થતું કે મને 
ખછ-પાટ, પારણું-બારણું, ચૂલો-ચોક-કોટડું - અને 
મેહ્ડીમાનો ધજાગરો. કોઈ ખભે, કોઈ પગ વચમાં. 
કોઈ પીઠે તો. કોઈ માથા પર બાળકની જેમ કૂદાકૂદ 
કરવા માંડતાં ઠીક લાગતું. એ ગોળધણાનું ચાવણું. 
રરતો. ટઢો થતો. ઠરી જતું મારું જગત, હું પણ. મેઠીનું 
ચોપચૂની-મઢ્યું નાક સાકરનો પાસાદાર ગાંગડો થઈ 
થઈને ઓગળવા માંડતું હતું. છાતી પર છાતી, સાડલા 
પર પડે છાપ મોભની. પછીત-આંગણ એક. ગરમગરમ 
સીસું બનતું ઠંડુંગાર અને યટારું તો પરસેવાનો પરપોટો. 

મારે આગળ જવાનું એટલે જંજાળ, ગણગણાટ 
ખસેડવો પડે. ગામ જાંબુ ગૂંથી ડાળ. એને નહિ 
તરછોર્ડું તો ધાર્યા મુકામ પર નહિ પહોંચાય. પહાણો. 








બ્ર 


પથ પર વરસોલગ પડ્યો રહે, એનો શો અર્થ ? પાખ 
ફૂટે તો ઊડાય મળે વ્યોમ છાબ ઇલકાય સૂર્યથી. 
જો કોઈ પાછળથી કહેતુ હોય કે તુ આગળ જા, ને 
કોઈ આગળથી બોલાવતુ હોય તો નદીની જેમ વહેત્તો 
થવામા જ જડે દરિયાનુ પેટ પાછુ તરુ-તરુવર ટેકો 
પૂરે વનવન ધરે ફળ જળ. ડુંગર ડુંગર આપે આશરો 
બે ઘડીના મહેમાન બને વનચર. જગ જગ ઊઘડતા 
જાય. દૂરતામાં સુરતા હોય પૃઠળ તો ભોગવેલો 
ગદૌ ગોબરો ગાર એથ્‌ા ખદબદે કીટક કીટક 
રાફડા. ઈટાળા વાગે વાગે ને ગોબા પડે પેડુમાં ઊપડે 
ખણ ખરજવાની. પાછો માખોનો ચરસકાચૂઞ 
બણબણાટ લાગે ચિતરામણ જેવો ઉધેઈ રગ્યો 
ખારોખારો કટમકબીલો. એમા વીસ વીસ વાસણ 
ફૂટેલા ને ક્યાક એકાદ સાજુનરવુ 


મે મન મજબૂત કર્યું અને ચરણ કર્યા ચલાયમાન, 
રફેદફે પીજાયેલી રૂ-પોલ-ની જેમ ઊડતી ધૂધળી 
ધૂળ ધૂવા હીંક એમાથી ઓળખ વેશ, બોલી, લેખાજોખા 
એકસામટુ ઉપાડી લઈને ભહારી દીધુ જાઘમા, જ્યાનુ 
હતુ ત્યા ચણી દઈને ચાલ્યો ચિત્ત, ચક્ષુ, ચરણ પરોવ્યા 
આગળ રસ્તો કાપતા વાર નહિ લાગે અડધી 
લીલી-સૂકી પડતર જમીનને વટાવી ૬ઉ પછી તૌ પગ 
પવનબની જશે, અનેમનમહાવીર મે શરીરનેસસલાની 
જેમ દોડાવી મેલ્યુ હતુ ડગલા ભરવાની ક્રિયા સિવાય 
મને બીજુ કંઈ દેખાતુ નહિ ઘણા ઘણા પગલા પાડ્યા. 
કેડી કીકીમાં કહારાઈ કમર કઠ કપાળ કાન એક જ 
રગમાં વાટ વૈગમા, બસ હુ પુરજોસમા ત્યા પાછું 
ભોયમાથી કશુક ભડથુ ઊડી કેડમાં ચોટયુ, ચડથુ વેત. 
બરડા ઉપર બાવન હાથ લાબુ પહોળુ મકાન ઉપાડી 
ઉપાડીને પટારુ પછડાય. ઠાલવે લાવારસ અને શૃખાડે 
કોકના થાનની સુવાળપ નછોરવી નગરશેઠાણીની 
ભરચક છાતી. મારુ તરભાણુ ભરી દેતી હતી પછી 
થાળમા મૂકે નજરૂના ચળક ચળક સોના રૂપાના તાર 
પછી. તો કાષ્ઠભારા લાવીલાવીને નાખતો હુ, હવેલીના, 
આગણામાથી ઉબ્ર ઉબર, ઘરચોક વળોટી છેક પેઠા 
છેલ્લા ખડમા. અધારુ ગીત ગાવા લાગ્યુ ને મોર બેસી 


ગયો સાથળે છેવટે ઝમરખ શેઠાણીએ શેઠનો રેશમી 
પહેરાવ્યો પહેરવેશ, ને ન્યાય તોળાણો તો ગામે દીધો 
વતનવટો. ગોદરાની લગરીક માટી માથે ચડાવા દીધી 
નહિ, પણ એકસામટા બોલ વાગી બેઠા હતા “નારસગા, 
ચાલ્યોજા અઈથી, બધાની આશ્યોથી આઘે. 

તે વટલાવી દીધુ સે નગર ગામ.” 


હુ પાપી હતો. નીચનરાધમ કઠિયારો. જેસલ 
જાડેજા કરતાય વસમાં કાતિલ હત્યારો જૈને ગામ 
છોડવા માટેની ટકોરો ખમવી પડે, એ ગ્રામજન કહેવાય 
ખરો ? પત્નીને દાવપેચથી મારી તથા ચોરીછૂપીથી 
સીમ વગડાના લીલા ઝડ ને ઝાડ વાઢી વાટીને હોજરી 
ભરી બીજાઓને પણ એમા પરોવી રવાડે ચડાવ્યા. 
વગઃડો વેરાન બનાવ્યો. પાછુ ગદુગોબરુ અછૂત કરી 
મેલ્યુ ગામખો[િયુ પોતાના છાપરાનેય દારૂનું પીઠું 
વળી મારા કહેવાથી મેઠીએ પાતેરનો ધધો કર્યો એમા 
મુખી, શેઠ વેપારી એની આટીયૂટીમા ફસાયા, દબાયા 
હતા એમણે લોકોને ઉશ્કે્યા ટોળાઓએ દડ દીધો. 
મદિરના પૂજારીના કહેવાથી બદા નીકળ્યા તો નીકળ્યા, 
પણ કાયામાં ફૂટી નીકળ્યો રોગ. જન્મભૂમિ ત્યજી ત્યા 
પસ્તાવો સર્યો ને રુવાટેરૂવાટામાથી પડ્યા પરસેવાના 
ટીપા. લાળ-લૂગદી ફૂલા પેડુ પીંડી, છીંક છીંકોટા, 
માસદારૂ પેશાબ, ગદા ગલીચ, લિગ, ફરફોલ્લા, ઝાડ 
વાઢકામ ટસકા, ચોરી બધુ જ કકડભૂસ ભુક્કો હુ 
જનાવર ભૂખ્યોતરસ્યો ચાલ્યો ઘણુ ચાલ્યો દેહ 
ઓગળ્યો. અડધુ થયુ શરીર આખો ચકળવકળ, પડયો. 
આથક્યો, હુ રક્તપિત્તિયો પરાણે ઊભા થત્તા થત્તા 
માર્ચમ કોક શબરીએ જળ પાયું ને હાથમાં દીધા ઓર. 
પછી વ્રત લીધુ આગળ જવાનુ ચાહુ ચાકુ ને વાડીચૂકી 
જમીન પીડયા કરતી હતી જરાક વાટ યકડાય સીધો 
એક ઢેફા-વ! હેડું ને પેલુ પટારુ શેઠાણી ચપાનો કાળો 
ભમ્મર ચોટલો, છવાર્ઠ છવાઈને ઊંઘડતો જાય ચદરવો. 
એમા શ્રાવણનો ઝીણો ઝીણો ચાદ ચમકે મારાથી એક 
ડગલુય આગળ ભરાતુ નહિ જાણે ફીણનો ઢગલો ! 
શરીરમાંથી રગત નીકળે છૂટે બદબૂ આમ અનેક 
રાત્રિઓ જડબાધિર ગઈ મારી ખવાતી રહીપીઠપછીત. 


સપ્ટેમ્બર ૧૯૯૪ ૭૦ 





શ્ર 


ર 

કરોડરજ્જુના મણકેમણકામાં બળે ગંધક, પાંસળી. 
પાંસળી ચચરે. ઊનાં લાહ ફેફસાં. પટારા સાથે પીઠ, 
પીઠ સાથે. પટારું, થાય પટ્ષણીપત્તનું યુદ્ધ. હું ક્યાં સુધી. 
પટારાનું વજન વેંઢાળ્યા કરીશ ? મડદાં ક્યાં સુધી 
ઝીકાયાકરશે લમણામાં ? કરતૂત્ોને વાગોળી મેળવવાનું 
તો અફીણ. ભૂતકાળ ખાળકૂંડીનો ગાંજો. છે, માટે દાટી 
દે પગતળિયે, બની. જા યાત્રિક બાહુબલિનો, ભલે 
રોગિષ્ઠ હોય કાયા. 


અને મેં ખભે મૂકેલી કૃહાડીનો, હાથો સજ્જડ 
પકડ્યો. સાક્ષીમાં રાખ્યું સીમ-વગડાનું પુણ્ય. છાતીમાં 
રેઠ્યો પારો. હણહણ્યો. બે બાહુ પર બળ મૂકીને, 
કુહાડી, ધક્કારૂપે. એવી પાછી. ઠેલી કે એનું મુદર જઈને. 
જોસીલી, જબાન સાથે એવું ટકરાયું કે પીઠે બાઝેલું 
પટારું ધડામ દઈને ધડાકો. ધરતી તો ધણધણી ઊઠેલી. 
ગગન પડઘા. પાડી રહેલું, પટારાના થયા ફુરચેફુરચા. 
એનું એક્કેક ફાડિયું ક્યાંય ઊડી ગયું હતું. હાશ, 
બરડી બની ગયો જંતુરહિત, ને હું હળવો સ્વચ્છ 
વાયચ જેવો. દૂધીવેલ શા થઈ ગયા હતા હાથ. 
કુહાડીની જગ્યાએ તાનપૂરો. ખભે. બેઠાં દેરું-દીવો. 
સામે જોયું તો જંગલ ભજન ગાવામાં એકતાન. 
વનવેલીઓથી લચી પડી હતી વનરાજિ. 


છું એમાં પ્રવેશી ચાલવા માંડ્યો. મારાં કોવાતાં 
અંગાંગો થનગની ઊઠયાં હતાં. વૃક્ષવ્ક્ષે મને વધાવેલો. 
ત્તોરણ તોરણ બનીને ફરફરવા લાગેલાં પાંદડાં. ઘાસની 
જાજમ પથરાઈ ચૂકી હતી. હવા તો  ગળચટી. 
છોડછોડની લીલાશમાં હું તરબોળ. હોડી સરે 
સરોવરમાં. વાદળમાં ઊડે હંસ, બસ. એ રીતે કીડીપગે 
કેડી કાપવા લાગ્યો. દેહ લંગડાતો. હતો, છતાં ક્યાંક 
ફૂટતું ફૂલ. ક્યાંક ઝૂકતું ફળ. ઝરણ દેખું ક્યાંક ઝમતું.. 
ક્યાંક પંખીટહુકો. ક્યાંક ઝણઝઝણે મધમાખ. ફફડાવે 
પતંગિયું પાંખ એમ મારાં પગલાં પડે. હાથી- 
બળદ-સિંહની ચાલ શિખવાડી દેતું હતું જંગલ. હું 
જંગલની રળિયામણી ભૂલભુલામણીમાં ફસાતો, તો. 
જંગલ. જોડે હેડવા માંડતું લાગે. ક્યાંક ઝાડ ઝાડ ઉપર 
ઝટકાપડતા દેખાતા. સંભળાતી કસાઈની ક્યાંક કરવત. 
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મારી કાયા અકળાતી, ચિરાતી. એ તરફ સહજ ખેંચાઈ 
જતો. હરફ બોલ્યા વિના તાનપૂરા પર કબીર, નાનક, 
હુલસી, તુકારામની ચોપાઈઓ લલકારી બેસતો. ઊડી, 
આવતાં પંખી. પશુઓનાં ટોળાં, નદી-તળાવ-સરોવર તો 
નજીક નજીક. કીડી-મંકોડી-માખોનાં યંભતાં હતાં કામ. 

સાપ-નોળિયા-કાચિંડાનાં આસપાસ. મંડાતાં હતાં જૂથ. 

લ્યો, ચોપાઈઓનો ઉઘાડ જબરો. કરવત-કુહાડી-સાધન 
સાધન છોડી માણસો સામે ઊભાં રહે તો 
બગલથેલામાંથી કાઢી આપું માંડૂક્યનો એકાદ મંત્ર. 

ડખ-ડ્ચા છોડો, ચિત્ત ચોડો સચરાચરમાં. પેલાં તરુવર 
કેવાં ખભે હાથ નાખીનાખીને ઊભાં. દેખો દૂરનાં. . . 

આંખમાં આંખ મૂકીને પરસ્પર કેવાં બેઠાં છે ટેકરી- 

ટીંબા. નભ જણાય છે ને કૃષ્ણની પિછવાઈ જાણે ! 

તપમગ્ન પહાડી બુદ્ધ-મહાવીર ! ધરો ધરો ઘાસ, 
ફરફરતી નથી દેખાતી, ભૂતળની કેશસાશિ |! 


પછી તો. હું એકલો, અને એકલો તાનપૂરો. તાન 
પૂરે રાન. નાચે ચોસઠ જોગણીઓ. વાગે. ઢોલ તાસાં. 
ઊગે સૂરજ, રાતે જાગે ચાંદતારા. અંધારું ઓગળતું 
ઓગળતું પહેરે ઉજાસ. પાછું એ પવન સાથે વાય ત્યારે 
પહાડ ઉપર ઝાડ ઝાડ ચડતાં લાગે. પહાડ દોડે 
વાદળભેર. ઝરે શિવઘટામાંથી ગંગાધારા. હું જમણો 
પગ મૂકું ત્યાં ઇલાયચી ફૂટે, ડાબો મૂકું તો. લવિંગ. 
આસપાસના વાંસ વાંસ શેરડીસાંઠા. મહેક ભરપૂર 
લાગ્યા હતા કેવડાઓ. કેળ કેળ લીલાંછમ અને 
ખાખરાનાં ઊઘડી રહ્યાં હતાં કેશ. વનવનનો 
રાજ્યાભિષેક થતો ન હોય ! ખીણ ખીણ ઘનઘોર. 
અંદર ઊડતા હતા તણખા. છડીદાર શો ચાલે વાયરો. 
ક્યાંક બોલે પપૈયા. ઘડીક વાગે જંતર, ઘડીક વાજાપેટી. 
આમ વનશ્રીનું દુકૂલ ચમક્યા કરી હલ્યા કરતું હતું. 
તડકો-છાંયો એનું સોનેરીરૂપેરી પોત. રસ્તો કપૂરવાળો. 
કાયા તાંબું પીધા કરતી હતી. આંખોમાં ચમક ગુલાલની. 
હું ગાતો ગાતો ચાલતો. હતો. ત્યાં સામે જતો એક સાધુ 
નજરે પડ્યો. એની પીઠ ભગવી. આખી પૂર્વ દિશા 
ગેર્વાવર્ણની, પછી. તો હું તાનપૂરા સાથે એકરસ. ભજન 
ભજનના પડતા રહયા હતા ટકોરા. અંતરિક્ષમાંથી ઝરે. 


હ્ટ્ણ 





હિમ. સૂરડ ચડે અને ડૂબે ચન્દ્રમા. સવાર-સાજ ખીલે 
ખીલે ને ઢળતા. દરેક મધ્યરાત્રિ લાગે સોહામણી તારકો 
આવી મારા ગોલકમા પડત હતા કાળજામાં રમે કનૈયો 
ને પ્રાણમા પેલો સાધુપુરુૃષ એ સાધુ ચણોઠડી જેવડો. 
બની દેખાતો, ત્યારે મારી ઝડપ વેગીલી બનતી. 
ખરબચડી ભૂમિ, પાછો આવે ઢોળાવ ચડવા ઊતરવાનો. 
ખૂપાયૈલા પથ્થર વાગે. ખૂચે. છોલાય ચામડી 
પગતળિયાની. જો સાધુતે જોવામદ ચૂક થાય તો મર્ગ 
બાજુ ઝૂકેડુ ઝ્ડઝાખરુ ચહેરા સાથે અથડાયું % 
સમજવુ શરીરને બે-ચાર લથડિયા ખવડાવી દે એ 
જુદા. જાતજાતના ઝાડ ઝુડે બનીને સામે આવે ઝાડી 
જટાજૂટ એમા ક્યાક જણાય નદીનો અગમરોડ તો. 
ક્યાક દદડતો જળલિસોટો. રોઝ-હરણા કૂદે ઊંચેથી 
ઊતરે પખીટોળું ધૂસર ધૂસર ડુંગરા. ઘડીક તેજ ઘડીક 
છાટણા, લાગે ભરઉનાળે ચોમાસુ. 
પણ મારે તો આગળ આગળ જવાનુ વળી મોખરે 
જતા. સાધુની ડિગળ પીઠ વાટ ચીંધે, એમ સતત 
ચાલવાનુ ઘડી ઘડી રાત દહાડાની સૂઝ ભુલાતી જતી 
હતી. આ અધાડુ કહેવાય કે અજવાળુ એની. જાણ 
જરાય રહેતી નહિ. આકાશ બને અવની અને અવની 
ધરે રૂપ આકદશનુ સાજને કહુ સવાર ને સવારને કહી 
દઉ સાજ હેડતા હેડતા કદીક પગ બની જાય માથુ. 
માથું જાણે જમીન ઉપર ડગ. ભરતુ ન હોય ! વળી હુ 
ચાલુ છુ કે તાનપૂરો એની. જરાય. જાણકારી રહી ન્‌ 
હતી. ક્યારેક ડયારેક વીજચમકારો થાય, વીંટળાય અને 
ઓલવાય આછોક જાબુવર્ણ તો મારા છિર્દ્રછેદ્રમા દાણા 
ચાઈના જડતો હોય એવુ દેખાઈ આવતુ હતુ. 


આમ.પાછુજોયાવ્ગર માઈલોનદ માઈલો હેડ્યો. 
વીસ જોજન દૂર મુકાઈ ગઈ હતી ઓળખ. હુ પણ 
ઓળખાઉ એવો રહેલો નહિ સામે. નવી નવી ભૂસૃષ્ટિ 
પ્રકટ્યા કરે. સાગ સીસમ ઊભા હોય. અનેક ચદનવૃક્ષો 
પણ. હીરામાણેકના ઢેર આતે ઘડીક ડાબી બાજુ 
જસત-તાબાની ખાણો તો જમણી બાજુ સોનાની. 
અઢળક સપત્તિ ઢોળાય મારી સન્મુખ. સાથે આગળ 


જતા સિદ્ધપુરૃષનો ઊડી આવતો ગેરુવો એમા જ મારુ 
શરીર, -- મારા મજૂસનો ખૂશષેખૂણો તરબોળ. એ 
ગેરુવો બને સૂર્ય. બને ચદ્ર આખુ જગલ લીલી પ્રભાથી 
શોભી ઊઠેલુ. રાત્રે અરણ્ય બનતુ આકાશ. નાનામોટા 
અનેક ઘૂમકેતુઓની ચાલતી હરફર, અને ઉવ્કાઓનુ, 
નૃત્ય. ધરતી નિહારિકા. એમા જલે ક્યાક 
ઉબાડિયુ-તાપણુ એની આજુબાજુ બેઠેલા હોય 
આદિવાસીઓ. જોડે સિંહનવાઘ ચિત્ત રીછ તથ 
ગ્ય ઘોડા-વાદર-સસલા બેઠેલા જણાતા હતા. ઊડાઊડ 
કરતા હતા સર્વ પક્ષી ઝળહળ ઝળહળ વનપ્રદેશ. એનો. 
ખડેખડ ઓજસભર્યો. હું હળવે હળવે આગળ ડગલા. 
ભરતો સચર્યો, તો માથા ઉપર ચડી બેઠું ધરો ઘાસ. 
હાથપગ મારા, વડ વડવાઈઓ. છાતીએ જડાઈ હતી 
આબાછાલ, કંઠકપોલ તમાલપત્ર, નાક તો કેસ, આખો 
ચપાના ફૂલ અને મહેકે નાભિમા કસ્તૂરી. 


ત્યા વીજટૅંકાર થયો, ગરગડ્યા ગુબજો, 
પેટાળ પડળો ઊચકાયા. અચાનક પહાડપહાડના 
નગારા વાગ્યા. બજી ઊઠી વૃક્ષવૃક્ષની શરણાઈઓ. 
ચડ્યા પૂર ભરપૂર જળસૂરના સામે ઊડવા લાગ્યુ 
હતુ નવલુ કુમકુમ હુ સ્તબ્ધ. પૂર્વમાથી કોઈ આવી 
રહ્યુ હજુ એના ચરણ ધરાની ઉપર અને શિરશિખર 
હંતુ અતરિક્ષમા. ભૂકુટિ ઘટા, નક્ષત્રોરૂપે ઝગમગ થતી 
હતી. ધડ વિશાળ અવકાશ. બાજુબધ દિશાઓ. ચળકે 
પેટનાઈભિ અરણ્ય. ટહુકે પખીકઠમાળા. દેખાય 
વાદળહથેળીઓ, ઝરે ઝાકળભેજ પગયપાનીઓમદ 
ઊઘડી રહ્ય હતા કમળ. જળદીવા. 


એક પગ્લુય ન મુકાય આગળ કે પાછુ પડાય 
નહિ ત્યાના ત્યદ સ્થિર નિશ્ચલ કોઈના બે પગ પ્રમાણ 
સીધો માર્ગ, લબ તળવિસ્તાર જેના આગળ સમુદ્ર 
ઊછળે અને પાછળ મરુસ્થળ. હુ મધ્યમા શાત ચોખાનો. 
દાણો ઊચે આખ માડી તો જણાયા સાથળ સાથળ 
મૂર્તિમત, વચમા ઝબકે સ્વસ્તિક હળુ હળુ વાય હવા. 
યાય ઘટારવ એકધારો. ચડે-ઊતરે તેજમોજા, ટપકે 
ટપક ટપક મધટીપા. 
ક 
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જક 
ન્ડ 


વિસ્તરતી સીમાઓ 


[સાહિંત્યક્ષેત્રની બદલાતી અને વિસ્તરતી સીમાઓની ઓળખ] 


કન્નડ અને મરાઠી પછી ગુજરાતી સઘહેત્યક્ષેત્ર. 
એવું છે જેમાં દલિત સાહિત્યે એક ચોક્કસ ચહેરા રૂપે. 
ઊપસવા પ્રયત્ન કર્યો છે ખરો. પરંતુ કથાસ્વરૂપમાં 
મોહન પરમારે જે પ્રકારે ધ્યાન ખેંચ્યું છે એવું અન્ય. 
સ્વરૂપોમાં કોઈએ એકદમ ધ્યાન ખેંચ્યું નથી. “તવમાં 
દાયકાની કવિતા'ના ચયન વખતે આ કારણે કેટલોક 
ઊહાપોહ પણ થયો હતો. હમણાં ઇન્ડિયન લિટરેચર” 
ઊન્યુ.-ફેબ્રુ. '૯૪)નો. અંક ગુજરાતી દલિત સાહિત્યને 
સમર્પિત થયો છે. આ સંજોગોમાં દલિત ઝુંબેશ જ્યાં 
સૌથી વધુ દઢ થયેલી છે એ મરાઠી સાહિત્યમાં પ્રકાશિત. 
થયેલું “દલિત્ત સાહિત્ય --ચર્ચા આણિ ચિંતન' (સાકેત. 
પ્રકાશન પ્રા. લિ., ઔરંગાબાદ, પૃષ્ઠ ૨૩૬, કિં. રૂ. 
૧૦૦) જેવું પુસ્તક ગમે એટલી વિવાદારમદ ભૂમિકા 
રજૂકરતું હોવા છતાં અંકે કરવા જેવું છે. 


મરાઠીમાં દલિત સાહિત્યના મુખપત્ર 
'આસ્મિતાદર્શ' માસિકે પચીસ વર્ષ પૂરાં કયા છે અને 
એ નિમિત્તે આંબેડકરની વિચારધારા તેમજ દલિત 
સાહિત્ય પરના સત્તર લેખોને આ પુસ્તકમાં એકત્ર 
કરી એનું ગંગાધર પાનતાવણે પાસે સંપાદન કરાવ્યું 
છે. દલિત સાહિત્ય, એની તાત્વિક ભૂમિકા, એમાંથી 
ઊભા થયેલા અનેક મતભેદ -- આ સર્વનો એમાં 
સમાવેશ છે. ખાસ તો. વિચારસંઘર્ષને સૌથી વધુ 
મહત્ત્વ આપ્યું છે. 


આજ સુધી પોતે કોણ છે એ ભૂલી. ગયેલા 
સમાજને જે આત્મભાન થયું છે એને “અસ્મિતાદર્શ* 
અસ્મિતા તરીકે ઓળખાવે છે. પોતે કોણ છે એની 
જાણ ન હોવાને કારણે દલિત સમાજ સામે કોઈ 
આદર્શ નહોતો. એ “સમાજ પાસે ફક્ત કર્તવ્ય હતું, 
કોઈ અધિકાર નહોતો. આથી આ સમાજને જાગ્રત 
કરી એની સામે ઉદાત્ત આદર્શ મૂકવાનું કાર્ય આંબેડકરે 
કયુ, હિંદુ ધર્મમાં ચતુર્વર્સ નષ્ટ થનાર તથી એની 
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ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા 
ખાતરી થતાં એમણે સ્વાતંત્ર્ય, સમતા, બંધુતા, ન્યાય 
અને અહિંસાના મૂળ તત્ત્યુક્ત બૌદ્ધ ધર્મનો 
વિચારપૂર્વક પુરસ્કાર કર્યો. 


હિંદુ ધર્મ તરફ્થી દલિતો. માટે જ્ઞાન, ઇતિહાસ, 
સ્વાતંત્ર્ય, સમત્તા, માનવતા -- આ સર્વનાં દ્રાર બંધ 
હતાં. દલિત સમાજમાં કોઈ સાંસ્કૃતિક જીવત જ 
નહોતું. માનવને પશુકોટિએ. ઉતારી મૂકનાર સમાજથી 
છૂટકારો. મેળવવાનો. હતો. તેથી તથાકથિત સમાજ- 
વ્યવસ્થા, તેનાં મૂલ્યો, ધર્મ, દેવદેવતા -- સર્વ નકારવા 
જેદ્રાં અંગ બની ગયાં. માણસનો દ્રોહ કરનાર આ 
પરંપચ અને એનાં સાંસ્કૃતિક મૂલ્યોનો વિદ્રોહ આથી 
અપરિહાર્ય બન્યો. આત્મભાન પ્રગરેલા દલિત 
સમાજના સાહિત્યમાં આ વિદ્રોહ અત્યંત સહજ બન્યો. 
પેઢી દર પેઢીએ થયેલાં અન્યાય અને શોષણ પરત્વે 
થયેલી તીવ્ર માનસિક પ્રતિક્રિયા આથી ભંજક છે. 
કદાચ પછી એ. રચનાત્મક બને. 


આમ આવ્યંતિક વેદનામાંથી નિર્માયેલા દલિત. 
સાહિત્યનો સ્થાયી ભાવ [વેદ્રોહ છે. આથી જ એની 
પાસેથી પરંપરાગત સાહિત્ય પાસેથી જે અપેક્ષા રાખીએ 
છીએ તે અપેક્ષા ન રખાય. આ સાહિત્ય મનોરંજન 
માટે નથી, જાગૃતિ માટે છે. મૃદુ કોમળ ભાષાના 
સાહિત્યને એણે જાકારો દીધો. અશિષ્ટ ગ્રામ્ય ભાષા 
અપનાવી. દાલેત સમાજ દૈવવાદી પણ મટ્યો. એણો 
અંધશ્રદ્ધા દૂર કરી બુદ્ધિવાદ અપનાવ્યો. દેવને સ્થાને 
માણસની પ્રતિષ્ઠા કરી. એની સાથે પાપ, પુણ્ય, 
પુનર્જન્મ, પ્રાયશ્ષિત્ત બધાંનો નિકાલ થયો. હિંદુ ધર્મનાં 
પુરાણ, અને મહાકાવ્યો પણ દલિતદષિએ અર્થહીન 
ઠયા. આ માટે બૌદ્ધ તત્વજ્ઞાન પ્રેરક બન્યું. એની 
સાથે અતૂટ નાતો. થયો. કરુણા અને વેદનાનું નિર્માણ 
કરતાર આ સાહિત્ય નિરાશાવાદી નથી. 





લ્ર્શ 


સર્વપીડિત, શોષિત તે દલિત્ત છે એવો દલિતનો 
અર્થવિચાર થયો. એમની વેદનાનો આવિષ્કાર આ દલિત 
સાહિત્ય. કરે છે. એમનું પ્રયોજન ભિન્ન હોવાને કારણે 
પારંપરિક લલિત સાહિત્યથી આ સાહિત્ય કોઈ જુદી 
અપેક્ષા રાખે છે. જાગૃતિ માટે લખાતા આ સાહિત્યમાંથી 
સૌંદર્યવાદ, કલ્પનારમ્યતા કે પલાયનવાદને સ્થાન નથી. 
એનું સૌદર્યશારત્ર જ જુદુ છે. કદાચ તમે એને કૌરૂપ્યશાસ્ર. 
કહી શકો છો. ખરેખર તો એ જીવનસાહિત્યશાર્ત્ર છે. 
જીવનના ભીષણ વાસ્તવનો અને અન્યાયનો હળહળતો. 
અનુભવ આ સાહિત્ય આપે છે. આમ, નકાર એ આ 
સાહિત્યનું કેન્દ્રબિદુ છે 


વામન હોવાળે તો વળી ઉપહાસાત્મક રીતે 
માંડણી કરે છેં એ કહે છે : 'સવર્ણોએ ફેકેલા ટુકડા 
અમારા અન્ન પ્રશ્ને હલ કરે છે. એમણે ફેકેલા ફાટેલા 


ગાભા પૂરું અંગ ન ઢાંકે તોવે લજ્જારક્ષણ માટે પૂરતા. 
છે. અને ક્યાંય ગંદી જમીનમાં કોઈ ઝૂંપડી પણ મળે 
છે. પછી આ. બધા પ્રશ્રો શેના કરવાના ? એક રીતે 
જોઈએ તો દલિત સાહિત્ય સામાજિક, આર્થિક, ધાર્મિક 
સર્વ ભેદભાવને નકારે છે. એટલું જ નહિ તે ઈશ્વરને 
પણ નકારે છે. સર્વ સ્તરે સમાન મનુષ્ય એ. જ કેન્દ્રમાં 
હોઇ શકે. ગામ બહાર સમાજથી અલગ રહેવાનો 
અસ્પૃશ્યત્તાનો શાપ દલિત્ત સમાજે જે પેઢી દર પેઢી 
વેઠ્યો છે એની વેદના નિરાળી છે. અન્યોને અજ્ઞાત 
એવી આ વેદના લઈને. દલિત સમાજ જનમ્યો છે 
આથીં જ એનો વિદ્રોહ બુલંદ છે. આથી. જ સર્વત્ર 
જુલમી પરપરાને આ સાહિત્ય નકારે છે. 


ટૂકમાં દલિત ચળવળ માનવીપ્રતિષ્ઠા માટેની 
ચળવળ છે. 


સી 


મ્રાતઃસમય 


રવ ગુલ જી તમક? 
છાન છાનદ ઝરત રહૈતટ 
ઝક સંગ્#ક 
અંતર *(ટું જાગ. 
ભીના ભીના ઘાસ, ટૂલ ને 
«રુપલ્વર સંગે 
નતન કરતું લગે. 


ફોરમની થી ર7૧2 થાયે / પંખરહીઓ હેનદદે. 
રંગ રંગની પંખ થાયે જદુલ «યુન સે. 


થડા થોડા જેની 


છાના છાના સરત રહૈત્ઈ 
સરખ સંગથે 
પક ૫૯૦ વગે. 
અછા આછ અ/ભમી 
છાના છાનાં ખરત રહેત્ઈ 
કેરે” સંગાકે 
સકળ વધતું «ઝે. 


૨૫ ૧૦-૯૨ 


ચન્દશ રાવળ 
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સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષા 


૧. “તે છતાં...” 


ગુજરતી. ભાષામાં. નાટકો ભાગ્યે જ છપાય છે. 
પ્રકાશકો દલીલ. કરે છે : “નાટકો વંચાતાં નથી એટલે 
વેચાતાં નથી !' હિન્દી, મરાઠી અને બંગાળી ભાષામાં 
સારા એવા પ્રમાણમાં નાટકો પ્રગટ થાય છે. હિન્દી, 
મરાઠી કે બંગાળી કરતાં ગુજરાતી વાચક શું જુદો 
હશે ? કદાચ. વિષ-વર્તુળ ચાલે છે. “નાટકો વંચાતાં 
નથી. એટલે છપાતાં નથી' : “નાટકો છપાતાં નથી. 
એટલે વાંચવાની, ટેવ પડી નથી !* જેવું જમાડો તેવી 
રચે ઘડાય તે જાણીતી વાત છે. કારણ ગમે તે હોય, 
પરંતુ ગુજરાતીમાં નાટકો છપાતા નથી એ એક હકીકત. 
છે. આવી પરિરિથત્તિમાં ભદ્રકાન્ત ઝવેરીનું નાટક 
છપાયું એ એક આનંદની વાત છે. એક દુર્ઘટનામાં 
નાની વયે અવસાન પામેલા શ્રી. ભદ્રકાન્ત ઝવેરીનું 
સાચું તર્પણ, આ નાટકના પ્રકાશનથી. થયું છે. 


ભજવણી અને નાટકમાં નિરૂપાયેલા 'થીમ'ની. 
દેષ્ટિએ ભદ્રકાન્ત પાસે અપેક્ષા રાખીએ તેવું પ્રયોગલક્ષી 
નાટક છે. રંગમંચ પાછલા અને આગલા બે ભાગમાં 
વહેંચાયેલો. છે. પાછલા. ભાગમાં રેલવે પ્લેટશૅર્મ ઊભું 
કયું છે. તે સહેજ ઊંચાઈ પર છે. આગળના સહેજ 
નીચા ભાગમાં જમણી બાજુએ દીવાનખંડ અને ડાબી 
બાજુએ પોલીસ ચોકીની કચેરી ઊભી કરી છે. આ 
ત્રણ સ્થળોએ. નાટકનાં સત્તર જેટલાં દશ્યો તેજ અને. 
છાયાની કરામતથી ગોઠવ્યાં છે. “ફરતા' અને “સરકતા” 
મંચની કૃત્રિમતા, લેખકે ટાળી છે. 


ધનવાનો, સત્તાધારીઓ, ગુંડાઓ અને પોલીસની 
સાઠ-ગાંઠ નીચે સત્ય-ન્યાય-પ્રિય સામાન્ય ના્ગરેક 
કેવો અડફેટે ચડે છે તે નિરૂપતું આ નાટક છે. રેલવે 
પ્લેટશેર્મના ટૉઇલેટ્સનો. સફાઈ કામદાર મેઘો પોતાના 
કશા પણ વાંક કે ગુના વગર આ તંત્રનો ભોગ બને 
છે; અને તે છતાં “મુને બચારો. ના કે'સો' એવું કહેવાની 
તેનામાં ખુમારી છે. લબડી, ગયેલ! આંખના ડોળાવાળા, 
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મહેશ દવે, ભાનુપ્રસાદ પંડ્યા 


અંધાપો. હોવા છતાંય તેને પ્રેમ આપે છે તેના જેવી 
જ જીવી. સહાનુભૂત્તિ આપે છે સામાન્ય મુસાફરો. 
પરંતુ મેવ વિશે બધું જ જાણતા, વિચારતા, 
“બુદ્ધિશાળી” સ્ટેશન માસ્તર પાસેથી તેને ઠાલા શબ્દો 
જ મળે છે. આપણા બૂંદ્ધેજીવીઓ પર નાટકનો આ 
વેધક કટાક્ષ છે. ગુંડાઓ મેઘાને ઝૂડત્તા હોય. છે ત્યારનો 
દવે માસ્તરનો. આ સંવાદ જુઓ : 

“એમાં તો એવું છે ભાઈ, કે આ મેવો મારો સહકાર્યકર 
છે. તમે એને ઢોરમાર મારી બાંધી રહ્યા છો ત્યારે તે અટકાવવાની 
મારી ફરજ છે -- સંજોગવશાત્‌ મારી એ નૈતિક ફરજ બજાવી 
નથી શકતો પણ હું બોલીશ તો ખરો. હું તમને રોકતો. હોઉં 


તો જુદી વાત છે પણ એનો તો હું પ્રવાસ પણ નથી કરતો. 
પછી તમને શો વાંધો છે ? 


આવો. જ બીજો સંવાદ : 


“યક્ત માટે કોઈ રસ્તો નથી. પણ સંપૂર્ણ સમસ્યાને 
વિશાળ દષ્ટિએ જોઈએ, સમગ્ર સમાજના સંદર્ભમાં એને ગ્રંહણ 
કરીએ, તો એના સામૂહિક નિચકરણની દિશામાં કદાચ. ઘણું 
થઈ શકે. હું તો ત્યાં સુધી કહીશ કે સંભવતઃ સકળ સમસ્યાઓનો 
કાયમી ઉકેલ પણ અશક્ય નથી. જોકે -- 

બુદ્ધિજીવીઓની આથી સંદિગ્ધ અને ત્ટસ્ય 
વાણીની સરખામણી ઘટનામાં પડી સબડતાં પાત્રોનાં 
ઉચ્ચારણો સાથે કરવા જેવી છે. મેઘા અને. જીવીનો 
આ સંવાદ જુઓ : 
મેઘો: સથ સર ભૂંડો સે. 
જીવી : સમો તો સદાકાળ ભૂંડો જ હોય સે. ક્યારે નો'તો ? 

ભગવાન રોમના સમોમાંય સમો ભૂંડો જ હતો. કૈકેઈ 

અને મંથરા, રાવણ અને ધોબી ત્યારેય હતાં” 

મેઘાના ફૂટેલા ડોળાને જોઈ છળી ઊઠેલી જીવી 
આર્કંદ કરી ઊઠે છે : 
જીવી : મેઘા ! આ સું ? . . . કુણે કર્યું આ. . . આ કૉમના 

કરનારાનું નખ્ખોદ જાય ! ઈમને જીવતે જીવત રૂંવે રૂંવે 


કીડા પડે ! જીવતેજીવત એ હંઘાવ રવરવ નરકમાં 
સબડે !* 


મેઘો : બસ, જીવી બસ ! આપણે તો જીવતરના જીવનારા 





હ્ટ્શ 


સીએ જીવી આપણને આવુ ના શોભે ! 
એ જ મેઘો ઉશ્કેરાટમા ફિશિયારી મારે છે 


ઈંમને સટ્ટીનુ દૂધ યાદ કરાઈ દૈશ 1 ઈમની બાયુને 
રંડાઈ દેશ ? 


મેઘો 


ત્યારે જીવી સાચી વાત કરી આશ્વાસન આપે 


દ્વ 


ઈંમની બાયુ તો હાજરાહજૂર રડાપાને જ પૈણે સે. તુ 
ઈમને કંઈથી રડાવસે ? આપણે મન આપણે બચારા 
ન-હીં તો નરુહીં. લૌકને મન સીએ તો સીએ. 
લોકને વડચકા ભરવા દોડસુ તો માણહ બની કૂતરા 
બની જશુ! 

વાચકે ઉઘોગપત્તિ અને શેઠાણીનુ દેખાવનુ 
દાપત્ય તથા સ્ટેશન માસ્તર અને તેમની પત્નીનુ 
કૃત્રિમ દાપત્ય જોયુ છે આ એની સરખામણીમાં 
મેઘા-જીવીનુ સ્નેહાળ દાપત્ય નિહાળીએ ત્યારે ચોક્કસ 
લાગે છે કે 'ઈમની બાયુ તો હાજરાહજૂર રડાપાને 
જ પૈણે સે !' 


લેખકે પાત્રાનુસાર સફળ રીતે જુદા જુદા પ્રકારની 
ભાષા પ્રયોજી છે તેમાય મેઘા જીવીની ભાષા તો 
આબાદ વાસ્તતિક છે “મેઘા મારા જીવ, મારા 
પારહમણિ, મુને જીવતરની. જીવનારી કરનારો તુ -- 
મારો ગરુ ઉ એવા એકાદ અપવાદને બાદ કરતા. 
મેઘા જીવીની ભાષા સળગ સાચુકલી બની છે લેખકની 
સૂક્ષ્મ નિરીક્ષણશક્તિ અને સૂઝને દાદ આપવી પડે 


લેખક અને દિગ્દર્શક એક જ હોય ત્યારે દિગ્દર્શક 
લેખક પર છવાઈ જાય એવુ ઘણી વાર બનતુ હોય 
છે “નાટક એ સાહિત્યનો પકાર નથી' એવુ માનનારા 
ભદ્રકાન્ત ઝવેરી જેવા લેખક દિગ્દર્શકમા આવુ ખાસ. 
બને નાટકને અભિન્યક્ષમ અને ચબરાકીપૂર્ણ 
બનાવવાની દિગ્દર્શકે જેટલી કાળજી રાખી છે તેટલી 
કાળજી નાટકને નાટ્યાત્મક બનાવવા માટે રાખી નથી. 
જીવી મેઘાના લબડી ગયૈલા ડોળાવાળા અધાપાને 
નિહાળે છે પહેલી વાર, અને વલોપાત્ત અનુભવે છે 
તે. સિવાય નાટકમાં. કોઈ નાટ્યાત્મક ક્ષણ કે સઘર્ષ 
વર્તાતો. નથી. હલાવી નાખે. તેવી. કરુષાત્તિકા બનવાની 


જે થીમ'મા ક્ષમતા હતી તે થીમ્‌' સપાટી પરની 
વાસ્તવિકતાનો. છાપાકીય દસ્તાવૈજ બની રહે છે 


આ નાટકની ૧૯૮૦ના ગાળામા જે સામયિકતા 
અને પ્રસ્‍તુતતદ હતી તે કદાથ હવે રહી નથી. 
શેઠિયા રાજકારણી ગુડાની સાઠગાઠ આજે રોજનો 
છાપાનો વિષય છે લગભગ દરેક હિન્દી ફિલ્મનો આ 
*ચીમ'છેઅને આ અર્થમાં આજની તારીખે 'તે છતા 'ની 
કથાવસ્તુ થવાયેલી લાગે છે કાશ. આ નાટક 
૧૯૮૦-૮૫ના ગાળામ! પ્રકાશિત થયુ હોત, ! ત્યો 
કદાચ તેની સાહિત્યિકતા વધુ આદર પામી હોત ! પણ 
કઈ નહિ દેરસે આયે દુરસ્ત આઘે ! ઇચ્છીએ કે હવે 
પછી ભદ્રકાન્ત ઝવેરીના બીજા નાટકો પણ પ્રગટ થાય ! 


સુરેખ ટાઇપસેટિંગ, સુદર મુદ્રણ, કલાત્મક 
સજાવટ અને રેખાકનો દ્વારા પુસ્તક અનુપમ બન્યુ 
છે નાટકના પુસ્તકો કેવી રીતે પ્રકાશિત કરવા જોઈએ 
તૈનો “તે છતા. ' એક આદર્શ નમૂનો છે 

શ્રહેશ દવે 

[તે છતા. લેખક ભદ્ટકાન્ત ઝવેરી, પ્રથમ આવૃત્તિ 
૧૬૯૪ પ્રકાશક કના-સાપ્રત ૩૧ વી. બી. ગાધી માર્ગ 
મુબઈ ૪૦૦ ૦૨૩ વિકૈતા નવભારત સાહિત્ય મદિર, ૧૩૪ 
પ્રિન્સેસ સ્ટ્રીટ મુબઈ ૪૦૦ ૦૦૨ બુકક્ેલ્શ ૧૬ સિટી તેન્ટર, 
સ્વસ્તિક ચાર રસ્ત! તી જી રોડ અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૯* 
કિંમત રૂ ૧૨૫.] 


ર 'પ્રસ્‍તુત' 

આપણે ત્યા સહૃદયોને પોતાની સાથે સાકળીને 
સાહિત્યના ગભીર પ્રશ્રોની પ્રેરક ચર્ચા કરતુ ગોષ્ઠી 
વિવેચન વિરલ છે એમા સાહિત્વવિવેચકની સાહિત્ય 
પદાર્થ સાથેની ઊડી નિસબત હોવાની પ્રતીત્તિ થતી 
હોય છે એ પોતે સમસ્યાઓ ઉપસ્થિત કરે છે એનો 
સમુખ સામનો કરીને એ આત્મશોધ કરે છે, વાચકને 
સાહિત્યના કૂટપ્રશ્રોમા સડોવે છે પોતાની સહૃદયતા 
અને વિદગ્ધતાથી એ એવા પ્રશ્રોનુ નિદાન કરે છે 
આ પ્રક્રિયામાં એ સર્વત્ર બધા પ્રશ્ચોના ખુલાસા કે 
ઉકેલ આપણને પકડાવી દેતો નથીં, પણ રસારવાદ 
કે તત્તતતબોધની દિશામા એ આપણને ગતિશીલ કરી 
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મૂકે છે. એવાં ગોષઠીવિવેચનો સ્વાભાવિક રીતે જ ટૂંકાં 
વાર્તિકો બની રહે છે, પરંતુ ઘણી વાર કોઈ લાંબા 
લેખો કરતાં એ આપણા સંવિદ્ને આંદોલિત્‌ કરી મૂકે 
છે, આપણી સમજને વિસ્તારે છે. 


આ સંદર્ભમાં ડૉ. પ્રવીણ દરજીનો ગ્રંથ પ્રસ્તુત 
વાંચત્તાં જાણે વિવેચકના સઈન્નધ્યમાં સાહિત્યચર્ચા 
થઈ રહી હોય એવો અનુભવ થયો. “ 'સાહિત્ય' 
આપો, સાહિત્યને નામે ઘોંઘાટ નહિ” એ શીર્ષકના 
પ્રથમ, વાર્તિકમાં તેઓ. 'હું, તમે, તે, કહો કે આપણે. 
સૌ ક્યારેક ક્યારેક તો. સર્જાયેલા, સર્જાતા રહેલા 
સાહિત્ય વિશે આપસ-આપસમાં ગુફ્તગો કરીએ છીએ' 
--એવું વિધાન કરીને શરૂઆત કરે છે ત્યારે પોતાને 
અલગ નથી રાખત્તા. અહીં 'પરોપદેશે પાંડિત્યમ્‌'ની. 
મુરબ્બીવટ નથી. વાસ્તવિત પરિસ્થિતિનો ચિતાર 
આપતી આત્મખોજ છે. 'જનાત્તિકે'ને મંચ પર 
લાવવાનો પ્રયાસ છે ! આપણા સૌના આકોશ, પ્રશ્રો, 
સહાનુભૂતિ, આદર, પ્રેમ, ઉપેક્ષાનું અનાવરણ કરવાનો 
પ્રયાસ છે. પછીથી 'સાહિત્ય'ને નામે દેખા દેતી 
અપરિપક્વતા પરત્વે મૌન રાખવાની શાટમૃગી વૃત્તિ 
જોઈ તેઓ. અકળાય છે. એમાં સન્નિષ્ઠ સહદયનો. 
ઉદ્રેક જોઈ શકા્‌ય છે. પંડિતયુગીન સ્પષ્વક્તૃત્વની. 
સામે સાંપ્રતકાલીન રીટું મૌન એમને ખૂંચે છે. એટલે 
તો તેઓ સૌ. વતી ઉદ્દગારી રહે છે : “ “અમોને 
“સાહિત્ય' આપો, સાહિત્યને નામે એનો ઘોંઘાટ નહે.” 
'આપણે સૌ', “આપણું દુઃખ “આપણો સર્જક' --- 
એમ સર્વત્ર ડૉ. દરજી બહુવચન પ્રયોજીને સહચિંતન. 
કરવાનો. આશય રાખે છે. ઇતર ભાષાના સમૃદ્ધ ને 
ઉત્તમ સાહિત્યની કક્ષાએ સ્વભાષાસાહિત્યને લઈ 
જવાની ખંત અને ખેવના એમાં જોઈ શકાય છે. અહીં 
કશું આક્ષેપાત્મક નથી. સકલ. સહૃદયો તતી સર્જકને 
નમ્ર અને ઉષ્માભરી અપીલ થઈ છે. “તો, ચાલો, એ 
દિશામાં ગોષ્ઠી, આરંભીએ* - જેવ નિમંત્રણમાં 
સહિયારા શિંતન માટેનું આત્મીયતાભર્યું ઉદ્બોધન છે. 

ાસ્તુત'ના વિવેચકનો આશય માત્ર પ્રશ્રો ઊભા 
કરવાનો. નથી, એમને ફરિયાદ પણ. નથી કરવી. એ 
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માટે તેઓ સભાન છે. લખે. છે : “આપણો રસ 
ફરિયાદમાં નથી.' એમને તો ડ્રશ્રોને વિસ્તારવા છે, 
શ્રશ્રો પાછળની ભૂમિકાને જોવી છે' તે અગે “સહાર્ચેતન. 
કરવું છે.' નિખાલસ - નિર્મમ ગોષ્ઠી માંડવી છે.* 
સ્વાભાવિક છે કે નિર્મમ ગોષ્ઠી માંડનારના પ્રશ્નો પણ 
અણિયાળા હોય. પરંતુ એની પાછળ ક્યાંય ડંખ કે 
પૂર્વગ્રહ હોય એવું નથી. તટસ્થ અને “નિર્મમ, ભાવે 
વિશાળ ભૂમિકા પરથી અન્ય ભાષા-સાહિત્યની 
સમૃદ્ધિની તુલનામાં તેમ જ આપણા સાહિત્યની ઊજળી 
ગઈ કાલની તુલનામાં જ્યારે તેઓ સાંપ્રત ગુજરાતી, 
સાહિત્યને જુએ છે ત્યારૈ જે પ્રશ્રો તેમના ચિત્તમાં 
ઊઠ્યા છે, તેના વિશે તેમણે. નિખાલસતાથી કેટલીક 
તાતો કરી છે. આ રીતે વાતવાતમાં અહીં સાહિત્ય- 
વિવેચનના. કેટલાક તાસ્વિક, કૃતિલક્ષી અને 
સર્જનપ્રવાહલક્ષી સંપ્રત્યયોની અને મુદ્રાની ઊલટતપાસ 
થઈ ગઈ છે ! એ ઊલટતપાસમાં રસ લેવા માટે 
આપણે પણ. એટલા જ તટસ્થ, નિખાલસ અને નિર્મમ 
થવાનું રહે છે. અહીં ઊભા કરાયેલા પ્રશ્રોને જો કોઈ 
બંધબેસતી પાઘડી' માનીને પોતાના મસ્તકે ધારણ 
કરવા જાય ત્તો મુશ્કેલી ઊભી થાય ! 

કયા કયા પ્રશ્નો એમને ઉદ્ભવ્યા છે ? કલાકાર 
રાજકારણ કૈ એવા કોઈ સાહિત્યેતર પરિબળની. એડી 
નીચે ત આવી જાય એની. એમને ચિંતા છે, વિષમ 
સંજોગોમાં એણે એની સત્યનિષ્ઠા, શબ્દશ્રદ્ધા ગુમાવ્યા 
વગર કામ કરવાનું છે. સતત લખ્યે જતા સર્જકે, સર્જન 
માટે પ્રતીક્ષા કરવાની. રહે. “ડાબા હાથના ખેલ'ની જૈમ 
કલમ ચલાવ્યે જનારનો શબ્દ નિષ્પ્રાણ બની રહે, આથી 
અનુભવને અનુભૂતિમાં પૂરો રૂપાંતરિત કરી એ એના 
લોહીનો. લય બને પછી જ સર્જન કરવાની પ્રતીક્ષાનું ધૈર્ય 
એનામાં હોવું જોઈએ. આ માટે ત્તેમણે માર્મિક રીતે 
સરસ-સૂત્રાત્મક પદ્ધતિએ લખ્યું છે ઃ “માત્ર કવિતાનો જૈ 
નહિ સર્જનમાત્રનો અમૃત શબ્દ એવા 
દીર્થપ્રાણાયામમાંથી જ જન્મે.' એ જ છે શબ્દની 
આશંંધના. સારા સર્જકને શબ્દ હંમેશાં પ્રતીક્ષા કરાવે 
છે. રિલ્કેને અનુસરીને પણ એમણે એ વાત પ્રભાવક 
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શૈલીમાં રજૂ કરી છે 


“સર્જન, સવેદનશીલતા અને. અનુભવ' શીર્ષકના. 
વાર્તિકમા ડૉ. દરજીએ તાપ્તિક ચર્ચા છેડી છે 
સર્જનાત્મક સાહિત્યમાં અનુભવનો કેટલો મહિમા ? 
જીવનના સાક્ષાત્‌ અનુભવને આપણે સર્વત્ર અનિવાર્ય 
ગણતા. આથી તેઓ પણ લખે છે “અનુભવ. નથી તો. 
સર્જન નથી, એવુ વિધાન કદાચ આત્યત્તિક લાગે' પણ 
પછીથી વિશ્વના મહાન સર્જકોના અનુલક્ષમા લખે. છે 
જગતની કોષ્ઠ ગણાયેલી કૃતિઓ અને એ પાછળ 
ઊભેલા તે સર્જકોના અનુભવ વિશ્વને જોતા એ સ્વીકારવુ, 
પડે તૈમ છે ' એમની એ વાત સાચી છે કે કથાસર્જક 
કે નાટકકાર માટે જેમ જીવનના ઊડડા અનુભવની. 
આવશ્યકતા છે તેમ એના બહોળા અનુભવની પણ 
આવશ્યકતા છે આપણો, સર્જક મોટી ઘટનાઓથી 
સ્પન્દિત કે સવેદિત થતો નથી, એનાથી કેમ અસ્પૃષ્ટ 
રહે છે એવો માર્મિક પ્રશ્ન એમણે કર્યો છે તેઓ લખે 
છે 'ઘણા બધા લેખકો ગાધીજૂથના કે ગાધીયુગન# 
આપણને. મળ્યા, પણ એ અનુભવની વકીભૂત પ્રતિમા 
સર્જતી કલાકૃતિ ન મળી.' એમનુ નિરીક્ષણ વિચારણીય 
છે સાહિત્યગોષ્ઠીરૂપે એ આપણને આવી ચર્ચામા તરત 
સડોવે છે અહીં આપણે એટલુ ઉમેરીએ કે અનુભવ 
તો હોયપણ “અપૂર્વ વસ્તુ નિર્માણક્ષમા' સર્જક પ્રતિભાના 
અભાવે પણ આમ બન્યુ હોય ! અન્ય કારણો પણ્‌ 
હોય અહીં મહત્ત્વ એમણે. છેડેલી ચર્ચાનુ છે એ 
આપણને પણ. વિચારસકમણને ચાકડે ચડાવી દે છે ! 
ગોષ્ઠી- વિવેચનની. આ સક્રિયતા છે 


જાહિતા અને અર્ધધટન', અર્ષઘટનનુ અર્યઘટન', 
ધને મૂલવવાના માપદડો કયા ?', “નવલકથા અને 
કથાપ્રત્યક્ષતા' “જાનપદી નવલકથાનો. સપ્રત્યય' જેવા 
લઘુલેખોમા પણ યથાવકાશ મહત્ત્વની સૈદ્ધાતિક ચર્ચા 
થયેલી છે કવિતાના અર્થઘટનની વાત કરતા એમણે. 
યોગ્ય રીતે જ ભાવકની સહદયતાને પારાશીશી ગષ્ી 
છે 'કાવ્યનુ આકાશ સદાને માટે ગૂઢ અને ગુહા રહ્યુ 
છે દરૈક જણને પોતાની રીતે જ એ પામવાનુ રહે છે ' 
કાભમર્મજ્ઞતરીકેએમનુઆસૂચનનિર્વિવાદપણેસ્વીકાર્ય 


બને તેમ છે કાવ્યના ઉપકરણોની કાવ્યસતેદનને 
આબદ્ધ કરવામા કેવી, અને કેટલી સમર્થકતા છે' એ. 
ધ્યાનબહાર ન રહેવી જોઈએ. જવિએ ઝીવેલો 
ચૈતન્યથડકો' ઝિલાવો જોઈએ. અર્થઘટન કે આરવાદન 
નિમિત્તે વિષયવિવરણનુ ખોખુ ન રજૂથવુ જોઈએ' - 
એ મતલબની એમની. વિચારણડ કાવ્યપદાર્થની ઊડી 
સમજ દાખવે છે એ જ રીતે “અર્થઘટનનુ અર્થઘટન 
પણ એમણે સૂક્ષ્મ વિશ્લેપણથી સ્પષ્ટ કર્યું છે કે અર્થઘટન 
એ કૃતિનો સાર, એનુ 'વિવરણ' કે “સપાટીનો અર્થ” નથી, 
તેઓ લખે છે “અર્થઘટન એટલે કૃતિઘટન, કળાઘટન. 
જટન'એટલે ઘટના કે ઘટમાળ અર્થઘટન દ્વારા કળાની 
સમગ્ર ઘટમાળને, એની તતોતત ઘટનાને પામવાની વાત 
છે ” પછી એને વિશદ ડરતા લખે છે “ “ઘટના' કે 
શ્વટમાળ'નો અર્થ એ થયો કે વિષયપ્રભવથી. આરભીને. 
એને વ્યક્ત કર્યો હોય ત્યા સુધીની રજેરજની પ્રકિયા, 
ક્ષણેક્ષણની મથામણ, કળાકારનદ મનોનેપથ્યમાં અને 
મનોનેપથ્યની બહાર ચાલ્યા કરેલી છેકભૂસ. એટલે વાત 
અર્થબોધની નહિ, પણ રસબોધની છે ” આ લાળુ 
અવતરણ. એટલા માટે પ્રસ્‍તુત છે કે એમા એમણે 
અર્થઘટનની આપણી સમજને સરસ. રીતે આલોકિત 
કરી આપી છે અર્થઘટનને માર્ગે અતે તેઓ “રસબોધ' 
આગળ વિરમે છે પ્રસ્તુત'માં આ પ્રકારની 
સાહિત્યતત્ત્વચર્ચા યથાવકાશ આવ્યા કરે છે એથી એમા 
માત્ર ઉપલક પ્રશ્રો છેડીને છટકવાની મુરાદ નથી પણ. 
એનુ સ્વકીય દષ્ટિએ નિરાકરણ કરવાનો ઉત્સાહ પણ 
અનેક વાર પ્રતીત થાય છે “કવિતા અને જૉયૂસ કેરોલ 
ઓટ્સ' તથા 'કલા નિષ્કારણ નૈવેદ્ય છે'પા એ અમેરિકન 
કવિની કલા, સાહિત્ય અને સૌદર્યની. વિભાવવાને ડૉ. 
દરજીએ વિદગ્ધ સહદયીની સજ્જતાથી સ્ફુટ કરી આપી 
છે એ બને લેખો એમની તત્ત્વાન્વેષી દષ્ટિના પરિચાયક 
બની રહે છે 

અન્ય લેખોમા તેમણે સાહિત્યની લોકા ભિમુખતા, 
આપણી. પરિસવાદપ્રવૃત્તિ, સાહિત્યનુ પુનમૂલ્યાકન, 
સપાદનપ્રવૃત્તિ, સાહિત્યના ઇતિહાસની અગત્ય, 
અનુવાદપ્રવૃત્તિ -- એમ વિવિધ પ્રકારે સાહિત્યમથન 
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રજૂ કયું છે. એ સર્વ વાર્તિકોમાં આપણને એક જાગ્રત, 
સાવધ અને ચિંતિત સાહેત્યવિવેચક્ની સન્તિ 
વિચારણા પ્રગટ થત્તી દેખાય છે. ડૉ. પ્રવીણભાઈ 
દરજીને સાહિત્યસર્જક પ્રત્યે આદર અને શબ્દલોકમાં 
ઊંડી આસ્થા છે. એટલે તેઓ આટલા નિખાલસ. 
બનીને પેટછૂટી વાત કરે છે. એમાં સોંસરવું સત્યકથન 
છે, પણ છિદ્રાન્વેષીનું દોષારોપણ નથી. ૧ વૂયાત્‌ સં 
સપ્રિયન્‌'ના દંભનું મહોરું એમણે પહેર્યું તથી, એટલે 
તેઓ ખુલ્લા દિલથી સાચી વાતો કરી શકે છે. 
અવલોકનકાર, આંમુખલેખક કે પ્રસ્‍તાવનાલેખકના જેવો 
સ્તુતિમૂલક અભિગમ આવો વાર્તિકોમાં ન હોય. આપણી 
સીમાઓ આપણે જાણીએ તો. વિસ્તરવાનું આહ્વાન 
મળે એવા કંઈક આશયથી આ. લઘુલેખો લખાય, છે. 
એમાંની, વેગીલી, ઊર્મિ-ઉદ્દેકસભર, નાસાગ્ર લખાવટ 
પણ આપણને આકર્ષક લાગે છે : “જે 'સંસ્કૃતિ'ની 
ઉમળકાથી વાતો. કરીએ છીએ, જે ઉપનિષદોને ટાંકતાં 
આપણે થાકતા નથી એ તો કહે છે કે રાજ્ય અને 
માણસ જ્યારે જ્યારે હાર્યા છે, થાક્યાં છે, ત્યારે તેઓ 
પેલા ત્%ષિ પાસે, કવિ. પાસે. પહોંચ્યાં છે. એ એમની 
નોળવેલ. બન્યા છે. નગર વન પાસે. જતું અને એમ 


ધન્ય બનતું. કવિ-કળાકારનો અને. એવા શબ્દનો એવો 
માનવંત દરજ્જો રહ્યો છે.” આવાં અનેક દરાંતો આ 
ગદ્યમાંથી મળી શકે. 


અંત્તે એટલું કહેવાનું પ્રાપ્ત થાય કે ખુદ ડૉ. 
પ્રવીણભાઈનો પણ એવો આગ્રહ ન હોય કે એમન 
સર્વ વિચારણા સાથે સૌ સંમત થાય. આ. 
સાહિત્યર્ચિતનમાં પ્રેરકતા છે, તંદ્રાયુક્ત કરતા સૂચ્યગ્ર 
પ્રશ્રો છે, પણ એમાં ક્યાંય રાગદ્વેષ, પૂર્વગ્રહ કે 
શિખામણ નથી. ફરિયાદ નથી, પક્ન હમદર્દી છે. એથ 
એ. આપણને આત્મમંથન ભણી લઈ જાય છે. સાંપ્રત 
વિવેચનોમાં સામાન્યતઃ જોવા મળતી અંગ્રેજી 
અવતરણોની ભરમાર કે ત્તરજીમિયાં વિધાનો નથી. 
[િવેચકનો સીધો, પ્રત્યક્ષવત્‌ પરિચય અહીં એમના 
ઉદ્ગારોમાં થાય છે. આથી. ્રસ્તુત*નાં વિવેચનવાર્તિકો 
સધ અપીલ કરે છે. આ પ્રકારના નિરાળા ગોષ્ઠીવિવેચને 
સોત્સાહ આવકારીએ. 





ભાનુપ્રસાદ પંડ્યા 
« પ્રસ્તુત: લે. ડૉ. પ્રવીલ્ર દરજી; પ્ર. ગૂર્જર ગ્રંથરત્ન 
કાયિવ, પ્રથમ આવૃત્તિ : ૧૯૯૩; મૂલ્ય રૂ. ૮૦૦૦] 


સ્થિતિ 


કૃષ્ણ / તારી બંસરી છેદ છે 
મણા એટલ, મતભેઠ છે 

કીઝ મને કદ્ર ડેરળ યુદ્ધ છે 

શેષ જછછી જે જશે તે ખેદ છે 
ચૂચવે છે અ સમય પજ છેરટે 
શત યે જાતનો રિચ્છંદ છે 

૫% શું છે યુ૭% શું છે ૨૬૮ 
જાઇ - ગીત - કુરને જેઠ છે 
થાવ ક્યાથી કોઈ અઝુભવ શનિનો 
સ્વાર્ક જન «ગણઓ ડૈદ છે 


સપ્ટેમ્બર ૧૯૯૪ : ૭૯ 


સુધાકર જાની 









ગુજરાતને આગામી વર્ષોમાં સવગીણ રીતે સમૃદ્ધ 
લાવવાની નેમ સાથે અમે શાસનનો કાર્યભાર 
સભાળ્યો છે ગુજરાતની ધરતી ઉપર અસામાજિક 
અને રાષ્ટ્રવિરોધી પ્રવૃત્તિઓ કરનારા સામે કોઈ જ 
કકારની રોહશરમ રાખ્યા વગર સખ્તાઈથી સુબેશ 
ઉપાડી છે કાયદો અને વ્યવસ્થા બરાબર જાળવી 
રખીને લોકોને સલામતી અને શાતિનો અહેસાસ 
કરાવવાની અમારી કટિબ્દ્ધતા છે ગરીબો 

પછાત વર્ગો, મહિલાઓ તયા લઘુમતી કોમોને 


સામાજિક દરજ્જો અને ન્યાય મળી રહે તેમજ સમાજજીવનની સમતુલા 


જળવાય તે માટેની કલ્યાણકારી અને ગરીબલક્ષી યોજનાઓનો અમલ પરિણામલક્ષી બને તે દિશામા સરકાર નિષ્ઠાપૂર્વક કાર્યરત છે 
સરદાર સરોવર યોજનાનો નિર્ધારિત અમલ કરીને અને સૌરાષ્ટ્ર કરછ તયા ઉત્તર ગુજરાતના વિરિષ્ટ પ્રશ્નોને ઉકેલીને આ પ્રદેશોને 
વિકાસની હરોળમાં સમતુલિત ઘોરપે લાવવાની દિશામાં અમે ઘનિષ્ઠ પ્રયાસો હાથ ધર્યા છે મને શ્રદ્ધા છે કે ગુજરાતના લોકોની હૂંફ અને 
પ્રીઠબળયી 81સનના માધ્યમ દ્વારા મારી સરકાર ગુજરાતને સમૃદ્ધ બનાવવાની નેમ યચર્ચરૂપે સાર્થક કરરો આપ આ ધ્યેયપૂર્તિમા 





આ છે લોકહિતના મહત્વના નિર્ણયો 

ફાયદો અને વ્યવસ્થા 

* અસામાજિકપ્રવૃત્તિઓ આચરનારારીઢા 
ગુનેગારોને જેર કરવા જાનના જોખમે ફરજો 
અદાકરનાર પોલીસ કર્મચારીઓને સૌ 
પ્રથમવાર રોકડ પુરસ્કારો આપી કરાયેલી કદર 

* પોલીસકોન્સ્ટેબ્યુલરીમા૩ ૦૦૦નુવધારાનુ 
સખ્યાબળ ઉમેરવાની મજૂરી 

કુદરતી આપત્તિઓ 

* ભારે વરસાદથી સર્જાયેલી પૂર અને અતિવૃષ્ટિના 
શકટમા ઘેરાયેલા લોકોના કામચલાઉ સ્થળાતર 
આશ્રય રોકડ સહાય તાકીદની બચાવ 
રાહતની કામગીરી અનેપુન સ્થાપનના પ્રબધ 
માટે યુદ્ધના ધોરણે કામગીરી, દેખરેખ માટે 
સચિવસ્તરે નિમણૂક 

સામાજિક ન્યાય અને સતુલન 

ગુજરાતની પહેલ 

* શાડલ પચની ભલામ ઘે અનુસાર સામાજિક 
શૈક્ષણિક પછાત વર્ગો સહિતની જ્ઞાતિઓ માટે 
સરકારી નોકરીઓ અને તબીબી ઈજનેરી જેવી 
શૈક્ષણિક સસ્થાઓમા પ્રવેશ માટે રઝટકા 


..” 
શ-- 


અનામતની નીતિનો અમલ કરીને ગુજરાતે. 
પછાતજાતિઓના ઉત્ડર્ષની દિશામાં કડારેલી 
નવી કેડી 

* આર્થિક રીતેપછાત વર્ગો માટેની અનામત અગે 
ભારતભરમા ચુજરાતપ્રથમ રાજ્ય. ૧૦ટકા 
અનામતરાખવનીબાબતનો કેઈસ સુપ્રિમ 
કોર્ટમા હોવાથી હાલ તુરત બે ટકા અનામતની 
કરાયેલી જાહેરાત. 

સરદાર સરોવ? ચોજના 

* મુખ્ય નહેરની વહન ક્ષમતા શરૂઆતમા પ્રતિ 
સેકન્ડના ૪૦, ૦૦૦ થન કૂટ રહેશે જે વિશ્વની 
વધુમા વઘુ ક્ષમતા ધરાવતી સેચાઈ નહેર હશે. 

કૃષિ વિકાસના સગીન કદમો 

કે લુ હી રાજયના ખેડૂતોને ખાતાવહીને 
બદલે અનેક રીતે ઉપયોગી બની રહેનારી 
ખેડૂતપોથી આપવાનો નિર્ણય 

ઔધોગિક હરણફાળ” 

* રાજુયસરકારનીપ્રોત્સાહક નીતિને પરિલ્રામેઆ 
ક્ષેત્રે રૃ પ૪ ૦૦૦ કરોડથી વધુ મૂડીરોકાણ સાથે. 
૧ ૪૫૦થીવલુમોયાપ્રોજેક્ટોઅમલીકરણના 
વિવિધ તબક્કામા છે 


સહભાગી બનો એવી અભ્યર્થના 
--છબીલદાસ મહેતા 
મુખ્ય મત્રી, ગુજરાત રાજ્ય 


શિક્ષણ અને માનવસપત્તિ કાજે 

અભિનવ નિર્ણયો 

* ડૉ. આબેડકર ઓપનયુનિ,નો જૂન-૬૫થી 
થનારોકાર્યારભ. 

ન ચુ શૈક્ષણિક વર્ષથી ૩ નવી ઈજનેરી કોલેજો 
ખર્નેએક પોલીટેકનિક શરૂ કરવા ઓલ ઈન્ડિયા 
કાઉન્સિલ ફોર ટેકનિકલ એજ્યુકેશને રાજ્ય 
સરકારની દરખાસ્તને આપેલી મજૂરી, પરિન્ઞામે 
ઈજનેરી કોલેજમા ૫૨૦ તેમજ ડિપ્લોમા 

ઈજનેરીમા ૧૮૦બેઠકોની ધનારી વૃદ્ધિ 
વહીવટનો લોકાભિમુખ મોડ 

* કલેકટરો પોલીસવડા અને જિલ્લા વિકાસ 
અધિકારીઓને હરિજનવાસ, મહોલ્લાઓ અને 
શરીબ વર્ગના લોકો સમક્ષ જઈને રોર્જિદા 
વિકાસની જરૂરિયાતો પૂરી કરવા તાકીદ 

સામાજિક સવાદિતા અને એખલાસ 

* કોરમ, રથયાત્રા, ઈદ સહિતના બધી % 
કોમોના તહેવારોની અભૂતપૂર્વ એખહાસભર્યા 

વાતાવરણમા ઉજવણી. સંવાદિતાની સ્થિતિનુ 
માણિ. 
માજી ૯૪ 


સપ્ટેમ્બર ૧૯૯૪ ૮૦ 








“ઉદ્દેશ'નું નવા વર્ષનું લવાજમ આપે ભર્યું ? 


ઉદ્દેશ'નું નવા વર્ષનું લવાજમ આપે ન મોકલ્યું હોય તો 
તાત્કાલિક મોકલી આપવા વિનંતી છે. “ઉદ્દેશ'નું નવું વર્ષ 
ઓગસ્ટથી શરૂ થાય છે. પણ ગમે તે મહિને ગ્રાહક થવાતું 
હોઈ જેમનું લવાજમ જે તે મહિને પૂરું થતું હોય તે સૌ 
ગ્રાહકોએ વેળાસર લવાજમ મોકલી આપવા વિનંતી છે. 
પાછલા અંકો સિલકમાં હોય ત્યાં સુધી મોકલાય છે. આપનું 
લવાજમ. સવેળા મોકલી આપી સહકાર આપશો. 


વાર્ષિક લવાજમ : રૂ. ૧૦૦.૦૦ 


આજીવન પ્રોત્સાહક સભ્યનું લવાજમ : 
રૂ. ૧૦૦૦.૦૦ 


લવાજમ રોકડેથી અથવા મનીઓર્ડરથી મોકલી આપશો. 
સ્થાનિક ગ્રાહકોએ 'ઉદ્દેશ'ના નામનો ચેક મોકલવો અને 
બહારગામના ગ્રાહકોએ 'ઉદ્દેશ'ના નામનો ડ્રાફટ મોકલવો. 
બહારગામના ચેકો સ્વીકારાશે નહિ. 


લવાજમ નીચેના સરનામે મોકલવું : 


“ઉદ્દેશ' કાર્યાલય 
ર૨, અતલાયતન સોસાયટી 
સેન્ટ ઝેવિયર્સ હાઈસ્કૂલ પાસે. 
નવરંગપુરા 
અમદાવાદ -- ૩૮૦ ૦૦૯ 
ટે. નં. : 456277 અને 432027 


પપ? 


પવતટડા] (6 11079, તયધાત્તા ૧૧૦૫1) 5૯લાઇટા 1994 
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દ કર 


પથમ દદિએ થઈ ગઈ ત એને *તબર રાખે 
અમે જીરન ફન કીઇુ અને ક્ષણને અમર રાખી. 


તમે ડઈ « કસર રખી અયે પછ ન કસર રખ, 
તકે કરડી ન%ર રખી અયે કાયય સબર રખ. 


50 રહેતુ ૯૮% ર/ખ્યુ «% રહેત ₹9ર ર, 
પછી કયાથી રહે બોલ, ફેકર રી -- ખબર રાખ / 


જ કસોટી અહરરી ચ જશે સરખે ખબર નહોત, 
રહ કયત અને કૂજ પથ્થરનું કેર ર? 


તિમિરને ટૂંકવ, ઘીકુ નહી પળવાર મહેફિવિમા, 
હૃંઠજ જૂર્ઝી ગયુ તટે ૧/૮ 9૯ રતજર ર 


૨૪ 0 છુથઇજી &9 કઈ ૨૪૦ ૦૭ ભૂત્જ 
હસ્ય છીએ વણી જેળ/ રરછુ અખ તર ર. 


હતો એવો સરસ હેતુ અમારી દોસ્તને ડે - 
જમાને કુશ્મજ કાવ કશા હૈછુ «ગર રાખ, 


મરી ચૂકયા હત તોયે ક પગ વાળી ન? જેઠ, 
મરણની જદ પણ જારી! અમે જીવન-સફર ર. 





અજા ૮ ઝરશ અ «૧ સુ ૯” 
અમે ઊઠય છીએ અ/૯મ મહી એલી અસર રાળ 


ષ્ટ 


અમૃતથી હોઠ સહુ” એઠા કરી શકુ છુ. 
મૃત્યુનદ હાથ ૫ળ*# હેડ કરે જું છું 

અ/ મરી શ/જરી એ સજીવની છે ઘાયલ” 
શાયર છું પશિચ્ને જેઠ કરી કડું છુ 


- અમૃત “ઘાયલુ' 
શ્રી અમૃત ઘાવલખી સથગ્ર કવિતાના ત્રથ અહો જામ છુમારી માથી 


| 





સાહિત્ય અને જીવનવિચારનું માસિક 


સર્યમાષા સરસ્વતી 


ઓકટોબર : ૧૯૯૪ 


વર્ષ પાંચમું : અંક ત્રીજો 


તંત્રી 


રમણલાલ જોશી 


૫૧ 


ઉર્‌ 





વર્ષ પાચમું બંક ત્રીજો 


સળંગ અંક : ૫૧ 





અનુક્રમ : ઓક્ટોબર ૧૯૯૪ 
ગાધીજી સવાશતાબ્દી પ્રસગે રમણવાલ જોશી 


વીત્યા વર્ષ સવાસો | દેવેન્દ્ર દવે 
સાપ્રત પ્રવાખે 
સ્વ નગીનદાસ પારેખને મરણોત્તર 
રણજિતરામ ચદ્રક ત્ત્રી 
અડ્સાત નોધ તી 
શ્રી દુષ્યન્ત પડ્યાને પ્રથમ ચદુલાલ 
' સેલારકા પારિતોપિક તની 
ગાધીજની સવાસોમી જયતીએ. તેમના 
પુરતકો સસ્તી કિમતે તતી 
શેખાદમ આબુવાલા સ્મારક ટ્રસ્‍ટ તરફથી 
ગઝવ પારિતોષિક તની 
ઉપ્તરાખડનુ આંદોલન દિનેશ શુક્વ 
પત્રપ્રસાદી સપા ર્હારેવવ્લભ ભાયાષ્ઠી 
અબોલા રાણીની કથાનો મર્મ મકરન્દ દવે 
સર્જક પ્રેષાનદનો મુન્મવ કંઇ્યઝકાર 
કુવરબાઈનુ પામેરું લાભશકર દાકર 
છેલ્લી તક વીરુ પુરોહિત 
ગઝ્વ નલિન પડયા 
શાત વૃકન્છે ટહુકી જ્યોતિષ જાની 
ઇવા ડેવ કૃત્ત “ચોન્ટી' શરીફ વીજળીવાળા 
જવેલી' અને “માટીવટો'મા પ્રતિબદ્ધતા રાધેશ્યામ શર્પા 


પ્રતિભાવ પુરુષોત્તમ માવળંકર, વિખ્ઝુ પડયા 

દિગીશ મહેતા આદિ 
ગીત રાજેન્દ્ર શુક્લ 
રડો ત મુજ મૃત્યુને ] -- ઉમાશકર જોશી 


૧ 
હર 


૮૩ 
૮૪ 


૮૪ 
૮૪ 


તપ 
દ્વ 
૮૬ 
૮૭ 


મ 
૧૦૮ 
૧૦૮ 
૧૬૦૯ 
૧૧૨ 
૬૧૫ 


૧૧૮ 
પૂટા 


પાન ૩ 


પૂઠા 


પાત ૪ 


-------------- 
પ્રકાશક રમણવાવ જોશી, ૨, અચવાયતન ત્તોતાયટી તેન્ટ ઝેવિક્ત્ત 


હાઈસ્કૂવ પાસે, નવરગપુરા, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯ 


જદેશ* કાર્યા તય વતી મુદ્રક રમણવાવ જોરી, ર, અચવાયતન સોસાયટી, 


નવરંગપુરા, અમદાવ(દ - ૩૮૦ ૦૦૯ 


લે આઉટ ટાઇપત્તેટેંગ ઇમેજ સિસ્ટપ્ત, ૧/04 નેશનવ ચેમ્બર્સ, આશ્રમ 


શૈડ, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯ ૪ ૪૦૦ ૬૮૮ 


પથાન ભગતત્તી અટેફ્તેટ, બારડોવપુરા, અમદાહ્ાદ - ૩૮૦ ૦૦૪ 


ર 
' 


સૂચનાઓ 


“ઉદ્દેશ' દર માસની પદરમી તારીખે 
પ્રત્તિદ્ધ થાય છે 

*ઉદ્દેશ“ાા ગ્રાહક ગમે તે અંકથી થઈ 
શકય છે 

આ માસિકમાં પ્રસિદ્ધ થતા લેખોમાના 
અભિપ્રાય માટેની જવાબદારી તે તે 
લેખકની છે 

વાર્ષિક લવાજમ (દિશમાં) રૂ ૧૦૦ 
વિદેશમા (એરમેલ) રૂ ૫૦૦, (સીમેલ) 
ર્‌ ૩૫૦, આજીવન પ્રોત્સાહક સભ્ય * 
રૂ ૧૦૦૦ 

'ઉદ્દેશ'"ા ધોરણ અને સ્વરૂપને 
અનુલક્ષીને લેખકોએ પોતાની ડૃતિઓ 
મોકલવી ફતિ સાથે દિડિટ ચોડેલું 
જવાબી પરબીડિયુ મોકવવુ જરૂરી છે, 
અન્યથા કૃતિ પરત મોકલાશે તહિ 
સ્વીકૃત ફતિનો જવાબ એકાદ મહિનામા 
અપાય છે 

છૂટક તકલ રૂ ૧૨, પોસ્ટેજ સાધે 
લનગાજમ મોકલના અને પત્રવ્વહારતુ 
સરનામુ 

“ઉદ્દેશ' કાર્યાલય, 

ર, અચવાયતન સોસાયટી, 

સૈન્ટ ઝેવિયર્સ હાઈસ્ફૂલ પાસે, 
નવરગપુરા, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૯ 
ફોન ન ૪૫૨૦૨૭, ૪૫૬૨૭૭ 
લગાજમો મનીઓર્ડર અથવા ડ્રાફ્ટથી 


મોકલવા બહારગામના યેકો 
સ્વીકારાશે નહિ 

'ઉદ્દેશ'ના લવાજમો નીચેના સ્થળે પણ 
ભરી શકાય છે * 


(૧) સૌરભ પુસ્તક ભડાર 


કેપિકો ડોમ પાસે, મેડા ઉપર, 
રિલીફ રોડ, અમદાવાદ - ૧ 

ફોન ૩૮૧૨૩૦, ૪૭૫૦૯૭ 
વિજય મેગેઝીન વર્ત્ડ 

૬ર, કલ્યાણ ભુવન, બીજે માળે, 
રિલીફ રોડ, અમદાવાદ - ૧ 

ફોન ૩૫૪૫૯૬ જિ 


ન 
તજ્‌ ઓક્ટોબર ૧૯૯૪ 


7797 ૪ર 


ગાંધીજી : સવાશતાબ્દી પ્રસંગે 


મહાન પુરૂષોનાં જીવન-કાર્ય એકાંગી હોઈ શકતાં નથી, મહાનદ રૂપે. એ જીવનનાં સઘળાં ક્ષેત્રોને આવરી. 
લે છે. પણ એ સઘળાંમાં એમનું એક તત્ત્વ કાયમ હોય. છે. એ એમનું ચિરંજીવ સ્વરૂપ છે. આ રીતે ગાંધીજીમાં 
શત્યાગ્રહી'નું, શ્રી અરવિંદમાં 'યોગી'નું અને રવીન્દ્રનાથમાં “કવિ'નું સ્વરૂપ જોવા મળે છે. મારી પેઢીના માણસોનૃ 
ગાંધીજીનો વ્યક્તિત્વ-સ્પન્દ કેવો પ્રગાઢ અનુભવાત્તો હત્તો ! ગાંધીજીના દેહાવસાન પછી એક દુઃસહ ખાલીપો 
આપણે સૌએ અતુભવ્યો. આવા મહાન પુરુષો માનવજાતિને એક સધિયારો આપે છે. જીવન તો જિવાયે. જાય 
છે, પણ ગાંધીજી સદેહે હયાત હોય અને જીવીએ અને તે સદેહે હયાત ન હોય અને જીવીએ એ બેમાં કેટલો 
મોટો ફરક પડી જાય છે ! આઇન્સ્ટાઇને કહેલું કે “સંભવ છે કે આવતી પેઢીઓ ભાગ્યે જ એ વાત માનશે કે 
આવો માણસ ખરેખર જીવતા-જાગતા સ્વરૂપે આ ભૂતલ ઉપર વિચર્યો હતો.” ગાંધીજીના અક્ષરદેહની પ્રસ્તાવનામાં. 
જવાહરલાલ નેહરુએ લખેલું : “અ. હું દાર્જિલિંગમાં બેઠો બેઠો લખું છું. ત્યાં ભવ્ય ને સમર્થ કાંચનજંઘાનું શિખર 
આપણા પર નજર રાખે છે. આજે સવારે મને એવરેસ્ટનું દર્શન થયું. મને એવું લાગ્યું કે એવરેસ્ટ અને કાંચનજંઘાના 
નિર્વિકાર શાંત સામર્ય્ય અને શાશ્ષવતપણાની છટા ગાંધીજીમાં આપણે અનુભવી હતી.” 


ગાંધીજીના વ્યક્તિત્વનાં વિવિધ પાસાંમાં સાધક તરીકેનું તેમનું સ્વરૂપ જ મુખ્યત્વે જોવા મળે છે, તેમને. 
મન સત્ય એ જ પરમેશ્વર. આ પરમેશ્વરની આરાધના તેમણે પ્રતિપલ કરી. તેમનું જીવન અને મરણ એનું 
દેષટાન્ત છે. તેમની આત્મકથાને તેમણે “સત્યના પ્રયોગો' કહેલા. ક્ષણેક્ષણની જાગૃતિથી એ સત્યરવરૂપ ઈશ્વરને 
પામવા માટે મથ્યા જીવનમાં કોઈ કામ, હલકું નથી કે મોટું તથી, કેવા અભિગમથી એ થાય છે એનદ ઉપર 
એની ઉચ્ચાવચતા અવલંબે છે. વિરલ સંકલ્પશક્તિ ધરાવનાર આ જીવનસાધકે પળેપળનો હિસાબ આપ્યો. 
ગાંધીજી વાઇસરૉય સાથે મંત્રણા કરતા. હોય. ત્યારે જે શક્તિનો ડાઇનેમો કામ કરતો તે જ પરચુરેશારત્રીના 
ઘા ધોતા હોય ત્યારે પણ કામ કરતો હોય ! સઘળાં કાર્યો તે એ જ રીતે કરતા. જે માણસ “મોહનદાસ 
કરમચંદ ગાંધી'માંથી “મહાત્મા ગાંધીજી' બન્ય, એનો. કીમિયો પણ આ વરતુમાં જ રહેલો, છે. તેમણે કહેલું 
કે “ભલે મારા જેવા અનેકોનો ક્ષય થાઓ, પણ સત્યનો જય થાઓ. અલ્પાત્માને માપવાને સારુ સત્યનો ગજ 
કદી ટૂંકો ન બનો.” આવા ગાંધીજી આ ભૂંમે ઉપર પાક્યા, એ પ્રજાના સદીઓના પુણ્યનો પ્રતાપ છે. 
ગાંધીજીના નામને વટાવવાની પ્રવૃત્તિ દેશભરમાં ચાલે છે. ગાંધીજી આ દેશના રાષ્ટ્રપિતા હતા એ વાત આપણે 
સહુ વીસરી ગયા છીએ. સમાજમાં કે રાજકારણમાં ક્યાંય ગાંધીજીનો પ્રભાવ આપણે ઝીલ્યો નથી. ગાંધીજીના 
અવસાન પછી આપ બન્યું એવું, નથી. ખુદ ગાંધીજીએ જ એમની હયાતીમાં કહેલું કે “આ લોકોએ મને 
અભરાઈએ ચહાવવાનું શરૂ કરી દીધું છે.” ગાંધીજી તતો માનતા કે તેમનું છીવન એ જ તેમનો સંદેશ છે. 
આપણે ભૂલી ગયા ! એને સટે આપણે “ગાંધીવાદ” ઊભો કર્યો. માર્ક્સે કહેલું કે “ઈશ્વરનો પડ માતો કે હું 
માર્ક્સવાદી નથી.” ગાંધીજી પણ એમ જ કહેતા. કાકાસાહેબે તો સૂત્ર જ આપેલું કૈ 'ગાંધીવાદ નહિ, ગાંઘી- 
સાધના' (જીઓ, આ શીંર્ષકનો લેખ, “સંસ્કૃદિ” માર્ચ, ૧૯૯૪). અદ એક જીવનડીલી છેં. છવનની નવરચના 
કરવાની શક્તિ એમાં રહેલી છે. 


ગાધીજીની આત્મકથા પ્રગટ થઈ એ પહેલા જોસેફ ડોક નામના ધર્મપરાયગ પાદરીએ ગાધીજીનુ 
જીવનચરિત્ર લખેલુ (ળુજરાતીમા ગાધીજીનુ પહેલુ ચરિત્ર એ નામે શ્રી બાલુભાઈ પારેખે એનો અનુવાદ કર્યો 
છે) એમા શ્રી ડોકે ગાધીજી વિશે કહ્યુ છે એ એવા મહાનુભાવોની પરપરાના છે જમની સાથે ચાલો તો 
સસ્કારિતાના પાઠ શીખવા મળે, જેમનો પરિચય કરો તો ચાહ્યા વિના રહી ન શકો એમાથી આપણે કઈ 
નહિ શીખીએ ? અત્યારૈ તો દેશમા સર્વત્ર અધકાર વ્યાપ્યો છે આપણા સમયમાં જ ઊગેલા સૂયપ્રકાશનો 


ઢાકપિછોડો ક્યા લગી કરીશુ ? 


શિત્વેશ્વર મહાત્મા ગાધી ક્ઞઉન્ડેશન તરફ્થી «ડોદરામાં ઊજુવાવેરી 
ગાધીજીની સવાશતાબ્દીના કાર્ષકમમાં તા. ર ઓક્ટોબર ૮૪ના રોજ 


કરેના પ્રમુખ તરીકેના સમાપન વક્તવ્યમાથી) 


રમણલાલ જોશી 


જ 


વીત્યા વર્ષ સવાસો 


તે છી જળે સૂર્ય ઝળૂબ્યા વીત્ય, વ સજય / 
તે છં કકડણ સૂરજ જેતે પૂનમ જ અજસો. 


શનૃગણ કેરા મનમ રોપ્યા 
નિ કૂટય જ% 
ચગેશોન# છાય અ/જે 
મે 4/25%6 «4% / 
સત્ય-અહિસ ઝો”! જે ય્‌રુ ૪% (થાર. 
તમે રે/ટેજ, સાથ ૫/૧ ૭% સતત 6શાસો / 


કરમાં લર્ઠી, પડ પોતડી 
સિંહ ગરજ સ્વરક, 
કિરટ 9/5 કેર નટટે 
પાણ પૂ પથ્થરમાં / 
૫૫૦ન ૨ કય હેસાજ કયાય કર્ચ « વરે 
દ તટ મે ૪ &% દમન ને સૈતે ઈ દેવ, સે. 


જલિયાવાવા બાગે સેળ્યા 
ફૂલડ કૈ નેજ, 


૧% 


(ઊન) 


ગોળમેજી' જતે શઈને 
462 કકે હ રોષ / 
અપમ”ન# ૪5 ડટોર! ત& ષે ઉર ઉત / 
ચમનમનીી ૮/0 વેત તમે તશ૫ ત/ જારે. 


૧૮ / ચે ૩% કહેછે 
ફન %૧/ન? «તે ? 
ડોળ થીખવશે આજે અમને 
છવા ઝઝવાતો ? / 
અજે જર, ૬૦% વાટે તિ/મેરભ% અસે જ 
ખડખડ પાચમ રામા ખખડત જો ને. ખુરશીદારધે / 


શમ 2/*%મ રાજરાશ્યજી 
સછણુ શુ રળ/થે ? 
રક્ત ટપક કલમ ચલે આ 
નવ/ જ/૨ેજ અજે 
ગૃહેગૃહે થ ત% ઝળડશે વીવ/છમ સૌ અરે / 
કુક્તિવિધાતા / ફરી ૨નમ લો પૂછો હજી ખુલાસો / 


દેવેન્દ્ર દવે 
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શહ 


સાંપ્રત પ્રવાહો 





સ્વ. નગીનદાસ પારેખને મરણોત્તર 
રણજિતરામ ચંદ્રક 

ગુજરાત સાહિત્ય સભા, અમદાવાદ તરફથી 
૧૯૯૦નો રણજિતસમ ચંદ્રક સુપ્રસિદ્ધ સારસ્વત, 
અનુવાદક અને. વિવેચક સ્વ. નગીનદાસ પારેખને 
મરણોત્તર એનાયત. કરવાનો કાર્યક્રમ અમદાવાદમાં 
તા. ૨૪ સપ્ટે.'૯૪ના રોજ યોજાઈ ગયો. રણજિતરામ 
ચંદ્રક સ્વ. નગીનદાસના સુપુત્ર ભાઈ નિરંજને સ્વીકાર્યો. 
આ પ્રસંગે નગીનદાસના છેલ્લા અનુવાદગ્રંથ. “આચાર્ય 
કૃપાલાનીની આત્મકથા'નું વિમોચન શ્રી રાજમોહન 
ગાંધીએ કર્યું. રવ. નગીનદાસ, પારેખને આ ચંદ્રક 
અપાયો. તે તો. યોગ્ય જ છે, પણ એ. એમની. હયાતી, 
દરમ્યાન અપાવો જોઈતો. હતો. રણજિતરામ. ચંદ્રક 
નગીનદાસ પારેખને મરણોત્તર એનાયત્ત થયો એ અંગે 
ઘણા લેખકોએ અ લખનારની. સમક્ષ આશ્ચર્ય વ્યક્ત 
કર્યું હતું. નગીનદાસની અનુવાદ-કાર્યની સેવા. માત્ર 
આ પુસ્તક ઉપર નિર્ભર નથી. તેમણે રવીન્દ્રનાથ, 
શરદબાબુનાં પુસ્તકો ગુજરાતીમાં ઉતાય સંસ્કૃત, 
સાહિત્યાચાર્યો મમ્મટ, કુન્તક, અભિનવગુપ્ત અને 
પંડિત જગન્નાથના મૂળ ગ્રંથો વિવરણસહિત સુલભ 
કર્યા અને સ્વસ્થ માર્મિક દષ્ટિએ ગુજરાતી સાહિત્યની. 
સમીક્ષા આપી. એમના જેવી સજ્જતાવાળા સારસ્વતો 
આંગળીને વેઢે ગણાય એટલા જ છે. સ્વ. નગીનદાસને 
આ ચન્દ્રક એમની હયાતી દરમ્યાન ખુશીથી આપી 
શકાયો હોત, પણ ગુજરાત સાહિત્ય સભામાં ભારે 
જૂથબંધી પ્રવર્તે છે. સર્જકતાની દષ્ટિએ ઘોડિયામાં 
હીંચતા બાલ-સાહિત્યકારોને પણ તેમની કારકિર્દીના 
આરંભમાં એ અપાયો છે. હમણાં જ મારું ધ્યાન ગયું 
કે આપણા સંમાન્ય વરિષ્ઠ સાહિત્યકાર શ્રી ગુલાબદાસ 
બ્રોકરને એ અપાયો. નથી ! ટૂંકી વાર્તાના સ્વરૂપમાં 
ગૂલાબદાસનું કાર્ય ઔત્તિહાસિક અને તાસ્તિક દેષ્િએ 
મૂલ્યવાન છે. ભારતની અન્ય ભાષાઓના સાહિત્યમાં 
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તંત્રી, દિનેશ શુડ્લ 
પણ એ પોંખાયું છે, જ્યારે ગુજરાતીમાં ઉચ્ચ સાહિત્યિક 
સન્માન તરીકે લેખાતો રણજિતરામ ચંદ્રક તેમને હજુ 
સુધી નથી અપાયો એ ગુજરાતી સાહિત્યની 
આશ્ચર્યકારક ઘટના છે. ગુલાબદાસ બ્રોકરે હમણાં જ 
આયુષ્યનાં પંચ્યાશી વર્ષ પૂરાં કર્યા. ગુજરાત સાહિત્ય 
સભા તેમને પણ મરણોત્તર આપશે કે શું ? આ 
સંદર્ભમાં ઉમાશંકર જોશીએ “સંસ્કૃતિ'ના ઓગસ્ટ, 
૧૯૫૫ના અંકમાં 'ઝાંખો થતો રણજિતરામ સુવર્ણચંદ્રક' 
એ નોંધમાં જે લખેલું એનું સ્મરણ થાય છે. ઉમાશંકરની. 
એ નોંધ આ પ્રમાણે હતી : “ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
સૌથી મોટું માન આ ચંદ્રક મળવાથી લૈખાતું. કમભાગ્યે 
ઊંથી સર્ગશક્તિ કે સંગીન વિદ્ધત્તાને બદલે કાંઈક 
બીજાં કારણોને પ્રાધાન્ય અપાતું હોય એવું લાગે છે. 
સદ્ગત પ્રો. બલવન્તરાય ક. ઠાકોરે એક વખત્ત કહેલા 
શબ્દો અ પ્રસંગે સાંભરે છે : જે પ્રજા સાચા પૂજ્યોને. 
બદલે બીજાઓને અર્ઘ્ય અર્પે છે એ કાળે કરીને પૂજ્ય 
પુરુષોને પેદા કરવાની શક્તિ પણ ગુમાવી બેસે છે.” 
સંસ્કૃતિ, વર્ષ ૯, અંક ૮, પૃ. ૩૬૩). 
રણજિતરામ ચંદ્રક પ્રદાન પ્રસંગે “આચાર્ય 
કૃપાલાનીની આત્મકથા' એ બૃહદ્ગ્રંથનું વિમોચન પણ. 
થયું. નગીનદાસ પારેખની જીવનભરની અનુતાદરેવામાં 
આ છેલ્લો અનુવાદ શિરમોર સમો છે. આચાર્ય 
કૃપાલાનીના “ગાંધીવિચારવિમર્શ' અને 'ગાંધીજી : 
જીવન અને વિચાર' એ બે પુસ્તકો પછી આ ત્રીજો. 
ગ્રંથ સુલભ બન્યો છે. આ ગ્રંથમાં આચાર્ય કૃપાલાનીનું 
બહુરંગી વ્યક્તિત્વ પ્રગટ થવા સાથે સ્વાતંત્ર્યસંગ્રમ 
અને સ્વાતંત્યોત્તર કાળની દેશસ્થિતિનું માર્મિક ચિત્ર 
મળૈ છે. ગ્રંથને શ્રી પ્રકાશ ન. શાહની ઘોતતક અને 
ચિત્રાત્મક પ્રસ્‍તાવના 'લેખેમેં સોઈ ઘડી' મળી એ માટે 
આયોજકોને અને પ્રકાશભાઈને અભિનંદન, નવસો. 
પૃષ્ઠ જેવડા આ દળદાર ગ્રંથને પ્રકાશિત કરવા માટે 
ગૂર્જર ગ્રંચરત્ન કાર્યાલયના શ્રી મનુભાઈ શાહ પણ 





હ 


ધન્યવાદના અધિકારી છે ઉપ્તિસ્થાન ગૂર્જર 
ગ્રથરત્ન કાર્યાલય, રતનપોળનાકા, ગાધીરોડ, 
અમદાવાદ ૧, કિ રૂ ૩3૫૦/) 


અવસાન-નોધ 


તાજેતરમા સુપ્રસિદ્ધ મરાઠી સાહિત્યકાર શ્રી 
જયવત દળવીનુ સિત્તેર વર્ષની વયે મુબઈમા અવસાન 
થતા માત્ર. મરાઠી સાહિત્યને જ નહિ પણ ભારતીય 
સાહિત્યને મોટી ખોટ પડી છે શ્રી દળવીએ નવલકથા, 
વાત, નાટક અને હાસ્થનિબધના સ્વરૂપમાં મૂલ્યવાન 
પ્રદાન કર્યું છે ગુજરાતીમા તેમનો એક વાર્તાસંગ્રહ 
“દુનિયા બહારના માણસ' નામે પ્રગટ થયો હતો. તેમની 
જાણીતી નવલકથા “ચક' પણ ગુજરાતીમાં “દુનિયા 
બહારની દુનિયા' નામે શ્રી મયૂરકે ૧૯૬૪માં પ્રગટ કરી 
હતી શ્રી યશવત દોશીના તત્રીપદે પ્રગટ થતા “ગ્રથ' 
માસિકના પ્રથમ અકપા જ શ્રી દળવીએ પોતે તૈયાર 
કરી આપેલા એના કથાસારનો અનુવાદ પ્રગટ થયો 
હતો. એના સાતમા અકમા તત્રીએ પોતે એનુ મર્સ્મિક 
અવલોકન આપ્યુ હતુ. ચક' એ મુબઈના 
ભૂગર્ભજગતની કથા છે એના વિશે ભારતીય 
નવલકથા' પુસ્તકમ્‌॥ મે લખેલુ કે “ “ચક' એ સમાજના 
નીચલા થરના મનુષ્યોની કથા છે આ નીચલો થર 
મરવાને વાકે જીવી રહ્યો છે એની જીવવાની પ્રકિયાને 
'જજીવન' એવુ નામ રહેમભાવે. જ આપી શકાય. વેદનાથી 
લથબથતુ જીવન એ જીવ્યે જાય છે ચક ફર્યા કરે છે 
એમાથી બહાર નીંકળવાનુ અશક્ય છે આ “દુશ્ચક'મા 
પ્રિગાત્ા. મન્ષ્યોની. વાત્‌_ એક સૂરેખ વાસ્તવ-ચિત્રણ 
દ્વારા લેખકે કહી છે એ માટે કોઈ બીબાઢાળ ઉકેલો. 
તેમને આપવા નથી કે નથી આપવો ઉપદેશ પણ. 
એમનો અભિગમ વાસ્તવદર્શી કળાકારનો અભિગમ 
છે" (ભારતીય. નવલકથા પૃ ૨૩૩) તેમણે “બ્રંથ'મા 
બે વરસ સુધી મરાઠી સાહિત્યની દુનિયાનો નરિચય 
કરાવેલો તેમનુ નાટક 'સધ્યા ઊગી કિક સવારે' નામે 
ગુજરાતીમાં પણ. રજૂ થયેલુ. વિદેશ વસત્તા માણસોના, 
માતાપિતાની અહીં શી સ્થિતિ છે એનો. સચોટ ચિતાર 
આ કૃતિમા અપાયો છે તેમણે 'લલિત' નામે મરાઠી 


માત્તિકોમા હાસ્યનિબધો પણ લખેલા. એના સગ્રહો પણ 
થયા છે તેમનુ હાસ્ય નિદશ છે અને ધારી અસર કરે 
છે આવા સહૃદય અને સંનિષ્ઠ સાહિત્યસર્જકના 
આત્માને પ્રભુ ચિર શાતિ અર્પો, --. 


શ્રી ધનવતત ઓઝનુ ૮૨ વર્ષે અવસાન થતા 
ગુજરાતના સસ્કારજીવને એક સનિષ્ઠ કાર્યકર્તા, બૌદ્ધિક 
અને સવેદનશીલ સાહિત્યસેવી ગુમાવ્યા છે તેઓ 
સામ્પવાદને વરેલા હતા અને ર૧ ઇન્દુલાલ યાશિકના 
અતેવાસી જેવા હતા. પત્રકારત્વક્ષેત્રે પણ તેમણૈ કામ 
કરેલુ. ધનવતભાઈના આત્માને પ્રભુ ચિર શાતિ અર્પો. 


શ્રી દુષ્યન્ત પડ્યાને પ્રથમ ચંદુલાલ સેલારકા 
પારિતોષિક 

'ઉદ્દેશ'મા ઓગસ્ટ '૯૩થી જુલાઈ '૯૪ સુધીમા 
પ્રગટ થયેલ કૃતિઓમાથી શ્રી દુષ્યન્ત પડ્યા કૃત લલિત 
ચરિત્રાત્મક નિબધ વ્વાત્સલ્યમૂર્તિ રાલ્ફ 
વ્ડિટલિંગ' પ્રગટ 'ઉદ્દેશ', જાન્યુ '૯૪)ને ચદુલાલ 
સૈલારકા પારિતોષિક આપવાનું નક્કી થયુ છે નિર્ણાયક 
તરીકે શ્રી રઘુવીર ચૌધરી અને 'ઉદ્દેશ'ના તત્રી હતા. 
શ્રી રઘુવીર ચૌધરીનો આભાર. શ્રી દુષ્યન્તભાઈને હાદિકે 
અભિનદન્‌. 


ગાધીજીની સવાસોમી જયતીએ તેમના 
પુસ્તકો સસ્તી કિંમતે 


ગાધીજીની ૧૨૫મી જન્મજયતી પ્રસગે કેટલાક 
ઉત્તમ પુસ્તકો પોતાને મળતુ તમામ વળતર જતુ કરીને 
હેડમિહ્માસપ્ડૂસરઘટાતેલદ૬રે.ગ્સહો,.ગ૦નાસહતિટયોગ,, 
આરોગ્યની ચાવી, ગાધીજી, ગાધીજીનું જીવન એમના 
જુ શબ્દોમા, ગાધીના કખગ, ગાધીબાપુ, બા અને 
બાપુ બાષુ -- મારી મા, મગળપ્રભાત, મારા 
ગાધીબાપુ, સત પગલા, સક્ષિપ્ત આત્મકથા તથા ર્સિંદ 
સ્વરાજ -- બારસોથી વધુ પાનાના આ તેર પુસ્તકો 
૩૧ ડિસેમ્બર સુધી રૂ ૬૪ને બદલે ફક્ત ૪૮મા 
ભાવનગરમાં મળશે. બહારગામથી મગાતનારે રજિસ્ટર 
બુક પોસ્ટના રૂ ૧૨ ઉમેરીને રૂ ૬૦ રોકડા કે 
ડ્રાફ્ટથી મોકલવાનું સરનામુ લોકમિલાપ ટ્રસ્ટ, 
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દે છી 


સરદારનગર, ભાવનગર. [અમદાવાદ-મુંબઈના ચેક 
રવીકાર્ય છે.]| 


શેખાદમ આબુવાલા સ્મારક ટ્રસ્‍ટ તરફથી 
શેખાદમ આબુવાલા ગઝલ પારિતોષિક 

ગુજરાતી, હિન્દી, ઉર્દૂના વિખ્યાત લેખક સદ્ગત 
શેખાદમ આબુવાલાની સ્મૃતિમાં ઉર્દૂ ગઝલ મણે તેમજ 
ગઝલગાયકી માટે પુરસ્કારો આપવામાં આવે. છે. આ 
વરસથી ગુજરાતી ગઝલ માટે શેખાદમ આબુવાલા 
પારિતોષિક આપવાનો ટ્રસ્ટે નિર્ણય કર્યો છે. 
પારિતોપિકરૂપે રૂ. ૫૦૦૧(પાંચ હજાર એક) અને 
સ્મૃતિચિહ્નો આપવામાં આવશે. સને ૧૯૯૨ અને 
૯૩માં પ્રગટ થયેલા ગુજરાતી ગઝલસંગ્રહોમાંથી શ્રેઠ 
સંગ્રહને પારિતોષિક આપવામાં અદવશે. 

કવિઓ અને પ્રકાશકોને વિનંતી છે કે 
ઓક્ટોબરના અંત સુધીમાં નીચેના સરનામે સંગ્રહો 
મોકલે અથવા જાણ કરેઃ: શ્રી શિરાઝ રંગવાલા, 
“બતુલી' મેનાગુર્જરી સોસાયટી, શેખાદમ આબુવાલા 
રેડ, પાલડી, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૭. 

તંત્રી 


ઉત્તરાખંડનું આંદોલન 

ઉત્તરપ્રદેશના આઠ પર્વતીય જિલ્લામાં. 
ઉત્તરાખંડના અલગ રાજ્ય માટેની માગણીએ. જોર 
પકડ્યું છે અને હવે તેણે ઠીક ઠીક પ્રમાહ્યમાં હિંસક 
વળાંક લીધો છે. ઉત્તરપ્રદેશના મુખ્યપ્રધાન 
મુલાયમર્સિહ યાદવે ઉત્તરપ્રદેશમાં ૬૨ ટકા અનામત. 
બેઠકોનો નિર્ણય લઈને તેને આખા રાજ્યમાં લાગુ 
પાડવાની જે જાહેરાત કરી એના એક ફણગા તરીકે 
આ આંદોલન શરૂ ઘયું છે. આમ તો આ પર્વતીય 
જિલ્લામાં પોતાના અલગ રાજ્યની રચના કરવાની 
માગણી જૂની છે અને ભાજપની. કલ્યાણસિંહ સરકાર 
વખતે ઉત્તરપ્રદેશની વિધાનસભાએ તે મતલબનો ઠરાવ 
પણ પસાર કરેલો. હાલ આ આંદોલને જે વેગ પકડયો. 
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છે, એમાં નિંમેત્ત બની છે, અનામત બેઠકો. આ 
પર્વતીય જિલ્લાઓમાં લગભગ ૭૦ ટકા લોકો જેને 
સવર્ણ જતિઓ. તરીકે ઓળૈખવામાં આવે. છે, તેમની 
વસ્તી છે, જ્યારે અન્ય પછાત જ્ઞાતિઓના લોકોની 
ટકાવારી માંડ બે ટકા છે. આ બે ટકા લોકો માટે 
મુતાયમ સરકારે લગભગ ૫૦ ટકા અનામત. બેઠકો 
દાખલ. કરવાનો જે નિર્ણય લીધો, તેની સામે ત્યાંના 
વિધ્યાર્થીઓ, યુવકો, ભૂતપૂર્વ સૈનિકો વગેરેએ આંદોલન 
છેડયું છે. ઉત્તરપ્રદેશના ભાગરૂપે ૫૦ ટકા અનામત 
બેઠકો તે વિસ્તારને પણ લાગુ પાડવામાં આવે, એટલે 
જૌ અલગ રાજ્ય હોય ત્તો એમાંથી બચી શકાય. 


ઉપરાંત, એ વિસ્તારોના વિકાસ પ્રત્યે ભારે 
દુર્લક્ષ સેવવામાં આવ્યું છે, એવી ત્યાંના નાગરિકોની 
ગંભીર ફરેયાદ છે. ભૌગોલિક પરિરિયતિને કારણે 
એ વિસ્તારના પ્રશ્ચો જુદા છે. ખેતીવાડી માટે સમથળ 
જમીનનો અભાવ છે. રસ્ત વાહનવ્યવહાર, સંવહન 
સાધનો, વીજળી આ બધામાં તે વિસ્તારની ભારે 
ઉપેક્ષા થઈ છે. શિક્ષણનું પ્રમાણ ઘણું ઊંચું છે, 
શિક્ષણસંસ્થાઓ અને નોકરીઓમાં અન્ય પછાત 
જાતિઓની ટકાવારી માંડ બે ટકા હોય ત્યાં ૫૦ ટકા 
અનામત. બેઠકો તેમના માટે રાખવામાં આવે, એ 
ત્યાંના લોકોને ભારોભાર અન્યાયકારી લાગે એ સમજી 
શકાય તેમ છે. 


' દેશનાં બીજાં રાજ્યોમાં અનેક કારણોસર અલગ 
રાજ્યોની રચનાની માગ અવારનવાર ઊઠતી રહે છે. 
ઝારખંડ, બોડોલૅન્ડ ગુરખાલૅન્ડડ બુંદેલખંડ, 
નાગવેદર્ભ, તેલંગણ --- અ એનાં ઉદાહરણો છે. 
મૌટાં લથરપથર રાજ્યો વહીવટી એકમો તરીકે કામ 
આપી શકે તેવાં રહ્યાં નથી. રાજ્યોની પુનર્રચનાનો 
પ્રશ્ર નહેસરથી વિચારવાની જરૂર ઊભી થતી જાય 
છે. 


દિનેશ શુક્લ 





કય્થ 


પત્રપ્સાદી 
સ્ક: -ઝક-5ઝક--.:*5*.... 


૧, ચદ્રવદન મહેતાનો પત્ર 


[અર્વાચીન આધુનિકવાદી કવિતા અને પ્રાચીન સસ્કૃત કવિતા 
એક સમીક્ષાત્મક તુલના' - એ. હ. ભયારીન્‌, “રબ”યદ્‌ 
મકાશિત્ત ૧૯૮૧નું યશવત્ પંડ્યા સ્મારક વ્યાખ્યાન વાચીને 
તેના પ્રતિભાવ લેખે લખાયેલો પત્ર] 


ઊય ભાઈ, 


“પરબ'મા આપનુ ભાષણ લેખ રૂપે વાચી વાચી 
શેરડીના સાઠા જેવુ ચાવી કરી માણ્યો વાહ વાહ યશવત 
પારા પિત્ર એથી નહે પણ તપે વિપયને એ રીતે ઓપ 
આપ્યો એટલે યશવતને પણ ઓપ આપ્યો. વસ્તુ જ મને 
ગમી. 


કેટલીક ચર્ચા સુદર કરી. મારો જીવ કાબમાન! 
નાટ્યતત્ત્વ તરફ -- 'કાવ્યેષુ નાટક રમ્યમ્‌'મા. એટવૈ તમે 
જે મુદ્દાઓ -- ભાષા, ઔચિત્ય, લય, વગેરેમાં ઔયિત્યને 
ઝોક આપી, તમે જે ઉપમા આપી -- ખભે મડદુ લઈ 
જનારા સસ્કૃત કવિઓ --- એ ઉપમા હુ ઉછીની લઈ 
આધુનિક કવિઓને કે એબ્સર્ડ રહસ્યસ્ફોટના નાટકોને 
લગાર્ડું તો એક જ બાજૂએ અતિશય ઢળતા શબ્દનુ શબ 
જ જૃલોદરથી કે હાથીપગાના રસથી ભારી અનબૅવન્સ્ડ 
ઘાટ થઈ જાય છ એપ હું હવે એનો ઉપયોગ કરવા 
લલચાઉ છું 


બધામા ચાટુતત્ત્વ, અભિનવગુપ્ત જ મોખરે, ખોખારી 
વાત કહેનારો હુ માનુ છું એ કાશ્મીર ગયુ -- અને આ 
મિયાઓએ સત્યાનાશ વાળ્યુ. મદ્રાસમાં પદ્મા સુબહમણ્ય 
ભરતનાટ્યમાં નિષ્ણાત, 11112 ડિગ્રી લીધી, એશે 
ભરતાચાર્યને કાશ્મીરમાં જન્મેલો સાબિત કર્યા. એ વાતે 
તો બેત્રણ યુનિવર્સિટીએ એને ડિગ્રી નહિ આપી. પણ આ 
કાશ્મીર જ રમ્ય સ્થળ હોવું જોઈએ. પોરસ આવડા મોટા 
દિલનો માણસ એને કોઈ ગણતુ જ નથી -- અને 
એલેક્ઝાન્ડરને આગળ કરે છે 1 અભિતતવગુપ્ત જેવા હજી 
બૈત્રણ ત્યા આલકારિકો છે એની. લાઇબ્રેરી -- ભોંયરામા 
છે ત્યા ગ્રથો છૈ -- ઘણા એ કોઈ નિરાતે જુએ તો 
ક્યાક ખજાનો મળે -- પણ આ આડી વાત યઈ 


તપે સરસ લેખ લખ્યો. અભિનદન. તમારી દષ્ટિ 
સ્પષ્ટ -- દીકરો પણ સવાયો નીકળ્યો છે એના બધા જ 


સંપા હરિવલ્લભ ભાયાણી 


લેખો વાચુ છુ -- અનૈ પુલકિત થાઉ છું 
ફરીથી અભિનદન. 


મળાતુ નથી, નિરાતે, એ દુખ મળ્યા ત્યારે ટ્રેનમા 
-- એટલે ચાલતી ગાડીએ એન્જિતના ઠબકાર, ડબ્બાના 
ઘરઘરાટ, આસપાસ વાતચીત ઘોંઘાટ -- ચાનાસ્તાવાળા, 
તેચવા ઘરાકી શોધવા જનાર,તી ડખલ એમા વીણા પર 
શકચાભરણ સાભળવા જેવુ અછડતુ મિલન, 


વડોદસ ચદ્રવદનના વદન 
પ 4 ધયા, 
ર૫૧૨ ૮૧ 
ર. વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીનો પત્ર 
રિષ્જુઝ્સ/દ ર તેજે 
શૌત્રી', ૩૯ આદર્શ સોસાયટી, 
સૂરત ૩૯૫ ૦૦૧ 
તા. ર૪-૬-૧૯૯૧ 


પરમ સ્નેહી ભાઈશ્રી ભાયાણી, 


આપ સર્ત્‌ પરિવાર કુશળ હશો સ્ત બન્ધુજનને. 
ત્થા મિત્રવર્ગને મારા વદન. 


જેન ધર્મના અતીત અને અર્વાચીન સ્વરૂપ વિશે 
લખેલી પુસ્તિકા મળી ખુશી ઘઈ આભાર માતુ છું 
એમાથી એટલુ તો ફલિત થાય છે કે મૂળ શ્રદ્ધા, ભાવના, 
સત્ય કાયમ રાખી, આવશ્યક ફેરફાર કરી શકાય છે મને 
એક વાત ચોક્કસ લાગે છે કે કોઈ પણ એક ધર્મે સન્યાસ 
ફે સાધુની રીક ૨૫ વર્ષષી ઓછી ઉમરનાને ન આપવી. 
માણસની સહજવૃત્તિ કેવુ કામ કરશે તેતો આભાસ મણ 
ન્‌ થયો હોય ત્યારે દીક્ષ કેવી | કઈ વાસનાનો ત્યાગ ! 
હા, પોતાની મેળે કોઈ ઘર છોડી દે તે જુદી વાત. એનો 
પ્રચાર અને પ્રયોજન [?] હોય. 


વિ 


મારે, આજે તો ખાસ, કહેવુ જોઈએ છે તમે 
સર્વતોભદ્ર અજોડ ગુજરાતી સારસ્વત છો. 
લિ 

વિષ્શુપ્રુસાદ ૨, ત્રિવેદીના સાદર વદન 
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ઝ્છ્‌ 


અબોલા રાણીની કથાનો મર્મ 


(બીજી આંતર કથા) 


રાત્રિનો બીજો પહોર થયો. વિકમે વાર્તા શરૂ 
કરતાં પહેલાં અબોલા રાણીને હોંકારો આપવાનું કહ્યું. 
સખીઓ. કહે, અબોલા રાણી કાંઈ હોંકારો આપતાં 
હશે ? વિક્રમ કહે, કાંઈ વાંધો નહિ. અબોલાનો. હાર 
હોંકારો આપશે. વેતાલને અબોલાના હારમાં પેસી 
જવા ઇશારો. કર્યો. વિક્રમે વાર્તા માંડી : 


“એક ગામના અપુત્ર રાજાને. શિવકૃપાથી પુત્ર 
થયો. તે બાર વરસનો થયો. તેને નિત્ય શિવપૂજનનું 
દ્રત હતું. તેનો વિવાહ થયો. સારું મુહૂર્ત ન હોવાથી 
એક મહિના પછી કન્યાને વળાવવાનું નક્કી થયું. મુદત 
પૂરી થતાં ગોર તેડું કરવા ગયો પજ “કુંવર પોતે માત્ર 
એક મિત્રને લઈને તેડવા આવે તો જ હું આવું.” એવી 
હુંવરીએ હઠ કરી. કુંવર અને પ્રધાનપુત્ર તેનું તેડું કરવા 
ઊપડ્યા. રસ્તામાં શિવનું દેરું આવ્યું. પાસેના 
સરોવરમાંઘી કમળ ચૂંટી કુંવરે શિવની પૂજા કરી અને 
વળતાં પણ કમળપૂજા કરવાની પ્રતિજ્ઞા કરી. આ 
દરમ્યાન પ્રધાનપુત્ર રથ પાસે જ રહેલો. આગળ ચાલી 
તેઓ કુંવરને સાસરે પહોંચ્યા, ત્યાં તેઓ દોઢ માસ 
રહ્યા. પછી ડુંવરીને લઈને કોઈ રક્ષક કૈ અનુચર લીધા 
વિના ઠૂંવર અને પ્રધાનપુત્ર પાછા આવવ! ઊપડ્યા. 
રસ્તામાં પેલું શિવનું દેરું આવ્યું. કુંવરીને અને મિત્રને 
રથની પારો રાખી કુંવર પૂજા કરવા માટે કમળ લેવા 
ગયો. પણ્ય સરોવર અને કમળ સુકાઈ ગયેલાં; એટલે 
ઠુંવરે દેરામાં જઈ પોતાને હાથે પોતાનું મસ્તક વધેરીને 
શિવની આગળ ધરી દીધું અને એમ તેણે કમળપૂજા 
કરવાની જે પ્રતિજ્ઞા લીધી હતી તે પાળી. 


કુંવરને આવતાં વાર થઈ એટલે પ્રધાનપુત્ર તપાસ 
કરવા ગયો. કુંવરનું માથું અને ધડ કપાઈને પડેલાં 
જોઈને, પોતાના ઉપર કુંવરને માર્યાનું આળ આવશે એ 
બીકે તેણે પણ પોતાનું મસ્તક વધેરી દીધું. પ્રધાનપુત્ર 
પણ પાછો ન ફર્યો એટલે કુંવરી તપાસ કરવા દેરામાં 
ગઈ. બંનેનાં માર્થા વઢાયેલાં પડેલાં જોઈને, પોતાના 
ઉપર આળ આવશે એ બીકે ડુંવરી પણ જ્યાં પોતાને 
ગળે ખડગ લગાડવા ગઈ ત્યાં જોગીના રૂપે શંકર પ્રગટ 
થયા અને કુંવરીને વરદાન આપ્યું કે ધડ પર મસ્તક 
ગૌઠવી, ઉપર વસ્ત્ર ઢાંકીનેજળ છાંટતાં મરેલા બંને જણ 
સજીવન થશે. હરખમાં ને હરખમાં હાંફ્ળીશંફળી 
ફુંવરીએ ભૂલથી એકનું માયું બીજાન્ય ધડ પર લગાડી 
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મકરન્દ દવે 


દીધું. રાજકુંવર અને પ્રધાનપુત્ર સજીવન તો થયા પણ 
તેમના માથાની અદલાબદલી થઈ ગઈ. હવે આમાંથી 
કુંવરીનો પત્તિ કોને ગણવો, રાજકુમારના ધડવાળાને કે 
તથા શીશવાળાને ? - એ પ્રશ્ન સાથે વિકમ વાર્તા કહેતાં 
અટક્યો. * 


એટલે અબોલાના હારે જવાબ આપ્યો : “જેણે 
વિવાહવેળા ડુંવરીનો જમજ્ઞો હાથ ઝાલ્યો હતો તેની જ 
પત્ની ગણાય.” રીસથી હારને તોડીને કેંકી દેતાં 
અબોલાથી બોલાઈ ગયું : “જૂઠું ! માણસનું મુખ અનુપમ 
રત્ન ગણાય. મુખથી જ માણસ ઓળખાય. માટે જેના 
ઉપર રાજકુંવરનું શીશ છે તે જ કુંવરીનો સાચો હકદાર.” 
આમ અબોલાને બીજી વાર વિકમે બોલાવી એટલે બીજો 
પડદો છૂટ્યો. રાતનો બીજો. પહોર વીતી. ગયો.' 
સિંક્ષેપ, “મધ્યકાલીન ગુજરાતી કથાકોશ', પાનું : ૬ ] 
આ કથામાં દેખીતી રીતે શિવોપાસના રહેલી 
છે. બાહ્ય ઉપાસના પૂરી થાય અને. આંતરિક ઉપાસના 
શરૂ થાય ત્યારે શરીર-મનમાં કેવું મૂળભૂત પરિવર્તન 
થાય છે તેનું અહીં નિરૂપણ છે. તે ઉપરાંત નાભિમાં 
રહેલી પ્રસુપ્ત વાક્શક્તિ જાગ્રત થઈ મસ્તકમાં રહેલા 
શિવતત્ત્વને કેવી રીતે વરે છે તેનુંયે વર્ણન છે. કથાની 
શરૂઆતમાં જ કહ્યું છે કે અપુત્ર રજાને શિવકૃપાથી 
પુત્ર થાય છે. કુમારને નિત્ય. શિવપૂજનનું વ્રત છે. 
બાર વર્ષ સુધી તેનું પૂજન ચાલે છે. ત્યાર પછી તેના 
વિવાહ થાય છે. 


અહીં બારનો આંકડો આંતરિક ઉપાસનાનો 
સંકેત પૂરો પાડે છે. બાર વર્ષે એક તપ પૂરું થાય, 
એમ મનાય છે. બાહ્ય રીતે જોઈએ ત્તો બાર શું બાર 
સો વર્ષ તપ. કરવામાં આવે તોયે સિદ્ધિલાભ ન ઘાય. 
બારનો સંબંધ દ્રાદશ આદિત્ય, દ્રાદશ જ્યોતિર્લિંગ અને 
અક્ષરમાળાના બાર સ્વરો સાથે છે. ગોરખ 'દ્વાદશ 
આંગુલ બાયુ બાઈ' -- બાર આંગળ સુધી. વહેતા 
વાયુની વાત કરે છે એ પ્રાણની દ્વાદશ માત્રા, પ્રાણની 
સ્થિરતા અને સુષુમ્ણા-પ્રવેશ દર્શાવે છે. બાર આંગળથી 
વધુ દૂરતા હોય તો પ્રાણમાં ઉગ્રતા, આવેશ કે પરિશ્રમ 
બતાવે છે. બારથી ઓછી દૂરતા વ્યગ્રતા, વિષાદ કે 


હ્ટ્શ 





મદ્પ્રાણથી. આવતો પ્રમાદ બતાવે. છે સૂર્યની બાર 
કળા અને ચન્દ્રની સોળ કળા ગણાય છે જાળો યૈ 
સૂર્ય' -- પ્રાણ જ સૂર્ય છે “ચન્નના મનો ગત ' 
વિશ્વની વિરાટ મનસ-ચેતનાનો અશ ચન્દ્ર છે આપણા 
વામન પિંડમાં એ વસે છે આ સાન્‍્ત શરીરમા જ 
અનન્તનો સ્પર્શ પામવો હીય અને મર્ત્ય જીવનમા 
અમૃતનો. આસ્વાદ લૈવો હોય તો આ બને ધારાનો 
સગમ સાધવો જોઈએ. આપણા શરીરમા જ રહેલા 
એ સગમૈશ્વર શિવનો પરિચય કરાવતા ગોરખ કહે છે 
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“સોળ કલા ધરાવતી ઇડા નાડીમા ચન્દ્રનો પ્રકાશ છે 
બાર કલા ધરાવતી પિંગવા નાડીમાં સૂર્યનો પ્રકાશ છે અને 
પ્રાજ્નની સહસ કલા ધરાવતી સુષુમ્ણા નાડીમાં અસખ્ય કતા 
ધચવતા શિવનું સ્થાન છે ' 

શિવ સર્વ વિધાઓન। રવામી છે સર્વ કલાઓના 
અધિષ્ઠતા છે કૈલાસ, અમૃતકલશ કે સહસાર ગણાતા 
મસ્તકમાં તેમનો નિવાસ છે મધ્ય નાડી સુષુમ્ણા જ 
છેક મૂર્ધા સુધી લઈ જઈ શિવસ્વરૂપનો મેળાપ કરાવે 
છે જીવની મૂર્ચ્છા જાય ત્યારે જ શિવનો મેળાપ થાય. 
આવો મોહરહિત, મૂર્ચ્છારહિત સર્જક ૂર્ધન્ય' ગણાય. 
પણ. આપણે કોઈ અગ્રગણ્ય સાહિત્યકારને માટે 
ભૂર્ધન્ય' શબ્દ વાપરતા અચકાતા નથી શબ્દનુ 
અવમૂલ્યન કરવામાયે આપણે શા માટે પાછા પડીએ ? 


ખેર, આમ પ્રાણયોગ અને મનોયોગ સધાય 
ત્યારે જ શિવપૂજન સાર્થક થાય. કુવરીના ગૃહાગમનની 
મગલ ઘડી આવી પહોચી. કુવરીને તેડવા ગોરને 
મોકલવામા આવે છે પણ કુતરી તેને ઠાલે હાય પાછો 
કાઢી મૂકે છે અને ખાસ સદેશો કહેવડાવે છે કે કુમાર 
અતે તેનો એક જ મિત્ર - એમ બે જણા જ આવે 
તો તે સાસરે આવશે. આતરિક સાધના શરૂ થતા 
બહારના ક્રિયાકાડો ને પોથા પૂજન કીર્તન ખરી પડે 
છે હવે તો પ્રાણનો અગનિ અને મનની લગની સાથે 
તેડવા જાય તો જ પેલી. પરમ્‌ ચેતન! ગાથે ઘડિયા 


લગન લેવાય. રાજકુમાર અને પ્રધાનપુત્ર એક જ 
રથમા બેસી કુવરીને તેડી લાવવા સિધાવે છે 


આ એક જ રથમા, એક જ દિશામા, એક જ 
ધ્યેય માટે મન પ્રાણની સયુક્ત ગતિ ઘણી મોટી ઘટના 
છે આપણા શરીર અને મનના ક્ષેત્રમા તેમનો રોજિદો 
સથર્ષ ચાલ્યા જ કરતો હૌય છે સકલ્ય-વિકલ્પ અને 
પ્રાણ-અપાન વચ્ચે ચાલતો આ સઘર્ષ જ ખરો 
રેહાસુસ્સગ્રાધ છે એકબીજી સાથે સકળાપેલી પણ 
પરસ્પર વિરુદ્ધ લાગતી આ શક્તિઓને વેદ-ઉપનિષદ, 
પુરાણો અને યોગશાસ્રોમા અનેક રીતે વ્યક્ત કરવામા 
આવી છે વૈદિક એકાર્ણવ-હેરણ્યાડ, ઘાવા પૃષિવી, 
અગ્નિ-મોમ, અહોરાત્ર, ભૃગુ-આગિરસ કહો, 
ઉપનિષદની વિદ્યા-અવિધા, પરા-અપરા કે શ્રેય પ્રેય 
ગણો, પુરાણોમાં ધુતની માતા-અપરમાતા 
સુનીતિ-સુરુચિં અથવા યયાતિની બે પત્નીઓ 
દેવયાની શર્મિષ્ઠાના આખ્યાનો જુઓ, પ્રાણીકથામા 
ગજ ગ્રાહ ડે ગરુડ-સર્પની ખેચ-તાણ પારખો કે પછી. 
યોગશાસ્રોના નાદ બિદુ, કમલ કુલિશ, મણિ પબ તથા 
નાગમતી પદ્માવતી જેવા પાત્રોના રૂપકો પાછળનુ સૂક્ષ્મ 
તત્ત્વ ગ્રહો -- બધે આ દ્વિમુખી રમણા દેખાશે. 
ચિત્તનદીને 'ઉભયતોવાહિની' કહે છે એ ઘડી પુણ્ય 
ભણી તો ઘડી પાપ ભણી વહેવા લાગે છે તેને મૂળ 
ભણી કેમ વાળવી એ જ કૌયડો અને. કીમિયો. બને 
છે 


જ્યારે આવી મૂળ ભણી ગતિ થાય ત્યારે પરસ્પર 
વિરોધી લાગતી શક્તિઓ પરસ્પર સહાયક અને પૂરક 
બની જાય છે આવા સુમેળ ને સખ્યને વેદમા 
મિત્રાવરૂણ કે ઇન્દ્ર-ઉપેન્દ્રના નામથી બિરદાવેલ છે 
પુરાણોમાં એ નર-નારાયણ્ ને કૃષ્હા-અર્જુન રૃપે દેખા 
દે છે મદિરના પ્રવેશદ્રારે શોભતા “ગજ મકર શિલ્પ” 
પોતાના પજામા નાગ પકડી વિષ્ણુનુ વાહન બનતા 
ગરુડ કે જૈન્‌ પરપરામાં પજ્વાવતીનુ વાહન. 'કુક્ટ 
સર્પ'મા આવુ જ સાયુજ્ય છે આપણી દરેક પરપરામા 
આવુ યુગનદ્ર સ્વરૂપ જોવા બેસીશુ તો પાર નહે 
આવે. 
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ક્ર 
તથ 


હવે કથાનો દોર સાંધીએ. આપણી. કથાના 
શજકુમાર અને પ્રધાનપુત્ર કુંવરીને લેવા જતાં વચ્ચે 
શિવનું મંદિર આવતું હતું ત્યાં પહોંચ્યા. બાજુમાં સુંદર 
સરોવર હતું. કમળ ખીલ્યાં હતાં. કુમારમાં બાહ્ય 
પૂજનની રસવૃત્તિ રહી. ગઈ હશે તે. એણે. સરોવરમાંથી. 
કમળ ચૂંટી શિવનું પૂજન કર્યું અને કુંવરીને લઈ આવતાં 
વળતાં પણ. આવી. રીતે પૂજન કરવાની પ્રતિજ્ઞા લીધી. 
કુંવરીને લઈ બને મિત્રો આવ્યા ત્યાં તો આખી બાજી 
પલટાઈ ગઈ. સરોવર સુકાઈ ગયું. કમળ નાશ પામ્યાં. 
કુમારમાં રહેલી રસવૃત્તિ તો શું પણ બાહા પૂજનનો 
રસ જ સુકાઈ ગયો. પેલી ચેતના તેને બહિર્મુખ થવા 
દે તો. ને ? કુમારે તલવારથી પોતાનું મસ્તક છેદી 
કમળપૂજા કરી. 


હવે આ કમળપૂજાને શબ્દાર્થમાં લઈએ તો તો 
ભારે અનર્થ થાય. જુત વિત દારા શીશ સમર્પે, તે 
પામે રસ. પીવા જોને' -એ પદનો વાચ્યાર્થ લઈ 
સ્વજનોને કોઈ વધેરી નાખે તો. એને કેવો. ગણવો ? 
અહીં તો શીશ એટલે “નિઃશેષ સમર્પણની વાત છે. 
રાજકુમારનું આત્મસમર્પણ સંપૂર્ણ થયું. મનોમય પુરૃષ 
શિવચરણ પામ્યો તો તેનો. જોડિયો. ભાઈ પ્રાણપુરૂષ 
કેમ બાકી. રહે ? બંનેએ કમળપૂજા કરી ત્યાં કુંવરી. 
આવી પહોંચી. પણ એ શરીરરથમાં મન-પ્રાણ સાથે 
બેઠેલી અશરીરી ચેતના, ત્રીજી જ શક્તિ. જાષ્ને અક્ષય. 
તૃતીયા. એની. સમક્ષ શિવ. પ્રગટ થયા. અને આપણે. 
કથાનો મર્મ ન પકડી શકીએ તો કૃપા કરી કથાકાર 
ચોખવટ કરે છે કે શિત. જોગીરૂપે પ્રગટ થયા. આ 
યોગકથા છે એ ન ભૂલવાનું, કાનમાં કહી દીધું. શિવે 
વરદાન આપ્યું કે ધડ પર મસ્તક રાખી, ઉપર વસ્ત 
ગોઠવી જળ છાંટવામાં આવશે. તો બંને જણ, જીવતા 
થશે. કુંવરી ઉતાવળમાં ઘડ ઉપર માથાની અદલાબદલી 
કરી નાખે છે. બંને જણ જીવત્તા થાય છે પણ પ્રશ્ર 
થાય છે કે કુંવરી પરણે કોને ? રાજકુમારના ધડવાળાને 
કે માથાવાળાને ? 


વિક્રમે આ પ્રશ્ર પૂછ્યો -- વેતાળે હારમાંથી ઘોકો 
માર્યો કે કુંવરીનું પાણિગ્રહણ કર્યું તે જમણો હાથ જ 


વરં. હાથતાળો ભાગ જ કુંવરીનો પત્તિ. આવી “મો-માથા. 
વગરની વાત' અબોલા સાંખી કેમ શકે ? તે હારને 
તોડી, ફગાવી બોલી ઊઠી : જૂઠું. માણસનું મુખ જ 
મુખ્ય. રાજકુમારનું મસ્તક છે એ જ કુંવરીનો. પત્તિ.' 


અબોલા બોલી. ઊઠ્યાં, વિકમનું કામ થઈ ગયું. 
સણીને “સતવચન' કહી તેણે શરત મુજબ. બીજો પડદો. 
દૂર કરવા કહયું. 


બહુ પ્રાચીન કાળથી વાણી અને પાણિ તેમ જ 
વાણી. અને પ્રજ્ઞાના સંબંધ વિશે. ચર્ચા થતી આવે છે. 
વૈદિક સાહિત્યમાં તેના રસિક પ્રશ્રો છે, અગ્નિનો 
જન્મ લલાટમાં થાય છે પણ સ્વાહા ઉચ્ચાર સાથે 
આહૂતિ. હાથથી. અપાય, છે તો. સ્વાહડાકાર. કોનો. 
ગણાય ? પાણિ અને પ્રજ્ઞામાં મુખ્ય કોણ'? પાણિ ' 
દ્વારા વાણી સ્થિરરૂપ પામે છે પણ એનો પ્રકાશ પ્રજ્ઞા 
વિના સંભવતો નથી. મસ્તકમાં એટલૈ કે પરમ વ્યોમમાં 
વસતી અક્ષર ઝચાનો જ મહિમા છે. જે એને જાણતા 
નથી. એને વેદપાઠ કર્યા કરવાથીયે શું વળે ? ઉથચા, 
ત્રકગ્વેદ ૧/૧૬૪/૩૯% અથર્વ : ૯/૧૦/૧૮.) વૈદિક 
દ્રણાનું પગલું દબાવતાં ગોરખ, પણ ગગનમંડળમાં 
વાફધેનુ યાય છે, કાગળ પર તેનું દહીં જમાવવામાં 
આવૈ છે. પણ પંડિતો એ વાણીમાં રહેલાં 
'ભાષાભિવ્યક્તિ, ભાવનિરૂપણ કે વણયવિષયનું 
વ્યાકરણશુદ્ધ, વૈવિધ્યયુક્ત કલાનૈપુણ્ય --' આવી 
પીંજણમાં પડી, છાશ પીએ છે. વાણીના સારતત્ત્વ 
સમા નવનીતનો આરવાદ તો સિદ્ધજનો માણે છે. 
ગોરખવાણી : 

૬73%9જ 7 77 /૦૪ટ 
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છે છછે રજ ઈન 

પોતે રચેલી કથાઓમાં આવું સિદ્ધ રસાયન કૈ 
એવું શામળ ભટ્ટ કહે છે : 
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જાખણ મહીથી કાઢ%, તજજો ખાર્ટી છાશ 
કૃતનો ગુજ સહુ રખશ્દે «રજો રૈકુંઠ વટ.” 
એહ «ત તો દૂધ છેં એજ જન? પચ, 

દૂઈ દહ ગખજ છછ કૃત થો 99 સજ 
વે ગુણ જીક એડમ, અક વજી અરજ 

ડી ગુલ પહશે ચાર, કો ગુજ ઝહશે સૂ". 
ભૂડાબહૉંતેરી વાર્તા ૬૫મી) 


આ વાર્તામા આતર-વાર્તા અને એમાયે વળી 
અબોલાની 'અકલ' -- જેની કલા પિછાણી ન શકાય 
એવી વાર્તાની ગૂથણ્ી ચાલી આવે છે કોઈએ કહ્યુ 
છે 


૬૪ કર કે 07 જે 7% જ ૪ 9૪ 
ભ ઝમ જ ૧7 ઝે ૧૪ ૬0 ૩૪ ૪0? 

અબોલા રાણીની બીજી આતરકથામા વૈખરી 
તાણીને તો શિવમદિરના ગર્ભગૃહથી બહાર જ કાઢી 
મૂકવામાં આવી છે નથી સરોવરનુ જળ, નથી કમળ 
અહીં તો “માથા સાટે મોઘી વસ્તુ' મેળવવાની છે 
મનોમય. વાણી અને પ્રાણમય વાણીનુ વિલીનીકરણ 
શત્તા જ ચિન્મય તાણી જાગી ઊઠે છે કુવરી એ 
મન પ્રાણ પર બિરાજતી પશ્યન્તી છે અને તેની જ 
સાથે શિવ-વરદાનની સજીવની સમી પરા પ્રકાશી ઊઠે 
છે *મડદાને બેઠા કરે' એવી. આ. વાણી છે વૈદિક 
કથાઓમાં એના દંષટાત મળી આવે છે મસ્તકછેદન 
અને મસ્તક આરોપણની સાથે સજીવની વિધા કેવી 
વણાયેલી છે તેની કથા દધ્ય૭ આથર્વણના પ્રસગમા 
મળે છે (શતપથ બ્રાહ્મણ ૧૪, ૧, ૧-૧૭) બહુ જ 
ટૂકમા જોઈએ તો યક્ષપુરૂષ વિષ્ણુનુ મસ્તક છેદાઈ 
ગ્યુ ય૪્ટ અધૂરો રહ્યો. વિષ્સુનુ મસ્તક જોડી કોણ 
આપે ? દેવોના વૈધો અશ્ચિનીકુમારોને આ કામ સોપ્યુ 
પણ તેઓ મસ્તક જોડવાની વિદ્યા જાણત્તા નહોતા. 
તેમને ખબર પડી કે આ અમૃતવિદયા દધ્યક આથર્વણ 
જાણે છે તેમણો ત્રકષિને આ વિધા શીખવવા કહ્યુ 
પણ ત્રકષિએ કહ્યુ કે ઇન્દ્રે અ; વિધા તેમને આપી. છે 
ને ચેતવણી ઉચ્ચારી છે કે આ વિઘા તમે કોઈને 
આપશો ત્તો તમારુ મસ્તક છેદાઈ જશે. 
અશ્ચિનીકુમારોએ ઉપાય શોધી કાઢયો કે -પિનુ મસ્તક 


ન્શ્ર 
નથ 





છેદી તેની જગ્યાએ અશ્ચમુખ જોડી દેવુ. ત્રકષિ 
અશ્વમુખથી વિઘ' આપે, ઇન્દ્ર એ મસ્તક છેદી નાખે, 
પછી ઝ્&પિનુ મૂળ મુખ ફરી જોડી આપવુ. ત્કપિએ 
અશ્ચમુખથી વિઘા કહી, ઇન્દ્રે તે મુખ વજમી છેદી 
નાખ્યુ પણ અશ્વિનીકુમારોએ શ્રષિના મૂળ મસ્તકને 
ફરી ગોઠવી આપ્યુ. 


શજકુમાર, પ્રધાનપુત્ર અને ડુંવરી કં 
અશ્વિનીકુમારો ઝષિ દધ્યક ડૈ ઇન્દ્રને જુદી જુદી 
વક્તિઓ કલ્યીશુ તો કામ નહિ ચાલે. તે એક જ 
શરીરમાં થતી નવજીવન પ્રાપ્ત કરવાની પ્રકિયા છે 
માત્ર વાક્‌, મન અને પ્રાણ એ ત્રિપુટીને લક્ષ્યમાં રાખીશુ 
તો તૈત્રીસ કરોડ દેવતાના મૂળમાં રહેલુ ને વળી 
હાથતગુ મુક્તિનૃ્‌ સાધન મળી આવશે. વાકનૃ સ્વ૩ૂપ 
અત્યત સ્થૂળ વાણીથી માડી અત્યત સૂક્ષ્મ સ્પદન 
સુધી પલટાતુ રહે છે 


આ કથામાં આવતી રાજકુમારની શિવોપાસના 
નીલલોહિત શિવની ઉપાસના છે તેને માટે કહેવાય 
છે ક”્ટેઝાળમામૈ નીતત તસધે રેવીમામે તોહ્તિ !' 
મસ્તકમાં શિવતત્ત્વ નીલ, કઠથી નીચે શક્તિતત્ત્વ 
લાલ. ડુંવરી રાજકુમારના મસ્તકનુ વરણ કરે છે ત્યારે 
તે નીચેના ભાગમારથી ઉપર ચડે છે 


કુમારના ધડને બદલે કુમારના મસ્તકને કુંવરી 
વરે એમ અબોલા રાણી કહે છે એમા 'શિવ-સકેત' 
રહ્યો છૈ કામ રતિ અને શિવ-સતીની કીડા વચ્ચે જે 
ભેદ છે, એનુ અહીં દર્શન છે ક્રિયા એટલે શક્તિનુ 
અગ છં પાણિ જ્ઞાન એટલે શિવનુ અગ છે ત્રીજુ 
નેત્ર. આ જ્ઞાનનેત્ર કે પ્રજ્ઞાનેત્ર સર્વ કામતા તથા 
કિયાને ભસ્મીભૂત કરી નાખે છે કામદહન થતા રતિને 
ભાગે વિલાપ કરવાનુ રહે છે પણ જે નેત્રથી કામનુ 
દહન થયુ તેને જ સતી. પોતાનુ સ્નિગ્ધ અધરામૃત 
શીંચી માધુર્ય તેમ જ રસથી સભર કરી દે છે આવી 
પ્રીતિ જ રુદ્રને ભદ્ર કરી શૈ 


જ્ઞાનમય પ્રીતિ અને પ્રીતિયુક્ત જ્ઞાન વડે જ 
શ્રનુષ્યમાં રહેલા તાારકાસુરનો વધ કરનાર દેવોમાં 
શૈનાપતિ, દિવ્ય ગુણોના ભડાર કાર્તિકેયનો જન્મ યાય 


* ઓક્ટોબર ૧૮૯૪ ૯૦ 


છે. શિવ અને સતીની ક્રીડા કામથી ઉત્તેજિત નથી, 

પણ પ્રેમથી સિંચિત છે. આવી. રસરીતિનું સુંદર વર્ણન 

એક પ્રાકૃત. ગાથામાં તથા તેની સંસ્કૃત છાયામાં મળે 

છે ક 

રજિઝેજે:હિઅ-જે-અંસાણ-કર-કેરલઅ રટજઅદ્- 
શ્ુચવસ્ઝ, 

ડુદસ્સ તઈચ-ઘઅણં પબેઈ-પરિચુજિઅ ૪અઇ.” 

આ ગાથાની સંસ્કૃત્ત છાયા છે : 


09/79 ₹7727₹૪79₹/જ₹૪0*-6-૪૪૦-૪7ત૪ // 
જ ટૃ૪-૪૪૪ 777-૪૨૪7 ૪૪૪: ' // 

“રતિ-કેલિ વેળા નિર્વસન પાર્વતીએ રુદ્રનાં બંને નયનો 
પોતાના કર વડે ઢાંકી દીધાં અને ત્રીજા નયતતતે ચુંબનથી ઢાંકી 
દીધું એ પાર્વતી-ચુંબિત રુદ્રના ત્રીજા નયનનો જય હો !' 

આ ગાથા અને શ્લોક મને મેળવી આપતાં 
શ્રી હરિવલ્લભ ભાયાણી પત્રમાં લખે છે : 

“હેમચંદ્રાચાર્યે “કાવ્યાનુશાસન'માં શબ્દની વકતા- 
(રમ્યતા, ઘોતકતા)ના ઉદાહરણ તરીકે આ ગાથા 
ટાંકીને કહ્યું છે કે અહીં 'ગયતિ' શબ્દ ઘણો સૂચક 
છે, તેને સ્થાને કવિએ 'શોભતે', પ્રાકૃત 'સહઇ' નથી. 
મૂક્યો. નહિ તો ધ્વનિ નબળો પડત.' 

આ જતતિ' શબ્દનો ધ્વનિ આપણને ક્યાં લઈ 
જાય છે ? પાર્વતીના સ્નેહ વડે દાહકમાંથી શામક 


બનેલા શિવ-નેત્રનૌ તે જ્ય ઉચ્ચારે છે. આ કવિકર્મથી 
શબ્દ ધુતતિમય બની ગયો. છે. તે દાંપત્યના સર્વોચ્ય 
શશરીશૅકર' શિખર પર પ્રેમની તિજય-પતાકા ફરકાવે 
છે 


આ પ્રક્રિયાને અનેક નામથી ઓળખવામાં આવે. 
છે. 'ઊલટી ગંગા', 'ઉજાનપથ% ઊલટ-પલટની સાધના. 
વગેરે. તંત્રમાં એને શક્તિની ૧વિપરીત રતિ' કહેવામાં 
આવે છે. અબોલ) રાણીએ થસ્તકને પ્રાધાન્ય. આપ્યું 
એ પ્રધાનપુત્રનું કે પ્રધાનરૂપી પ્રકૃતિનું પરમપુરુષમાં 
ઊધ્વીકરણ છે અને પેલી અમૃતમયી, રસાનંદરૂપિણી 
કન્યાકુમારીનું ગૌરીશંકરના શિખર પર આરોહણ છે. 


ઉમાનું નીલલોહિત શિવ સાથે મિલન, રાધાનો 
નીલમાધવ કે ઉજ્જ્વલ નીલમણિ સાથે વિહાર, યોગીનું 
નીલબિંદુ કે નીલજ્યોત્તિમાં વિલીનીકરણ અથવા 
સરસ્વતીના ઉપાસક માટે પોતાન? જ પિંડમાં 
નીલ-સરર્વતીનું પ્રગટીકરણ એ એક જ વસ્તુ છે 
આ સ્વયંભૂ વાણી પરમ જ્ઞાન અને આનંદની જનની 
છે. ગોરખવાત : 


બિન છુસ્તક જાચિબા ષ્ુરાછ, 
સરસ! ઉચરે # ૧ ૧/ન્‍. 


ચેખૉવ અને બૌદ્ધિકો 


શેખોવને વિલાર્થીઓમાં શ્રદ્ધા હતી. તો. પણ તે કહે છે, “પરંતુ જેવા એ વિદ્યાર્થીઓ મોટા. 
થઈ પોતાના પ્ગ પર ઊભા રહેતા થાય છે, તેવો. જ આપણી આશાનો અને દેશના ભાવીનો. 
ધુમાડી થઈ હવામાં ભળી જાય છે, અને. બધું, ગળી. જતાં તેમાંથી, બચે. છે માત્ર. આટલું જ : 
સુખસાહ્યબીવાળા આવાસના માલિક ડૉક્ટરો, ખાઉકડ અધિકારીઓ અને ચોરી કરતા ઇજનેરો. 
આપણ બૌદ્ધિકોમાં મને સહેજ પણ શ્રદ્ધા નથી, એ વર્ગ દભી, અપ્રમાણિક, કુસંસ્કારી અને. 


પ્રમાદી હોય છે. મને વ્યક્તિઓમાં શ્રદ્ધા છે.” 





ચિખ્વના એક પત્રમાંથી : હરિવલ્લભ ભાયાણી] 
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સર્જક પ્રેમાનંદનો મુન્મય કાવ્યઝંકાર : કુંવરબાઇનું મામેરું 


॥૧।॥ 

સર્ત પ્રથમ્‌ ક્યારે વાચી હશે આ. અનુપમ 
કાવ્યકૃતિ ? જ્યારથી તાંચી હશે ત્યારથી મનમા વસી. 
ગઈ હશે એટલી બધી વાર 'કુવરબાઈનુ મામેરુ' મે 
વાચ્યુ છે કે મને 'અસખ્ય' વાર એમ લખવાનુ મન 
થાય છે હા, પ્રેમાનદના ત્રણ આખ્યાનો (સુદામા 
ચરિત્ર', “ૂવરબાઈનુ મામેરુ', “નળાખ્યાન') મે. જેટલી. 
વાર વાચ્યા છે તેટલી વાર ગુજરાતી ભાષાની કોઈ 
કાકૃતિઓ વાચી નથી. બીજી ભાષાની કાવ્યકૃતિઓ 
વાચવા-સમજવાની ક્ષમતા મારામા ઘણી અલ્ય છે 
ભાવક અને સર્જક તરીકે મારી ચેતના પોષાઈ છે -- 
પ્રેમાનદના આખ્યાનો, નરસિંહ મીરાના પદો, 
દયારામની ગરબીઓ અને મારા સર્વ પૂર્વકાલીન 
અવચીન કવિઓના કાવ્ય-રણકારોથી. હા, વ્યાસ 
વાલ્મીકે કાલિદાસ ભવભૂતિની વાણીનો ફાળો પણ 
નોધપાત્ર કાવ્યરણકારો/વાણી એવા શબ્દપ્રયોગો 
હેતુપૂર્વક કરુ છું શબ્દ/વાણીથી હુ પ્રભાવિત થાઉ 
તેવી મારી ચૈતના છે શસ્કૃતમાં કાલિદાસ વગેરેની 
કૃતિઓ વાચુ ત્યારે અર્થ સમજવા અનુવાદની મદદ 
મારે લેવી પડે છે પણ તેવી મદદથી અર્થ પામ્યા 
પછી કાવ્યાર્થ પામવા તો હુ સસ્કૃત રચનાઓનો સરકૃત 
વાણીમા જ પાઠ કરુ ફરી ફરીને પાઠ કરુ કઈક 
મોટેથી, મને સભળાય અને “શ્રવણીય' આનદ આવે 
તે રીતે મોટેથી પાઠ કરુ હા, કાવ્યાર્થની સપ્રાપ્તિ તે 
“શ્રવણીપ” ઘટના છે માત્ર શ્રવણીય ઘટના છે તેમ 
નહિ, પણ સર્વ પ્રથમ તે શ્રવણીય ઘટના છે કાવ્યમા 
સ-જીવ થતા શબ્દોને સર્વ ઇન્દ્રિયાર્થો અવિનાભ!વથી 
ચોંટેલા હોઈને કાવ્યની ભાવાત્મક રસાત્મક ઘટના તે 
સર્વેન્દ્રિય બોધની ઘટના છે અર્થ શબ્દનો, સર્વ પ્રથમ 
અર્થ, ઇન્દ્રિયાર્થ ઉન્દ્રિયનો.વિષય) અને પછીના ક્રમમા 
મગજકોષોની પ્રક્રિયામાં નિશ્ચિત થયેલો 11૯41014૪ુ 
એવો અર્થ સમજવો. જોઈએ. જોકે આ બને અર્થો 


નજ 





લાભશક્ર ઠાકર 


તસ્તુત ભિન્ન નથી. ઇતન્દ્રિયાર્થ મન-આત્માના 
સન્નિકર્ષની ઘટનાના તે (બન્ને અર્થો) પૂર્વાધઉત્તરાર્ધ 
છે 


॥ર૨।॥ 

આ આખ્યાનની પ્રથમ કડીની બીજી પક્તિમા 
જેં મુન્મય ઝકાર છે તેમા કવિ પ્રેમાનદની સાચી 
ઓળખ પ્રકટ થાય છે 

મનમુદ કહુ મ/મ્‌રુ *હેતાતજુ રે. (/૪ 

ભલે પ્રેમાનદે 'ઉદરનિમિત્તે પરદેશ, કીધો. સેવ્ય્‌, 
નંદરબાર' એમ “સુદામાચરિત્ર'ના અંતે લખ્યુ હોય કે 
અન્યત્ર આવા ઉદગારો કાઢ્યા હોય. પ્રેમાનદ વવસાયે 
ક્ાણભટ્ટ' હતા તેમા સત્ય છે જેટલુ, તેટલુ જ સત્ય 
આખ્યાનોના સર્જક પ્રેમાનદ એક “વિ' છે તેમ 
ભારપૂર્વક કહેવામા છે માણભટ્ટના વ્યવસાય માટે તો. 
તે પૂર્વકવિઓના આખ્યાનોથી યોગક્ષેમ ચલાવી શક્યા 
હીત, તે વ્યવસાયે ભલે માણભટ્ટ છે, પણ તેમની 
સ્રાચી ઓળખ તે કાવ્યસર્જક છે તેમ કહેવામા છે 

*મામેરુ' રચવાનું અને રસિક શ્રોતાઓ સમક્ષ 
તેને રજૂ કરવાનુ સર્વોપરી પ્રયોજન કયુ છે ? 

મનુટ કહું *#*ેરું જહેત/તણુ રે 

મનની મુદાથી, માત્ર નિજાનદથી મામેરુ 
કહેવા/કથવા તત્પર પ્રેમાનદ કેવલ/શુદ્ધ કવિ છે 
ક ગુરુ ગણપતિ થારદ સમટું સુખદાયી સવિ (0/9 

એ આખ્યાનના આરભની પંક્તિમાં ગુરુ 
ગણપતિ શારદા માટેની કવિની શ્રદ્ધા રણકે છે જેટલી, 
તેટલી જ રણકે છે તેમા ક-વિ-તા. આરભની પ્રથમ 
કડીમા જ જે રણકાર સભળાય છે તૈ પછી સમગ્ર 
કૃતિમાં સાઘન્ત સભળાયા કરે છે કવિની 'સુખદાયી 
સર્વદા” એવા પરમતત્ત્વ માટેની ૮૬ અને. એવા જ 
સુખદાયી સર્વદા કાવ્યતત્ત્વ માટેની શ્રદ્ધા (જેનો 
સત્તગ/સર્જનપ્રકિંયા મનની મુદાથી, મનમુદા માટે 
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આરંભાય, છે) એ આ કાવ્યકૃતિનો 'વિશેષ' છે એમ 
કહેવામાં વ્યાપ્તિદોષ છે. કેમ કે બે શ્રદ્ધાઓ વિના 
જગૃતની કોઈ કલાકૃતિનો સંભવ કલ્યી શકાત્તો નથી. 
જે “છૈ' પરમતત્ત્વ અથવા આ કલમ પકડીને બેઠેલા 
માટે શૂન્ય (૪૦ત) તે અને જેના દ્વારા તે પમાય 
છે/સાક્ષાતૂ થાય છે તે (કાવ્યની પ્રક્રિયા) આ ઉભય 
અભિન્ન છે. આ અભિન્ન શ્રદ્ધાઓની વાત આ. 
આલેખમાં સતત રણકતી. રહેશે તેથી આ ક્ષણે તે 
વિશેની તાત્ત્વિક વિચારણામાં ઊતરવાનું છોડી મારા 
મુક્ત મનની ગતિને અનુસરવાનું મુનાસિબ સમજું છું. 


॥૩॥ 


આ કથનકલાના ઉસ્તાદને “લાઘવ' કેવું સિદ્ધ 
છે ! બીજી કડીમાં “મામેરું મહેતાતણું, પદબંધ કસવા 
આશ' એમ કહીને નરસિંહના પૂર્વજીવનનો સાર 
ગણતરીની, સુરેખ, સ્વચ્છ (લયાત્મક વાણીની દષ્ટિએ. 
સ્વચ્છ) પંક્તિઓ આપી દે છે (જુઓ બીજીયી પાંચમી 
પંક્તિ). આમ. છતાં ઘટના ઘટતાં પ્રેમાનંદ પ્ર-વર્તમાન 
ક્ષણોને એટલા જ લાઘવથી પ્રત્યક્ષ કરે છે. 


ડમલની પેરે હેંગ વિકાસ્ું %જુ »%ગટ થવ તતખેવ. 
(/૪) 
કમલપુષ્પની જેમ શિવલિંગ વિકરો. છે તે પણ 
“તતખેવ' (તત્ક્ષણ) અને પ્રભુ - શિવ - પરિબ્રહમને. 
કવિ બે. કડીમાં અનુપમ લાઘવથી શબ્દપ્રત્યક્ષ કરે છે. 
વિષ્ણુના દર્શનના અભિલાષી, નરરિંહને મહાદેવજી 
'અખંડ વ્રજમાં તેડી ગયા, જ્યાં હરિ રમે છે રાસ', 
'અખંડ' દ્રજ કહેવામાં પણ લાઘવ છે. તે અખંડ 
શબ્દમાં સઘન મેટાફિઝિકલ મીનિંગ કવિને અભિપ્રેત 
છે. પ્રેમાનંદનું એક એક વિશેષણ પણ રસપ્રદ 
અભ્યાસનો વિષય. બનવો જોઈએ. 


અદભુત રાસના અને સ્વર્ય વૈકુંઠરાયના 
સાક્ષાત્કાર તથા તેમનો મસ્તક પર હાથ મુકાત્તાં જે 
નરસિંહ મહેતા પ્રત્યક્ષ કર્યા છે કવિએ, એક જ 
પંક્તિમાં, તે ચલત્‌ ચિત્ર છે : તે ચિત્ર એકસાથે 
શ્રવણીય અને ચાક્ષુષ છે : 


ઓક્ટોબર ૧૯૯૪ : ૯૩ 


તાવ ૧ ગત ગત યજ છુર મટંહ 
નરસિંહ કહૈત્છે જઈ ન*૧/ /નેજ જજ ઝેરે ૪% (ર/૨૭) 

શ્ઞાલ વાતા ગીત ગાતા”માં લોકાચારના ભયથી 
મુક્ત ભક્ત નરસિંહનું સ્વભાવચિત્ર ઝંકૃત થાય છે; 
તો નિજ ભાભી કેરે પાય* નમતા નરસિંહમાં જેનો 
અહંકાર ઓગળી ગયો છે તે નિર્મળ નરસિંહ પ્રકટ 
થાય છે. હાસ્તો, “ભાભીએ. કુવચન કહ્યું, મહેતાને 
લાગી દાઝ' તે નરસિંહ હવે. નથી. જેને અહંકાર રહ્યો 
જ નથી તે નરસિંહનું છટાંત્રટ્ઠ તે આ સમગ્ર આખ્યાનમાં 
સાઇાન્ત અનુભવાતો કેન્દ્રોત્સાર છે. તે વિશે યથાપ્રસંગ 
કંઈક વિસ્તારથી આલોચના કરીશ. હમણાં તો 
આખ્યાનકાવ્યક્લાના ઉસ્તાદના લાઘવ વિશે. સંકેતો 
ડરી. રહ્યો. છું. ત્રીજા કડવાની ૧૩મી અને ૧૪મી 
કડીમાં. અનેક પૂર્વઘટનાઓ. સંક્ષેપમાં. મૂકીને. કતિ. શીદ. 
કુંવરબાઈના સીમંતના પ્રસંગ સુધી પહોંચી જાય છે 
તેમાં પણ લાઘવપૂર્ણ ઉક્તિ-ચેષ્ટાથી કવિ કુંવરબાઈનાં 
સાસરિયાંને ઉપસાવવાનું ચૂકતા નથી ઃ 
અવ વૈષ્ણવી ઘડ સ#સરવેત જહુ ૫૧ન કરી” 
કરે ચણ સછી ગરજ ભરી; કુંરરજાઈ નવ જોવે ફર. (૩/૨૭) * 
૨૫ દેળ વહુઅર તું ય/સ/રેજ/ સહુ હરખે થીં 
જરસિંહ મહેતો હરિનો દાસ તો ગોસાળ,ની થી છે અશ / 
«હુને ઓરત? «તે ખચે, કઈક ચોરઇળું વેરજ કરે; 
ડબવિની યતી રાંકડી આચાર કરી જ5) રખહી.' 

(ઝ/૨ર-૨૬૭) 

*ુર્બલની પુત્રી રાંકડી, આચાર કરી બાંધો 
રાખડી' એમાં દયાનો દેખાવ કરતો તુચ્છકાર અને 
'આવો. વૈષ્ગ્રવની દીકરી, સાસરવેલ બહુ પાવન કરી” 
જેવી પંક્તિમ્પં પ્રકટતો કટાક્ષ જેટલો આસ્વાઘ છે 
તેટલો તે પંક્તિઓમાં ઊપસી આવત્તો વાણીનો 
સ્વાભાવિક લહેકો, મરોડ આસ્વાદ છે. આ ઉર્કિતિઓમાં 
લાઘવપૂર્ણ વેધકતા” છે. આ મુદ્દ વિશે હવે વિસ્તાર 
નથી કરવો તેમ વધુ ઉદાહરણો નથી આપવાં, કવિની 
ઓછામાં ઓછા શબ્દોમાં ચિત્રો પ્રત્યક્ષ કરવાની શક્તિ 
માટે ૧૧મું કડવું જોવાનું સૂચવું છું. એક કે અર્ધી 
પંક્તિમાં કવિએ નાગર સ્રીઓ/બહુ નાની. મોટી નારનાં 
સુરેખ અને ગતિમાન ચિત્રો ઉપસાવવામાં તેમના 
શબ્દલાઘવનો પરચો બતાવ્યો છે. 

હ્ટ્ણ 





॥૪1। 


શબ્દચિત્રો ઉપસાવવાની કવિની શક્તિ 
ભાવચિત્રણ પર મડાયેલી રહૈ છે ,કોઈ પણ. નાના 
મોટા પ્રસગ ઘટનામાં ડવિચેત્તનાને ભાવની સરવાણી 
છૂટતી અનુભવાય તેવી તે ચેતનાની તાસીર હીય છે 
પ્રેમાનદમા આવુ પ્રતિભાવન --- પ્્લ્ડ૩૦૫તાળજુ -- 
ધ્યાન ખેચે તેવી વિશેષતાથી જોવા મળે છે કોઈ 
ઘટના ઘટી રહી છે સ્થૂલ તેને કવિચેતના પામી. રહી 
ઇં ત્યારે તે બાહ્ય સ્થૂલતાને અતિકમીને તેમા ઘટી 
રહેલી ઇનર' સૂક્ષ્મ ભાવધારાનો કવિને સાક્ષાત્કાર 
થાય છે પ્રસગઘટનાનો આલેખ કરી રહેલી 
કવિચેતતનાની સર્જનની ક્ષણોમાં એ વટનાસાપેક્ષ, 
કારવિત્રી પ્રતિભાના પ્રતિભાવનનો હુ સકત ક્રુ છુ 
આ પ્રતિ-ભા'ની વાત છે ડવિપ્રતિભાની વાત છે 
એક ઉદાહરણ જોઈએ મોસાળુ લઈને પિતા આવ્યા 
છે તેમ જાણી “ઉતાવળે મળવાને ધસી' તે જોઈને “આ 
શુ પિતાપુત્રીનું હેત ' સગાને કરવા આવ્યો ફજેત્‌* 
એમ મર્મમા બોલીને હસતી નણદ “-- એ બાપથી 
તો નબાપા ભલા” જેવી હૃદયભેદક દારુણ વાણી બોલે 
છે તે બધામાં આસ્વાધ વાસ્તવચિત્રણ -- 
સ્વભાવોક્તિઓ*--વાફ્છટાઓ ત્તો છે જ, પણ નણદને 
ઉત્તર આપતી કૂવરબાઈ “-- એવો પિતા મારો જીવતો 
રહો' તેમા ઊંડો, હૃદયસ્પર્શી ભાવોદ્ગાર છે તો 
“લખેશરીથી ન પડે પૂરુ એવુ એવુ --' વડસાસુએ 
પહેરામણી માટે વિપરીત લખાવ્યુ' છે તે લઈને પિતા 
પાસે આવતી કુવરબાઈ હેબતાઈ ગઈ છે હબક ખાઈ 
ગઈ છે કેવી હૃદયને હલાવીને ગાળી નાખે તેવી અતિ 
કરુણ તેની સવિતધારાનો આ અશ છે ! 


સુ હિત#ને ડુ % દેવને જારે રજત શને અહ રે 


આ ડવિપ્રતિભાની -- ભાવને પામતી કારયિત્રી 
પ્રતિભાની -- વિશેષતા છે જરાક ભાષા બદલીને 
વાતને સ્પષ્ટ ડરવા પ્રયત્ન કરુ ઘટના ઘટતા/ભલે તે 
ખ્યાત ઘટના હોય/પણ, કાવ્યઘટનારૂપે ઘટતા કવિની 
સર્જકચેત્તના તેને આતરગચૈત્તનાથી પામતા માડે છે આ 
પ્રકિયામાં અ પ્રત્યક્ષ અતિસૂક્ષ્મ ભાવધારા કવિને 


નહ્‌ 





પ્રત્યક્ષ થતા માડે તેની સર્જકચેતનામાં, જે યુગપત્ત્‌ 
તૈની સર્જાતી વાણીમા પ્રત્યક્ષ થતી જાય ટૂકમા 
સર્જકચેતના ભાવના અતિસૂક્મ ગધકણોને સૂઘી લે 
છે કહો કે રણકતા ભાવને તેનુ અતત કરણ સાભળી 
લૈ છે હા, કવે સામાન્ય હોય તો સ્થૂલ ઘટનાની 
સપાટી સરકત્તી રહે તેને માત્ર તેટલુ જ દેખાય. 


પહેરામણી લઈને શેઠ દામોદર દોશી અને કમળા 
શેઠાણી આવે છે અદભુત રસનો અનુભવ. થા્‌ય તેવી. 
વિસ્મયની ભાવક્ષણો પ્રકટ થવાની છે પણ કમળા 
શેઠાણી કુવરબાઈને બાથમાં લે છે અને બોલે છે તેમા 
હૃદયસ્પર્શી ભાવલેખન થયુ છે 
મારી “ક % ભરીયે ચકુ રે તે ડય છે તમાર સકું રે 

(થય 

હા, આસુ/સાસુના અવિનાભાવી સબધને 
કવિએ કરુણરસમા પ્રાસપૂર્વક રસીને જોડી દીધો છે 
તેમા તેમની પ્રતિભાનો સાક્ષાત્કાર થાય છે આ પ્રસગ 
અને આ પ્રાસ તથા “મારી મીઠી મ ભરીએ આસુ રે 
એ. પક્તિમાના મ કાર અને લુબ્ધ કરી દે તેવા ન'તા 
અર્થમાં પ્રયોજાયેલા “મ'નો વિનિયોગ કોઈ પૂર્વ 
આખ્યાનકારોમાં છે કે નહિ તે જાણવાનું કુતૂહલ છે 
આ પક્તિ કવિ પ્રેમાનદની હોય (કે કોઈ પણ કવિની 
હોય) તે, તેના મ કારના સગીતથી, આરુ સાસુના 
પ્રાસથી, તેની પરમ લયાત્મકત્તાથી, તેમા પ્રકટ થતી 
સ્વભાવોક્તિથી, તેમા સપૃક્ત કરૃણ કટાક્ષથી અને 
એવા એવા ઘણા કારણોથી ગુજરાતી ભાષાની એક 
પરમ કાવ્યમય પક્તિ છે મને તે ઊડા કરુણ/કરુણાનો 
અનુભવ ડરાવે છે અને જ્યારે પણ તે વાચુ છુ અને 
તેનો પાઠ કરુ છું ત્યારે મારી ચેતના વિસ્તારનો 
અનુભવ કરે છે આ એક પક્તિ વાચવાની અને તેનો 
પછ કરવાની તક મળી તેમા લાઠાનુ આ આયવખુ 
ડુરબાન છે હા, અતિશયોક્તિપૂર્ણ ભાવાતિરેક પ્રકટ 
થતો લાગે, લાઠાની કલમમાંથી સરકતો તે ભલે લાગે. 
આ પરમ કાવ્યપક્તિથી પ્રાપ્ત થતા આનદને વ્યક્ત 
કરવાની મથામણમાં. જેમ મનમ આવે. તેમ નિયત્રણ. 
વિના, લખી રહ્યો છુ એમ લખવુ મને ગમે છે એમ 
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લખવું જ મને ગમે છે, રાઇટ. 


એક જ ખ્યાત વિષયવસ્તુ પર રચાયેલાં 
આખ્યાનોનો તુલનાત્મક અભ્યાસ કરનારાએ 
પ્રસંગ-ઘટનાના આલેખનમાં ભાવચિત્રણની દેષિએ 
પ્રેમાનંદની સર્જકપ્રતતિભા અન્ય કવિઓ કરત્તાં કેવી 
વિશેષતા દાખવે છે તે વિશેના ઝીણવટભયાં નિરીક્ષણો 
અલગ તારવી બતાવવાં જોઈએ. પ્રેમાનંદની 
કલ્પના-પ્રતતિભા ઘટનામાં સંગોપિત, શક્ય ભાવોદ્ગમને 
કેવી પામી જાય છે તે એક રસપ્રદ અભ્યાસનો વિષય. 
બની રહે. 


1૫1 


ઉપર જે ઉદાહરણો. જોયાં તેમાં કરૃણ, રસ છે. 
પણ. હારયે વગેરે રસોને 1નિષ્યન્ન કરતાર. ભાવોના, 
નિરૂપણમાં કવિની પ્રતિભા/કલ્યનાપ્રતિભા શક્ય, 
સંગોપિત ભાવને પામવામાં કેવી. વિશેષતા ધરાવે છે 
તે વિશે પણ. સૂક્મ અભ્યાસો થવા. જોઈએ. વિશ્વપ્રસિદ્ધ 
વાર્તાકાર ચેખૉવ એમ. કહેતા : મને કોઈ પણ (વિષય 
પર વાર્તા લખવાનું કહો. હું લખી આપું અને તે વાર્તા 
હોય. 


વાર્તા હોય એટલે કે કલાત્મક વાર્તા હોય. 
ચેખૉવના શબ્દો મેં સ્મૂતિથી ટાંક્યા છે. ચેખોવ આમ 
જુહી શકતા હતા તે તેમની ભાવદષ્ને કારણે. 
સામગ્રીમાં/વિષયસામગ્રીમાં સંગોપિત ભાવ છે તેમ 
કહેવામાં અર્ધસત્ય, છે. ભાવ. જોનારાની. દૃષ્ટિમાં છે. 
સામગ્રીને કેવા ૦1 ૦01૯1થી સર્જક જોઈ રહ્યો 
છે તેના આધારે ભાવઘટના ઘટે છે. ગમે તેટલી 
પરલક્ષિતાની વાત કરીએ; પણ આખરે તો. જે પ્રકટ, 
પ્રત્યક્ષ અનુભવ - ભાવાનુભવ - રસાનુભવ. છે તે 
આત્મલક્ષી છે. મહાભારતનો. દુર્યોધન. તે ભાસનો 
દુર્યોધન નથી. પ્રેમાનંદનાં આખ્યાનોનાં પાત્રોનો આ. 
દૃષિએ પણ અભ્યાસ કરવો જોઈએ. પ્રેમાનંદની 
ભાવદષ્ટિ નરસિંહનું કેવું સર્જન કરે છે તે વિશે લખું, 
તેમ આ ક્ષણે મનમાં ઇચ્છા ઊપસી છે તેથી મારા 
મનની સ્વૈરગતિને. અનુસરીને “કુંવરબાઈનું મામેરું'માં 
પ્રકટ થત્તા નરસિંહ મહેતા તિશે હવે લખું છું. ના, 
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ન, અન્ય આખ્યાનકારોની કૃતિઓ મેં વાંચી તથી 
તેથી તુલનાત્મક અભ્યાસ કરવાની મારી, ક્ષમતા નથી, 
યોગ્યતા નથી. ભવિષ્યમાં તેવો અભ્યાસ કરવાની 
શક્તિ નથી. સાચું કહું તો વૃત્તિ પણ નથી. 


જુદામાચરિત્ર'માં સુદામાનું પાત્ર અ-દોપ છે. 
તે વિશે મેં તે કૃતિના સંપાદન વખતે લખેલા લેખમાં 
વિગતે લખ્યું છે. નરસિંહ પણ એવી જ ઉચ્ચ ભૂમિકામાં 
મુકાયેલું પાત્ર છે. મને પ્રેમાર્નદનાં આ બે પાત્રોમાં 
ખૂબ રસ પડે છે. ક 
ભજીએ હુવચન કહું, મહેતાને ૯/૩/ દાઝ 
ઘૂરિત્યઃ% ઝીવે કરતલ *હેત# ન ગ «૪૭% (૬/૭) 

નરસિંહની આ ક્ષણોમાં દાઝ (રોષ, કોધ) છે. 
તે પરિત્યાગ કરે છે 'ઘરતણો' પણ રોષને કારણે, 
રિશાઈને. આમ્‌ છતાં નરસિંહનું આંતરિક/સ્વરૂપ/ 
છુટાંતજુ વેને વનમાં લઈ જાય છે. અને તેય “તપ 
કાજ'. વનમાં મહાદેવના દેરામાં અપૂજ શિવના 
લિંગની, અંતરના ઉમંગ સાથે, પૂજા કરે છે. 
6પશટ સત "હેતે કીધ? તવ રીઝય કીજહાદેવ, 
કવી પેરે હિંગ હિકાસકું જુ કગટ કય તમે (0/૪ 
તવ નરસૈધો જઈ પાય લાગ્યો, મસ્તક ચૂકવો હાય; 
કહ#ગ્ય રર કૃપ/ળ છું' એમ કહે 6મિયાનાય, (0/૮) 
મહતો કહે જહાદેવજી હું માગું છં સ્વ મિન * 
«ગણછું દર્શન પેય પું હેષ્ણુઝું શ .' (/૪ી 

આ નરસિંહનું આંતરિક છે. માગી માગીને એ 
વિષ્ણુનું “દર્શન* માગે છે. જે પરથી, પણ પર છે તે. 
પરાત્પરનાં 'દર્શન'ની તેની અભિલાષા છે. મનુષ્યની 
અતિ તીવ્ર ઝંખના જાણવાની છે. તે આ સમગ્ર 
વિશ્વરૂપને જાણવા/પામવા ઝાંખે છે જેનો તે એક 
અ-ભિત્ત અંશ. છે. જે તિશ્વાધારમ્‌ છે તે. વિષ્ણુના 
દર્શનની અભિલાષામાં એક મનુષ્યની, નિર્મલ મનુષ્યની. 
જિજ્ઞાસા પ્રકટ થાય છે. તપથી તેની ચેતના નિર્મલ 
થઈ છે, હતે ક્રોધ નથી, કામ નથી. તે નિષ્કામ છે. 
બીજી કોઈ કામના નથી. દર્શનની કામના છે. “અખંડ 
વ્રજમાં તેડી ગયા, જ્યાં હરે રમે છે રાસ' મહાદેવ, * 
નરસિંહને. સ્થલકાલસાપેક્ષ વ્રજની આ વાત રહેતી. 
નથી. “અખંડ વ્રજની' વાત છે. સ્થલકાલસાપેક્ષ વ્રજના. 


-બ્ટ્શ 


રાસની પણ આ વાત નથી નરસિહનો આ અનુભવ 
ખડ સત્યનો (॥તકુળલાાતા? નથી રહેતો જો વૈ 
સ 'નો આ રસરૂપ પરમતત્ત્વતો અનુભવ છે પરમ 
રસાત્મક વિશ્વાધારને રૂપક વિના, ઇંન્દ્રિયગોચર રૂપ. 
વિના પામવાનુ શકય નથી. તેથી અહીં વ્રજ અને રાસ 
રૂપક બનીને. આવ્યા છે ભલે. દ્રજમદ રમાતો. રાસ 
અને વ્રજ ક્ષીણ થનારા, નાશ પામનારા, અત પામનારા 
સત્યો છે, પણ નરસિહને પ્રત્યક્ષ યતા (હો કે 
યોગપ્રત્યક્ષ શતા) વ્રજ/રાસ અખડ છે 
અદ્ભુત %4: ર૪ #રેર/જે જી 
ગોપિડ ગાજે ૬૮% ૮% જ 
દશન કીધે ભવદુ ખ ભાજે જી 
મહસુધ દીધુ શિવ મહ/ચજેજી (ર/૬/ 
લીલા, રાસ, દર્શન, ભવદુખ, મહાસુખ વગેરે 
વિશે વિવરણ. કરવા જાઉ તો ઘણો વિસ્તાર થઈ જાય. 
ખડદષિ રાગદ્રેષાત્મક દષ્ટિ તે ભવદુ ખનુ કારણ છે 
અદ્ભુત લીલામય રાસ, પરમતત્ત્વનો, જોયા પછી 
રાગઠ્ેષાત્મક ખડદષ્ટિ મરી જાય છે અખડ રાસલીલાનું 
દર્શન અને તે દર્શન કરનારી દેષિ અભિન્ન બની 
જાય છે “ભાભીએ કુવચન કહ્યુ, મહેતાને લાગી દાઝ' 
એ. મહેતાની ખડદૃષ્િ ત્તો હવે સર્વથા સરી ગઈ છે 
થઈ નરતૈયાની નિષિવાણી, કરે શક્તિ ભક્તિ અષર 
શષખષ્લશુ રગ «ગ્ય, તૃણવત્‌ ગહ સસાર (૨/૨૨) 
થઈ નરસૈયાની નિર્મળવાણી. ડેમ કે નરસિહની 
સમગ્ર ચેતના નિર્મળ થઈ છે રાગદ્દેષાત્મક ખડિત 
સત્યો હવે ચેતનામાં પ્રવર્તિત નથી હવે રજ્સ્‌ નથી. 
તમસ્‌ નથી વાણી નિર્મળ બની છે કેમ કે 
ચેતના/સવિદ્‌ નિર્મળ છે આવી નિર્મળતા વિના 
ડવિત્વર્શકેતનો સભવ નથી. અને ચેતના નિર્મળ 
બનતા તે શક્તિ અપાર બની જાય ચખોૉવ કોઈ પણ 
વિષય પર તાર્તા/કલાત્મક વાર્તા સરજી શકે નરસિહ 
અપાર કવિશક્તિથી અ પ્રતિમ પદો રચી શકે અને 
પ્રેમાનદ મામેરુ જેવી અનન્ય આખ્યાનકૃત્તિ સરજી શકે 
તેમા ચમત્કાર છે નિર્મલ ચેતનાનો. વિષયસામગ્રીને 
રાગટ્રેષ વગર, ૫78100૫ તાત જે જોઈ શકે તે 
કલા- સર્જક રાગદ્રેષાત્મક ભાવદષિથી થયેલુ સર્જન 


કદી (રિપીટ, કદી) કલાકૃતિ બની શકે નહિ 


રાધાકૃષ્ણશુ રગ લાગ્યો એટલે પરમ 
રસાત્મક/પ્રકૃતિ આત્માના સયોગાત્મક રાસના 
દર્શનનો રગ લાગ્યો. એટલે રાગદ્રેષાત્મક સસારી રગો. 
માટે લગાવ ન રહ્યો. તેથી 'તૃણવત્‌ ગણે સસાર” 
નરસિહની અ પાર ભક્તિ તે રતો થે ત ની ભક્તિ 
છે કવિ નરસિહ મહેતા ભલે જ્ઞાન'ના કવિ હોય, 
વસ્તુત તે રસના કાવે છે કહો કે પ્રેમરસના કવિ 
છે તેમની પ્રસિદ્ધ પક્તિ મનમા ઊપસી આવે છે 


કેમરસ પાને છુ કોરના પિચ્છધર 
વત્તઝુ ટૂરજુ જુચ્છ વગે. 

નરસિહ મહેતાના પાત્રને પ્રેમાનદ કેવુ લીલયા 
શ્રવણચક્ષુપ્રત્યક્ષ કરે છે ! 
€/4 ૬ર ગત ગત ૫%/%/ છુર *૪% 
નરસિંહ કહેત, %ઈ નમ્યા નિજ ભ/જી ડરે ૧% (૨/૬૭ 

“તાલ વાતા ગીત ગાતા' નરસિહ મહેતા તે 
ખરેખરા નરસિહ મહેતા છે તે રાસ જોઈને આવ્યા 
છે નરસિહના સમગ્ર જીવનમા હવે તાલ (રિધમ) 
અને ગીતગાન છે 'હરિહર બને મુજને મળ્યા તે, 
ભાભી ત્હારુ પુણ્ય' ડહેતા અને ભાભીને પાયે પડતા 
નરાસેહમા હુ ઓગળી ગયો છે આ જે «્ુળંટ્કક 
2078018110 છે નરાસેહની, તે તેમનુ છેલાછુ છે 
નરસિંહ “મામેરા'ના સર્વ ઘટનાકમમાં સાઘન્ત આવા 
શ્વરૂપમા. ઝલકી રહે છે તેતી તેમની જક્તિતા તે. આ 
આખ્યાનના કેન્દ્રમા છે અને આ આખ્યાનમાં બીજુ 
બધુ આસ્વાઘ છે પણ પરપ આસ્તાઘ છે નરસિહનુ 
ઇલત્તજુના 9૯૮૦૫૫તછુ તો. “માયા' છે નરસિમાં 
કોઈ તલ્ડાત્ત્ત નથી તે નિષ્કામ છે એક નિષ્કામ 
ભક્તને પ્રેમાનદે સાઘત સુરેખ સ-જીવ. ઉપસાવ્યા છે 


શહેતે માહ્યો ગૃહસ્યાશ્રમ, પણ ઘરમા 
વાતાવરણ કેવુ છે ? 
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ત્ર 


સુ વેર વૈષ્ણવ સંગ, શંખ તાવ બહુ «ગે ચંઝ, 
થોક થંહે ઇુવરનઈ (૦, અહિ થકે હરિઝીતન. 
૨ર 
* નહિ ખેતી ઉવમ જેમ હરિભકત મહેત્છે તદર. 
₹/ઝં 
નરસિંહ તાલમાં, ભક્તિસંગીતમાં તદાકાર છે. 
બે સંતાન થયાં. તેય ગોપાલે આપ્યા તેવો તેમનો, 
મનોભાવ છે. પુત્ર-પુત્રીને પરણાવ્યાં. “પામ્યાં મરણ 
પત્ની ને પુત્ર, મહેતાનું ભાંગ્યું ઘરસૂત્ર.' આમ. થતાં 
લોકો રુએ છે. પણ “મહેતાને મનમાં નહિ શોક,.* 
તેમની ચેતનામાં ઊપસતો ભાવ કેવો છે ? “ભલું થયું 
ભાંગી. જંજાળ, સુખે ભજીશું શ્રીગોપાળ.' આમાં 
“લાયન' નથી. નરશિંહનું છેણંપછુ જ જુદું છે. પત્ની. 
હતાં ત્યારે અને નથી ત્યારે તે બંને સ્થિત્તિમાં સમદૃષ્ટિ 
છે. અહીં સુધી તો. આખ્યાન પૂર્વેનું સંક્ષિપ્ત પૂર્લાખ્યાન 
છે. પણ તે સંક્ષિપ્ત પૂર્વાખ્યાનમાં. કવિ પ્રેમાનંદે તેમની 
અનન્ય શબ્દલાઘવની શક્તિથી નરસૈહ મહેતાના 
પાત્રને જીવંત ઉપસાવી. આપ્યું છે. હવે. પછી મામેરાના 
ઘટનાક્રમમાં બીજાં પાત્રો/સમાજ નરસિંહના છેલ] 
સાથે આવીને અથડાય છે. આ અથડામણમાં પ્રેમાનંદ 
ઇથાંપ્રઠ્ઠુ અને. 9૦૦૦11છુના વિવિધ રસોથી. પૂર્ણ 
ઘન કહો કે રસઘન જે [01385 રચે છે તે ભાવકોને. 
ચેતોવિસ્તારનો અનુભવ કરાવે છે. રેસ અને ઘન બે 
શબ્દોને સાથે મૂકવામાં વિસંગતિ છે; કેમ જે રસ. 
પ્રવાહી હોય, ગત્તિમાન હોય. અહીં ભાવની અને તેથી 
રસની પ્રચુરતા અને. તેથી ઘનતા અભિપ્રેત છે. 
આકાશચારી ઘન (મેઘ) જલથી ભરેલા અને જલથી 
જ બનેલા હોય છતાં 'ઘન' કહેવાય. તે સ-ભર ઘન. 
હોવ છતાં ગતિમાન હોય. અહીં એવી 
ભાવઘનતા/રસઘનતા અભિપ્રેત છે. 


મારા સ્વભાતમાં શિસ્ત નથી. છે તો કંઈ જુદા 
પ્રકારની. છે. તેથી આમતેમ બળા મનમાં ઊપસી 
આવે તે શબ્દોમાં ઉત્તારવામાં મને આનંદ આવે છે. 
પણ આ લેખના આ પાંચમા ખંડમાં નરસિંહના પાત્ર. 
વિશે જ લખવાનો ઉપક્રમ છે. તેથી તે દોર પર આગળ. 


વધું, 


જૂનાગઢમાં ખોખલો. પંડ્યો. આવે છે તેનું વર્ણન 
કરતાં પ્રેમાનંદ “જૂનાગઢમાં :ષિ. આવ્યા' એમ કહે 
છે. તેમાં પ્રેમાનંદ ભલે વર્ણન કરત્તા હોય પણ તે 
ક્ષણે ભાવદષ્ટિ નરસિંહની છે. 


જૂબહ્ગટજ રજિ અ/૦%, *હૈત્છે ૧/2%/ ૫/૧ 
સ્તુતિ સવન પૂજા કરી, પછી “૭ વત જુખઠય. 
નરસિંહ ખોખલા પંડ્યાને પગે લાગે છે. તેમની 
સ્તૃતિ-સેવા-પૂજા કરે છે તેમાં નરસૈંહના નિરભિમાની 
સ્વરૂપનું દર્શન થાય છે. અહીં 'ઓખલો' પંડ્યો એવું 
નામ તુચ્છતાસૂચક અને હાસ્યજનક છે. અને નરસિંહ 
મહેતા તેમને પગે લાગે છે તથા તેમની. સ્તૃતિ-સેવા- 
પૂજા કરે છે તેમાં નરસિંહ મહેતાની ભાર્વદષિમાં 
સમાદર છે. પણ સર્જક પ્રેમાનંદ નરાર્સેહના સ્વરૂપને 
પ્રકટ કરવાની સાથે જ તે ડાઇપદ૦॥ને ચોટેલી 
હાસ્યજનકત્તાને પણ રેખાંકિત કરત્તા હોય તેવો મારો. 
પ્રતિભાવ. છે. 


ખૂતખવે પંડે પજ જ અમય. કહૈતટજીતે હ જઃ 
૬૫૮% ક#ગળ*/ વચી રમ વૈકુંઠ(% જી (/ ૬ 

આ તત્ક્ષણનો નરસિંહનો પ્રતિભાવ છે. એમની 
ચેતનામાં, કહો. કે છતાંતતમાં [્લ્તાળછુ હવે. એવું છે 
કે તે “સમર્યા વૈકુંઠનાથજી' એવું ₹૯૭[૦॥16પછુ કરે. 
અને તે પ્રાતિભાવસાતત્યમાં નરસિંહ ત્રિકમજીને 
સંબોધન પણ ડરે છે. 
યજેટું જુને કરછી થરજં નજ એક ઠય જ 
તિકમજી તરડ રહેશ, દવ્ય તછું છે ડાક જી. 

વાત થઈ ગઈ. ત્રિકમજી સાથે કમ્યુનિકેશન 
થઈ ગયું. આ કહડીનું શ્રવણીય સ્ટ્રક્ચર મને બહુ ગમે 
છે. આ કડી પર જ એક નાનો લેખ લખી શકું. પણ 
બધો જ મોહ જતો. કરું છું. અગેન, મને હાસ્યનો 
અનુભવ. થાય. છે. “તરેવડ'ના અનુપ્રાસમાં 'ત્રિકમજી' 
આઢે તે શ્રવણીય આનંદ તો ખરો. જ પણ 'ત્રિવિકમ 
કરનારા ત્રિકમને આ એક મામેરું કરવાના. ઉપક્રમ 
માટે “્રેવડ'માં રહેવાનું છે તે ભાષા/વાક્પ્રયોગ હાસ્યની. 
સેર છોડે છે. પ્રેમાનંદ શબ્દપસંદગી/શબ્દ- 
પ્રભુત્વ/લયસિદ્ધિ/હાસ્યને સાવ નાની પરિસ્થિતિમાં 
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હ્ટ્શ 


પકડનારી અનેરી સર્જકદષ્ટિ વગેરે વગેરેનો આ કડીમા 
મનને હરી લે તેતો પરિચય થાય છે ખોખલા પડયાને 
ભોજન કરાવી દક્ષિણા આપી પગે લાગી વિદાય કરતા 
નરસિહ કહે છે “મોસાળુ લઈ અમે આવીશુ.' 


આ પછી “જૂની વહેલ ને ઘૂસરી વાકી-થી 
આરભાતા પરમ શ્રવણીય ચાક્ષુષ, ચલત્‌ ચિત્રોમાં 
ભરપૂર હાસ્ય છે નરસિંહ મહેતાનો સમગ્ર 'ઠાઠ' 
હાસ્યજનક છે આ હાસ્યદરિ સામાન્ય, સામાજિક 
મનુષ્યની છે તે તો. ખરુ જ, પણ આ હાર્યદેષિ સર્જક 
પ્રેમાનદની છે અને તે સામાન્ય સામાજિક મનુષ્યથી 
ભિન્ન દષિ છે તે તરફ રસિક અભ્યાસીઓનુ ધ્યાન 
ખેંચવાની. તક લઉ છુ 


અહીં નરસિંહ અને તેમના વેરાગી સાથીદારો 
વિદૂષકો જેવા, ત૦પ૪151 લાગે છે તે વિસગતિને 
કારણે. એક બાજુ છે સમાજ અને સામાજિકોનો 
રિવાજ તેને સામે છેડે છે નિષ્કામ વેરાગી અને તેના 
સાથીદારો. જે નિષ્કામ છે, જેના ઘરમા 'નથી એક 
દામ જી' તેવા નરસિંહ મહેતાએ મામેરુ કરવા માટે 
સામાજિક ફૂટુબીઓને બદલે “ત્રણ સખી તે સાથે 
લીધી, વેરાગી દસવીસ જી ' આ સમગ્ર વર્ણન વિશે 
વિસ્તારથી લખી શકાય. અહીં હાસ્ય છે તે વિસગતિનુ 
હાસ્ય છેં નરસિંહ મોસાળાની સામગ્રીમાં શુ લઈ 
જાય છે ? 'મોસાળાની સામગ્રીમા છાપા, તિલક ને 
તાળ જી' આમ ભલે નર્રસેહ વિદૂષક લાગે, 
વિસગત્િના સદર્ભમા. પણ તેનુ છંલા1ટ્ઠ તો કવિ 
યથાર્થ ઉપસાવે છે 


નરસૈયો છે હિ્ભમ *-૧% ભોગવશે ગપળ જી 
6૪૯ 
પ્રેમાનદની સર્જકદષ્ટિ હાસ્યની તક ત્વરિત ઝડપી 
લે છે ઉપરની પક્તિમા એક જ પદ/કિયાપદ હાસ્યની 
સે૨ છોડવા કવિએ પસદ કર્યું છે તે ક્રિયાપદ છે, 
“ભોગવશે' તેમા બોલચાલનો લહેકો છે “એન! કયાં 
હાર્ય, કરવૂત) ભોગવશે, આપણે શુ ઈ એ લહેકો, 
એ કાકુ અહીં નરસિહના મનોભાવરૂપે મુકાયો છે 
તેમાં એક જ અર્થસૂચક કાફુથી ચાલે તેમ નથી. 


5 


નરસિહની નિર્ભય મનસ્થિતિનો આ ભાવ છે 
ભોગવશે ગોપાળ, અને તેનુ કંઈ કટ ભોગતવુ પડે 
તો તે માટે ગોપાલ સક્ષમ છે વળી આ બધુ જે કંઈ 
છે તે તેના “ભોગ' રૂપે જ છે ને ? રતો કૈ સ - તે 
રસરૂપ છે અને રસિક છે તે રસરૂપ જ રસનો 
“ભોક્તા' છે મારા પ્રદેશની બોલચાલની વાણીમા 
કોઈને દુખ પડ્યુ હોય અને તે યોગ્ય હોય તેમ 
માનનારાનો પ્રતિભાત આવા વાક્યપ્રયોગરૂપે 
કિશોરવયમા અનેક વાર સાભળ્યો છે “ભોગ એના” 
ભોગ શબ્દની અનેક અર્થચ્છાયા સમેત યોજાયેલા આ 
કિયાપદમા કવિ પ્રેમાનદની સૂક્ષ્મ સર્જકતાનો અનુભવ. 
થાય છે 


ભોળા શકરરાયે 'રખે લોકાચારનો ભય. ગણત્તો' 
એવી નરંસૈહને શીખ આપી છે, તેથી જ નહે, સ્વય 
નરસિહની ચૈતસિક ભમરી એવી અલગ રૂપમાં 
ઘૂમવા લાગી છે કે તેની સગતમા આવતા 
સામાજિકો/નાગરજનો તેનાથી દૂર, વિસગત રહી જાય 
છે તેમની પાસે તરસિહને પામી શકે તેવી. સમદૃષટિ 
નથી પ્રેમાનદ તો નામ પાડીને આ વિસગતિને સૂચવે 
પણ છે 


શુ જાળે વૈષ્ણવનો મારગ વિષયી પુરનટ જોક જી 7 
૪1૪ 
મધ્યાહ્ને નરસિંહ મહેતા પહોચે છે ત્યારે 'જોવા 
મળ્યુ સહુ ગામ જી' અને એ લોકીની પ્રતિકિયા 
વાણીના કેવા તિર્યક્‌ સ્ટ્રોકથી પ્રકટ ડરી છે પ્રેમાનદે ! 


ડીડ પહોચ કુંવરવહુનઇ ટું છે રોક જ 


કુવરવહુના કોડ/અભિલાષ પૂર્ણ થરો. રોકડું 
મામેરુ લઈને આવ્યા છે મહેતોજી જુઓ કેવી છે 
વૈષ્ણવની વિસાત ! આવુ હસીને બોલતા વિષયી લોક 
કહે છે “અકેકી માળા આપશે તો પહેરશે નાગરી 
નાત રે.' માળા એટલે “તુલસી કાષ્ઠ પવિત્ર'ની માળા. 
નિર્ધન નરત્તિહ મહેતા નાગરજનોની દંષિમા 
“હાસ્યાસ્પદ' છે “પટે ભરી પાછા ખસે, સામગ્રી 
જોઈ જોઈને હસે.' ઉછાળ અને ૯૦૦૪ની 
આ અથડામણમાં સર્જક પ્રેમાનદ નરસિંહને સુરેખ 
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પ્રકટ કરે છે. નાગરજનોની દષ્ટિથી ઊપસતા હાસ્યાસ્પદ તે સમાજે/નાગરસમાજે તેના બ્રેનમાં ધરબેલી, ફીડ 
નરસિંહને અતિકમીને નરસૈહના, મૂળ રૂપને / કરેલી. વાણી છે. તેનું દુઃખ તે સામાજિક અને. 
ઇબળટ્ઠને પ્રકટ કરવામાં પ્રેમાનંદ આક્રર્યજનક મનોવૈજ્ઞાનિક છે. તે આવેશના ઊભરામાં જે ફીડ 
સર્જકતાનો અત્તુભવ કરાવે છે; એટલું જ નહે, થયેલું છે તે ધડધ કહી નાખે છે. પણ કહ્યા પછી. ? 
નરસિંહના છેલાળછજીુ સાથે અથડાતા નગરજનોને એ “એમ કહી રોઈ દીકરી. કુંવરબાઈના મનોભાવની 
સતત્ત ઉપસાવ્યા કરે છે. તેમની આ ઉપસ્થિતિ. પણ હૃદયસ્પર્શી વાસ્તવિક ક્ષણોનું પરમ લાઘતથી પ્રેમાનંદે 
જહાસ્યજનક' બનતી જાય છે તે આ અનુષમ કૃતિની કરેલું આલેખન એક અલગ રસનો. વિષય છે. મારે. 
સ્વાધ સામગ્રી છે. નરસિંહની ભાષાદષ્ટિમાં નાગરજનો એ કહેવું છે કે કંવરબાઈ પણ ફૂટુંબ-સમાજથી પ્રેરિત 
હાસ્યજનક નથી. સત્ય એ છે કે નરસૈહને કોઈ અતિશય. વ્યથાભર્યા આવેશમાં આવીને. સાધુપિતાને 
લી0ંત્ટ નથી. તેથી તેને મન નાગરીનાત હાસ્યાસ્પદ “અથડાય' છે. પણ ધટ ૦પડાતેલ નરસિંહ આવ 
નથી. નાગરીનાતની વિરૂપતાને સર્જક પ્રેમાનંદ રસપૂર્વક 7 સ્થિતિમાં પણ દોલાયમાન નથી. તે સ્થિર છે, શાંત 
જોયા કરે છે. ક્લાઉનેશ લાગત્તા નરસિંહ મહેતા. છે. 3૯૮044111૪ુની પ્રોસેસમાં અટવાતા મનુષ્યો શાંત 
કલાઉનિશ લાગત્તા નથી અને પ્રશિષ્/સસ્કારી સમૃદ્ધ ન હોઈ શકે. કરુણ વગેરે રસોની નાન્ધાવિધ શક્યતાઓ 
નાગરો વિદૂષક બનતા જાય છે તે આ આખ્યાનકાત્યનું, પણ ૪૯૦૮૦૪ ળછઠવી પ્રોસેસમાં મુકાયેલા મનુષ્યોના 
અનેરું ઇનર થિમૅટિક સ્ટ્રક્ચર છે. નરસિંહમાં 'અંગતતા' સંદર્ભમાં જ શક્ય. જે સ્વરૂપમાં સ્થિર છે તેવા નરસિંહ 
નથી તેથી. તેને મન કોઈ વિરૂપ નથી. સર્જક પ્રેમાનંદની. મહેતા જેવા શાંત મનુષ્યના સંદર્ભમાં એક જ રસ, 
'બિતંગતતા' હા, હા, રાગદ્વેષ વગરં જોઈ શકે છે, એકસરખો, ગતિમાન અનુભતાય. તે રસ. છે તેથી 
રાગદ્વેષમાં લપેટાયેલા નાગરોનાં હાસ્યજનક રૂપોને. ગતિમાન છે. પણ તે ગતિમાં આ જગતની 
નરસિંહ વિશે લખ્યા કરીશ તો અંત આવશે *ઇનવજગતની રાગદ્રેષપ્રેરિતિ ગતિ નથી. 

નહિ. નરસિંહને પુત્રી કુંવરબાઈ મળે છે તે પણ થહેતે મૂક્યો મસ્તક હાથ, જોરઇું કરશે જૈકુંઠનર -* 
અથડાય' છે તેમ હું લાક્ષણિક રીતે કહીશ. પણ તે. (/ચ૪) 
અથડામણમાં પણ. નરસિંહનું છેલાજી યથાવત્‌ રહે વડસાસુ “લખેશરીથી ન પડે પૂરું” એવું 'વિપરીત” 
છે.  પહેરમણીનું લિસ્ટ લખાવે છે તેની પ્રતિક્રિયામાં 
દૂર યકી દક ઈંકરી, મહેતટએ સમય કીંહરિ(૪/૨૬૬/ કુંવરબાઈ એક સ્રીને, માતૃત્વના આનંદની પરમ સુખદ 
રડ કવર આવ્યે, ઈડર તો મોસાળું કરશે કહરે ભાવિ શક્યતાથી. સર્વથા. વંચિત બની. જવાનો ભાવ. 

6/૬9 ડેર છ તેમાં ઊંડી, મર્માન્તક વ્યથાની ર્યા ક્ષણનું 

નિર્ધનના અવતાર વિશે અને મા વિનાની ચિત્રણ છે. 


આ રી ક ક કયી સધુ વિતથને દુઃખ દેવાને મારે રીક શને અજું રે ? 


૪/૪ 
ન દ ૪/૧૪ 6૪/૮/8૪ 7 ૩/5 2/5 ૬/૨ પિતા સપા રો અક 
8 0% જે %/%/ ૨% - 2/9 #રજ/«/ «૨ 7 જાશે રે, એમ કુંવરબાઈ કહે છે ત્યારે સ્થિર નરસિંહની 
/૪ 2૮7 ચેતના લેશમાત્ર કંપતી નથી. “પુત્રી મારી રહેજો તમે 
જ ૮2% /૨૪ «ટે 275 ટર # ૪ 7 રઈ #ર# વતિશ્ઞાસે રે એમ કહે છે તેમાં “ઇજજત'તી. ભાષા નથી 
/૪ 2૯7 અને હોય, તો તે આ વિશ્વાધારની ઇજ્જ્તની વાત. 

કુંવરબાઈ 'સાધુ પિતાને' જાણે છે. એની વાણી હોય. ઉપહાસ થશે તો કોનો થશે ? 
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જ મોસાળ હરે નહે કરે તૈ ઉપહદસ એવન થશે રં 
€/૭ 

૧1૫૯ ૦પછાતટ: જેવી પ્રસિદ્ધ સજ્ઞા મે ઉપર 
હેતુપૂર્વક પ્રયોજી છે કોલિન વિલ્સનના આઉટસાઈડર, 
કામૂના આઉટસાઇેડર અને આ નરસિહ મહેતામાં 
એક “સમાંનતા' છે તે અ, જગત/માનવજગતમા છં 
છતા “નથી' તેમનો આ માનવજગતમા કોઈ 'લગાવ" 
નથી. છે છતા નથી અર્થાત્‌ 11€) તટ 10૬ 1051 
1111 નરસિંહને જે ક્ષણે ભાભીના કુવચનથી 'દાઝ' 
ચડે છે તે ક્ષણે નરસિહ આઉટસાઇડર નથી. પણ 
પછી તે આ સસારથી પરં' છે સસાર માડે છતા 
સસારથી પર છે “ભલુ થયુ ભાગી જજાળ' એમા 
જજાળ એટલે સસાર નરસિંહ ખાય છે, પીએ છે, 
અત્તિશય ગરમ જળને ઠંડું કરવા સમોવણ માગે છે 
અને છતા તે આઉટસાઇંડર છે કામૂની “ધ 
આઉટસાઇડર' નવલકથાનો નાયક રાગદ્રેપ વગર 
માતાના મૃત્યુથી માડીને પોતાના મૃત્યુની પ્રતીક્ષાની 
ક્ષણોમાં એકસરખી સ્થિરતાથી, પરમ શાતિથી જે છે 
તેને માત્ર જોયા કરે છે પાદરીની અતિશય પજવણીથી 
ફ્રિઝિકલી ત્રાસીને તે તેને. પટકીને પછાડે છે તેમા 
પણ તેની ફિઝિકલ ક્ષુબ્ધતા છે માનસિક નહિ. નરસિહ 
મહેતાને કામૂના પાત્ર સાથે લગોલગ. મૂકીને બનેને 
“આઉટસાઇડર' કહ્યા પછી. બનેમા રહેલી ભિન્નતાનો 
નિર્દેશ પણ કરી લઉ કામૂના નાયકનો. અનુભવ, આ 
વિશ્વનો અર્થશૂન્યત્તા(પલ્ય॥ળછાલ્ડડ- ૧ણડ૩)નો છે 
નરસિહનો અનુભવ પણ વિષયશૂન્યતાનો. છે 
અન્યજનો તો વિષયીપુરના લોક' છે નરસિહ 
વિષપાતીત છે તે 'વિષયગ્રસ્ત' નથી. “ધ 
આઉટસાઇડર'નો નાયક દારૂ પીએ છે, છોકરી સાથે 
સૂએ છે છતા તે 'વિષયગ્રસ્ત'ના અર્થમાં વિષયી નથી. 
બને આઉટસાઇડર છે આ વિષયી જગતમા ધે આર 
નૉટ લૉર્ટ પણ 'ધ આઉટસાઇડર'ના નાયકનો 
અર્થશૂન્યતાનો અનુભવ છે નરસિહનો આ 
વિષયજગતથી પર એવા પરમબ્રહની 
રસમયતાનો/રાસનો અનુભવ છે બનેનુ દર્શન ભિન્ન 
હોવા છત્તા જેમ નરસિંહ તે નાગરજનોથી ભિન્ન છે 


4ઝ 


તેમ. “ઘ આઉટસાઇડર'નો નાયક તે કથાના પાદરી 
વગેરેથી ભિન્ન ઠે આ તુલતા હજી વિસ્તારથી અને 
વધારે વિગતથી કરી શકાય, પણ અહીં સકેતથી વધારે 
લખવુ શક્ય નર્થી. અને નરસિહ વિશે પણ હવે વધારે 
લખતો નથી. બાકીનું બધુ રસિક, અભ્યાસી 
વાચકમિત્રોના મનમાં ભલે. ફૂટે-ઊગે અને. ફરફરે. 


૬ 


પ્રેમાનદની રસનિરૂપણની શક્તિ, તેમના 
શબ્દાલકારો અને. અર્થાલકારો, સ્વભાવોક્તિ જેવા 
અર્થાલકારમા જોવા મળતી પ્રેમાનદની અ પ્રતિમ સૂક્ષ્મ 
નિરીક્ષણશક્તિ, તેમનુ ઘૂટાવેલુ લયપ્રભુત્વ અને 
નાનાવિધ ઢાળોના/દેશીઓના વિનિયોગ વગેરે વિષયો 
પર મે 'સુદામાચરિત્ર' અને “નળાખ્યાન' વિશે લખવાની 
તક મળી ત્યારે વિસ્તારથી લખ્યુ છે 'કુવરબાઈનુ 
મામેરુ'માં પણ કવિની આ સર્વ શક્તિઓનો ઉત્તમ 
પરિચય મળી રહે છે આ લખી રહ્યો છુ મારો 
પ્રતિભાવાત્મક લેખ તેમા આ કૃતિનો (૦૫માં સ્ટડી, 
છાત્રોપયોગી, કરવાનો આશય મારા મનમા નથી. 
વર્ષોથી આ પરમહઘ આખ્યાનડૃતિને હુ રસપૂર્વક 
માણતો આવ્યો છુ, આ ક્ષણ સુધી તો તે નિમિત્તે 
મારા બ્રેનમા - મનમા અકિત થતી રહેલી નોટ્સમાથી 
કેટલુક અહીં ઉતારવાનો મારો આનદદાયક ઉપક્રમ 
છે તેથી ઉપરના વિષયો વિશે મારે કશુ વિસ્તારથી 
રિપીટ નથી કરવુ અછડતા ઉલ્લેખ-સકેતો થાય તો. 
ભલે હા, તો પ્રેમાનદના આખ્યાનો વિશે ઘણુ લખ્યા 
પછી પણ ઘણુ બાકી રહી ગયાનો અસતોષ રહે તેવી 
તેમની કાવ્યસપદા છે આટલી પૂર્વભૂમિકા પછી તેમના 
મર્વ આખ્યાનોમા જોવા મળતી સવાદો અને તેય 
નાટ્યાત્મક રીતે મૂકવાની શક્તિ વિશે આ છઠ્ઠા ખડમા 
કઈક લખવાની ઇચ્છાથી હવે ફકરો પરહું છું 


અહીં આ ખડમા કવિની પક્તિઓને, કડીઓને 
ભેદ કરીને ઉતારીશ. જેથી તેમાના સવાદો છપાયેલા 
પણ નેત્રપ્રત્યક્ષ થાય. 


તવ નરસૈય 9ઈ પ૧ વાગ્યે કસ્તક જૂક્યટે હજ 
૧/૪ ૪? ૪૪% છી” એક કહે 6મિજનરાટ (:#/૭ 
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હ્હ્ 


મહેતા કહે “૪૦/2૦ ૪ “2 ૪ ટ₹/જેન * 
«છું દ#જ૪ ૬/જેજ્ટર ૪5/૨૪ 4##?' (૧/૯૪) 
*% કન૪ /#૪/કુ7 /?ે« કકે ૪ જો? છે ૦/૪” 
(૪:૦૪ 
૬60,૪5/0% અ/ 7? છે «* ટેજ/:૧? ૨૪ 4% 7” 
*૭/8૪ છી જ &/% «૧૪ /2# ૪ર/જે# ન/૪ 
4 
૧/07 ઈરે.૪% «*/ર? ઝી ઝરે ૩ ૧/૨ 
૭2 ડુ8/ ૪5% 7૪ જે/ રુઝ?/# /€/ ૪/ 
આખ્યાનના સંક્ષિપ્ત પૂર્વાખ્યાનમાં પણ પ્રેમાનંદ 
સાદા કથન-વર્ણનથી ચલાવવાને બદલે પાત્રો વચ્ચેના 
સંતાદો' મૂક્યા છે અને સંક્ષિપ્ત પૂર્વાખ્યાનને પણ. 
સ-જીવ બનાવ્યું છે. પ્રેમાનંદ 'પ્રત્યક્ષ'ના કવિ છે. ભલે 
નરસિહ ભૂતકાળને શક્ય સેરલા લાઇતથી પૂર્તાખ્યાન, 
કશ્વું છે, પણ તે શુષ્ક નિરૂપણ કરવાથી ચલાવી લેતા 
નથી. પૂર્વાખ્યાનથી વિશેષ/ભાવાત્મક ક્ષણોને પ્રેમાનંદ 
બે પાત્રોના સંવાદોથી રજૂ કરીને અતીત્તની તે વર્તમાન 
ક્ષણોને પ્રત્યક્ષ કરવા પ્રેરાય છે. નરસિંહની ભાભીને 
પગે લાગ્યા પછી બોલાયેલી ઉક્તિ પાત્રની 
અહંકારરહિત ચેતનાને સુરેખ રીતે ઉપસાવી રહે છે ૨ 
૪-ર/4? 2%*%/97 ઇ૭૪/ર«૨ 
«રઇ? જજ ૩9% 27% € જ/જ «૯% ”(/૨૪ 
કવિએ નરસિંહની ભાવાભિવ્યક્તિ તે પછીના 
વલણ'માં પણ વહેવા દીધી. છે. 
૧9% «ઇટ 7 “૪ 9 ૪-૪ ક?₹/2#જ રે” 
ભાભીના “કુવચન'થી જેને “દાઝ' ચડી હતી અને 
જેણે ઘરનો 'વરિત્યાગ' કર્યો હતો. તે જ નરસિંહ 
ભાભીને પગે લાગે છે, “માત મ્હારી' કહે છે અને 
“્રીપરિબ્રહ્મ'નો સાક્ષાત્કાર થયી તેમાં નિમિત્તકારણ 
એવાં ભાભીના 'પુણ્ય'નો સ્વીકાર કરે છે તેમાં નરસિંહનું 
વ્યક્તિત્વ તેમની 'ઉક્તિ'થી પ્રકટ થાય છે તેથી 
લ્છુળલ્ડડ નરસિંહ ભાવકોને સીધા, પ્રત્યક્ષ થાય છે. 
આ નરસિંહનું “વાચિકમ્‌' છે. નેરેટરના પ્રક્ષેપ વિના 
સીધો, પાત્રની વાણી દ્વારા જ, પાત્રનો ભાવાત્મક 
પરિચય. થાય છે તેમાં આ નૅરેટિવ ઝાંર એવા. 
આખ્યાનમાં ડ્રામેટિક ઝાંરનો કવિ ત્રેવડથી, હૃઘ, સચોટ, 
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અર્થપૂર્ણ વિનિયોગ. કરે છે તે ધ્યાનપાત્ર છે. 

સીટર કરતે ચેન લોક, મહેતને થનય નહિ શક : 

જુ 5% જ/2 297% જે જ૭૪ &25/% 
મહેતાને મનમાં નહિ શોક એટલા કથનથી. 

કવિને સંતોષ નથી. તે તક મળી છે તો ઉક્તિવૈચિત્ર્યથી. 

નરસિંહના અંતરતમને/ઇયાંપ્રજુને વાચિકમ્‌થી પ્રત્યક્ષ 

કરે છે. 


પાત્રને વ્યક્ત કરવા કવિ ઉક્તિઓ મૂકે છે. 
સંવાદ ન હોય, માત્ર એક પાત્રની ઉક્તિ હોય. પણ 
તેમાં બોલચાલનો વ્યંજનાવેધક મરોડ હોય. કંઈ અજબ. 
કાકુ હોય. * 


૧/૪ ૨57" £## ટ/&#ટ*૬ ૪૯૪ ૬૪૦ ##” 
(૪૨૮ 
ક્યારેક કવિ. સંતાદો નહિ પણ લોકોક્તિઓ, મૂકે 
છે. 
જેડ માજેટું મહેતોજી ૧૦% જુઓ વૈષ્છવની વિસત રૈ. 
એકેક મળ આપશે તો પહેરશે નગરી “ત રે' 6/૨૫ 
આવી ઉક્તિઓ વ્યક્તિને કે સમૂહને 
ઉક્તિલાઘવથી સચોટ રીતે ઉપસાવી દે છે તેમાં પ્રેમાનંદ 
માણસની બોલચાલની છટાવાળી, સ-જીવ ભાષાને પૂર્ણ 
અભિવ્યંજનાશક્તિથી પ્રયોજવાની શક્તિનો. પરચો 
બતાવે છે. 


ટૂંકા પણ વેધક સંવાદો. ઘણા છે. ઓશિયાળી, 
દામણી, કુંવરબાઈ શીશ નમાવી સાસુને કેટલી નમ્રતાથી. 
કહે છે ! 


જઈ ઝી રજે ઝરત રજ 
અ/%4 ૩૪2 ૬૪૦૪? “7%? 
જૂ૪/૨૪ ૪૪ ૨2%? 
*%4? ૯%/જ ઝ૪₹# 


દામણી, ઓશિયાળી કુંવરબાઈ, ભય સાથે 
વિનયથી આમ. કહે છે ત્યારે “સાસુ બોલી ગર્વે ભરી.' 


નન 


«જટ ૪” કજ «/% 

૧૪ ૩ૂઈ ત્જટે #છે#ર જજ 
૮/જ ૧૦/ ૩૪૦ #? 

&ર ૪૪ ૪૪? જટં 
&રે# ₹ટક/ ૪૪/ «ટં 

જે 87% ૭૧/% ઝરે 7 

જે ૪% રક ન ૪ર 
2” ૪ «7 «૪ર 7 
*%507/જ %૪/ ૭/2૪ ૪% 
9047 %5 ત્જ/ અ/છુ ૧% 
€*ન ૧/૪ ૧૦૧/ન છેજ 
5? -577*%/ 452 #કો7 
€#*/2 2ર? «/% જઈ 
જા અ/જે ૪ર ૨૪ઈ (૩/ ૨૫થી ર% 


સાસુની આ ગર્વભરી, મર્મભેદક ઉક્તિ અહી 
મે પક્તિને વિભક્ત, કરીને એટલા માટે ઉત્તારી છે કે 
ઉક્તિના વેધક કાકુઓ ઊપસી રહે આમ. વિભક્ત. 
કરીને મૂકવાથી આખ્યાનના પઘલયમાં પાઠ કરવાને 
બદલે તેનુ કઈક નાટ્યાત્મક પઠન કરવા ભાવકો 
પ્રેરાય, જેથી પ્રેમાનદની બોલચાલની વાક-વળાકોવાળી 
વાણી પ્રયૌજવાની, વિશેષ શક્તિ પરત્વે ધ્યાન ખેચાય. 


સાસુની સાધુ પિતા વિશેની અપમાનભરી 
ગર્વોક્તિ સાભળીને ઓશિયાળી, દામણી કુવરબાઈની. 
આખોમાં આસુ ભરાઈ આવે છે વિનયનપ્ર કુવરબાઈ 
મર્મભેદી. ઉક્તિઓ, સાભળ્યા પછી, ઉત્તરમાં કહે છે 


૧/ઈઝ ૧૦૬// ટુ ૭%? ? 

ડજ 7% ૬7/77 ૪/7 

૫? ચ/% ૬% 978 # 

એ જછે %%૪ ૧/૬%૪૪ (ઝ/ર૨) 


પ્રેમાનદ નાટ્યાત્મક ક્ષણોમાં પાત્રોને/મનુષ્યોને 
ઊંડી સર્જકદૃષ્ટિથી જોઈ શકે છે ગર્વભર્યા છાકથી 
ગમે. તેમ બોલત્તી સારુ પણ એક “મનુષ્ય' છે એક 
“ારી' છે તે પણ ક્યારેક “વહુ' બનીને આ ઘરમાં 
આવી હશે. તે માત્ર દુરિત/ઈવિલ છે તેમ સર્જક 
સડુચિત દષિથી ન જુએ તેથી કુવરબાઈ -- મળશુ 
બાપદીકરી' એમ કહે છે તે સાસુના હૃદયને ઊંડે સુધી 
સ્પર્શી જાય છે તેથીસ્તો કવિ સાસુના મન-હૃદયના 


ભાવને, ભલે સાવ સક્ષેપમા પણ યથાર્થરૂપમા વર્ણવવાનુ 
ચૂકત્તા નથી. 
રયન જરડ્ટુકટ થઈ તિ% સરને ૧ ડે 
&47 ૩057 42/ /% ૭૪2૬૪,૬ જ ૪% ૬૪ 
૯%? 5244 €૪/ઈન ૬% 2૧/ત૪૪ કરજે - 
૨/27 ૪? 
/2ર-?૭/ 
વેવાઈ શ્રીરગ મહેતો પરમ દયાળ' છે તેમ કવિ 
કથન કરે છે આમ સર્જક આખ્યાનકાર પાત્રોની સકુલ 
ચેતનાને જોવાનુ ચૂકતા નથી તે ધ્યાન ખેચે તેવી બાબત 
છે પાત્રને એક જ ઘેર રગથી. આલેખતી બ્લેક એન્ડ 
વ્હાઇટની સાકડી દષ્ટિ કવિની નથી તેના આ ઉદાહરણો 
છે આ ખડમ નાટ્યાત્મક સવાદો વિશે લખવાનો 
આશય છે પણ કોઈ મુદ્દો અવાન્તર મનમાં ઊપસી 
આવે તો તે ટપકાવી લેવાની તક જતી કરુ તો પછી 
તેની નોધ લેવાનુ ચૂકી જવાય હુ એમ કહેવા પણ 
લલચાઉ છુ અ ક્ષણે કે પ્રેમાનદ ભલે પદ્યકાર છે 
આખ્યાનકાર છે તે જો વર્તમાન સમયના અર્વાચીન 
સર્જક હોત તો એક ઉત્તમ વાર્તાકાર હોત પાત્રોના 
હૃદયસ્પર્શી સદર્ભોની તે સૂક્ષ્મ અને ભાવપૂર્ણ માવજત 
કરે છે તે પાત્રન્ન મન-વચન કર્મને એક વાર્તાકારની 
જેમ ઝીણવટથી, માર્મિકતાથી, કલાપૂર્ણ ત્રેવડ--લાઘવથી 
ચોટદાર આલેખન કરવાની સૂઝનો પરિચય સત્તત કરાવે. 
છે આ. ખડ માટે અપ્રસ્તુત છે છતા શ્રીરગ મહેતાના 
પૂર્ણ વાસ્તવિક શૈલીમા લખાયેલા સુદર પત્રનો ઉલ્લેખ 
કરીને તે વાત ઘૂટીને કહુ છુ કે પ્રેમાનદ માનવવ્યવહારની 
વાણીના લહઠેકાઓ તેની પરમ સુદરત્તા સાથે પધમા 
ઉતારી શકે છે તે આવા લહેકાઓનુ સૌદર્ય પ્રીછે છે 
--અને પદ્યમાં ઉત્તારવાનુ પસદ કરે છે તેમા તેમની. 
યથાર્થ કાવ્યસૂઝનુ દર્શન થાય છે 


નાટ્યાત્મક ક્ષણો અને સચોટ સતાદો પ્રેમાનદના 
આખ્યાનોમાં જોઈને જ્રેમાનદના આખ્યાનોમાં 
નાટ્યાત્મકતા' એવો વિષય લઈને કોઈએ ડેઝર્ટેશન 
માટે અભ્યાસલેખ તૈયાર કરવો જોઈએ એમ સૂચવવાનુ 
મન થાય છે 41137 ૦૪૯ એવુ આખ્યાનનુ સ્વરૂપ 
પ્રેમાનદમા સિદ્ધ થાય છે તેમ અત્યુક્તિથી કહેવાનુ 


ઓક્ટોબર ૧૮૮૪ ૧૦૨ 





શ્‌ 


મન થાય છે. પ્રેમાનંદના આખ્યાનોમાં કાવ્યો છે, 
ઊર્મિગીતો છે, ખંડકાવ્યો છે, નવલિકા. છે, નવલકથા 
છે, નાટક છે એમ. કહેવામાં અત્યુક્તિ છે જ; પણ 
એમ. કહીને સૂચવવા. એ માગું છું કે આ સર્જકમાં 
નાનાવિધ સાહિત્યસ્વરૂપો ખેડવાની એક મોટા સર્જક 
. જેવી ક્ષમતા, છે. આવી ક્ષમતાના હઘ. સંકેતો તેમનાં 
આખ્યાનોમાં સતત મળ્યા કરે છે. 


જુઓ. કેવી. પરમ નાટ્યાત્મક ક્ષણ પ્રેમાનંદ 
પ્રત્યક્ષ કરે છે : 


કુંવરબ/ઈએઓ જાકી વાજ મોસળું લઈ અ તત 
ઉતાવળી મળવાને ૧ર, નળી બોળી મર્જ હર? * 
૧/ ૪ /97/₹%૪ 4૪ 7 
સ-/જે #ર૧/ ૪/૧૪ ૪૦ 
427% ૪/7 9%૪ ₹% 
/જ «ર/%૪ ૪% 7 
૭ ૪૬ ₹/૮%/ ૨૬૪ 7 
5 ૧/૬₹5? «%/%/ જ૯૮ 
ડઠણ જોવ એવ સટંજળ, કુંવરજ#ઈ તવ પછ વજ : 
જ ૪૨૪ર છ અ/૪ઝ 7 
5% જઈ ૪ ૧૭% 7 
૩% /97/ 6૪ 9 «છ 
77 &#%₹7 4/જ 9 49. 
૭” /90/ «જઇ? 7૮#વ” 
7 જરે ફુ #*% 9 ૨/૦ 7 
રજ /9ે૪/ ૨/૪ ૩/9 *ૈટ 
અઇ %5/ ર૪”? જેટ. 
€% %ન્‍/ */જે ? ઝે 
અ /97/ /ર7 ૭૪ ર૭?” (૫/૨૦% ૨૫૦) 

હા, હા, દિગ્દર્શક લા.ઠા.ના. મનમાં આ ક્ષણે અદ 
આખ્યાન એક સંગીતનાટિકા/ળપકાંત્યાના £008માં 
પ્રત્યક્ષ થાય છે. ગાયકવૃંદ સર્વ કથનાત્મક-વર્ણનાત્મક 
રશનાઓનું ગાન કરે. એમાં એક મુખ્ય સૂત્રધાર ગાયક 
હોય. અને દશ્યો ભજવા્તાં રહે. પ્રેમાનંદે મૂકેલા 
સંતાદો/એકો[ક્તઓ પાત્રો. પઘનાટ્યાત્મક પઠન દ્વારા 
રજૂ કરે ચથાર્થ આંગિકમ્‌ સાથે. રંગમંચ ૫૨ “ઉતાવળી 
મળવાને ધસી' તે કુંવરબાઈ તેના આંગિકમ્‌થી પ્રત્યક્ષ 
થાય. તેની. પાછળ/પૂંઠેથી બડબડતી નણદી તેના. 
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આંગિકમૂ/વાચિકમૂથી પ્રત્યક્ષ થાય. મિનિમમ 
આંગિકમૂ/વાચિકમૂ; પણ તે સુરેખ, સ્પષ્ટ હોય. તે 
એવાં સચોટ હોય કે મંચપ્રત્યક્ષ થતી ભાવક્ષણો પ્રેક્ષકોના 
ચિત્તમાં રસાયનનો અનુભત બની રહે. આ શક્ય છે 
- મ્યૂઝિકલ. પણ તે લાઠાના મનમાં શકય છે. એવી 
મનોદૈહિક-ક્ષમતા લાઠામાં રહી નથી કે તે આવા 
મ્યૂઝિકલ. ઉતતત્તનો રૈગમંચપ્રત્યક્ષ પ્રયોગ કરી. શકે. 
અરે, લાઠાને તો. આ આખ્યાનની દ્વકા01 1011ની 
ટેક્નીકથી ફિલ્મ બનાવવાનો વિચાર પણ આ ક્ષણે આવે 
છે. કોઈ ઉત્તમ ચિત્રકાર પાસે, આ નાની કલાફતિની, 
ભાવક્ષણો ની ચિત્રાવલી બનાવીન. . . . 


અરે ધખારા તો હતા ચલચિત્ર સર્જન કરવાના 
અને મારાં સર્વપ્રથમ બે. ચલચિત્રો હોત : સુદામાચરિત્ર 
અને કુંવરબાઈનું મામેરું. મારા ચલચિત્રસર્જનના આવા 
ધખારાને કારણે હું પંદર-વીસ વર્ષ પહેલાં લૉટરીની 
ટિકિટો. લેતો. “સર્જકની આંત્તરકથા'માં આતું લખેલું 
વાંચીને, એમના 'સેતુ'માં ગુરૂજી (ઉ.જો.)એ મને કહેલું : 
'લાભશંકર, સરકારનું અનુદાન પણ મળે.' અમારી. 
આંતરકથાના આલેખ/લેખ હું અને કવિ મિત્ર ચિનુ 
મોદી ગુર્ડૂજીને રૂબરૂ આપવ! ગયેલા. તે તેમણે તે 
વખતે જ વાંચી નાખ્યા હતા, અમારી હાજરીમાં. અરે 
જેમ. ગુરૂજી કદી. સરકારી અનુદાન ન લઈ શકે તેમ 
આ એમનો શિષ્ય પણ કદી ન લઈ શકે. લાઠાં ગાંઠના 
સર્વસ્વનો. જુગાર ખેલી નાખે. પણ સરકારના. ધનને 
લાઠા 'લોકધન' માતે છે તે કલાસર્જનના ઘેલછાભર્યા 
ઉન્મેષ-ઉદ્દેકઉછાળામાં ઉડાવી ન શકે. તે વાત જ 
અશક્ય હોય. અભિલાષાઓ. હોય અને તે તીવ્ર હોય. 
ભલે અ-પૂર્ણ અને માત્ર મનોમય આનંદ લાઠા સતત. 
પામ્યા કરે છે. પ્રેમાનંદનાં આખ્યાનો. અને પન્નાલાલની 
કથા/વાર્તાઓ વાંચતાં વાંચતાં. અરે અમસ્તાય, લાઠા. 
આ અકળ સંસારને સતત સિનેમેટોગાફીની કલાદષ્ટિથી. 
સ-કળ કરીને પામવાની મથામણમાં મસ્ત. રહે છે. આ 
ટૂંકા આયખામાં તે પર્યાપ્ત છે અને સુખદ છે. 

આં આખ્યાનમાંની ઘણી અતિસુંદર નાટ્યાત્મક 
ક્ષણો વિશે હજી લખી. શકાય. પણ તેવો આશય નથી. 





આખી દીર્ઘ નાટ્યાત્મક ઉંક્તિ કડવામા રેલાઈ હોય 
પરમ સુદર પઘમા તેવા દાખલાઓ પણ નોઘવા જેવા 
છે, જેમ કે કડવા છઠ્ઠામા વડસાસુ જે લિસ્ટ લખાવે 
છે તે પહેરામણીનુ, તેમા “વડેસાસુ ઘણુ ભારે માણસ'ની 
બોલવાની રીતના વિવિધ ભગો અને વસ્તુઓની 
વિવિધતા સાથેનો મોટો જથ્થો. બધુ જ એક મોટ્ટા 
બોજાનો, ભારનો, કુવરબાઈની કરૃણતાનો અને યુગપત્‌ 
હાસ્યનો કંઈ અનેરો અનુભત કરાવે છે આખા કડવામા 
રેલાઈ છે તાલભાર અને અર્થવ્યજક કાકુઓથી 
કાન-આખ. અને એકડ ઉભયાત્મક ઇન્દ્રિય એવ! મનને. 
કાવ્કલાજન્ય આનદનો બહેતરીન અનુભવ. કરાવતી. 
પઘછટાઓ/વાફછટાઓ. અને તે વડસાસુની 
દીર્ઘોક્તિના ભારથી કચડાતી ૩ધાતી ફૂવરબાઈની ચીખ 
પણ કવિએ યથાર્થ મનોમય ઉક્તિરૂપે મૂકી છે તે 
મારી કલ્પિત સગીતનાટિકા/મ્યૂઝિકલમા કુવરબાઈના 
ગતિમાન રગમચ પ્રવેશ સાથે મુકાય, કહો કૈ પાત્ર 
દ્વારા તેનુ 10 ગાન થાય ત્યારે અગેન તે નાટ્યાત્મક 
ઉક્તિગાન કરુણનો/હાસ્યનો યુગપત્‌ અનુભવ કરાવે. 


જાટ વાળ્યો રે, ડોશીએ ડાટ વાળ્યો રે'થી 
આરભાતી કુવરબાઈની ચીખ કરુણનો, તો ડૌશીના 
અનુપમ શબ્દરેખાકનથી હાસ્યનો અનુભવ ડરાવે છે 
આ સાતમા કડવામા જ કુવરબાઈની હૃદયવેધક ઉક્તિ 
મુકાઈ છે 
તમેશર?? ર ૧૩ ઘૂર એવુ એલે «૪૪ રે. 
રુ જતને હુ % ટેવને જારે રજત શાને ગજુ રે ? 

પ્રેમાનદના. આખ્યાનોમાં આવતા નાટયાત્મક 
સવાદો એક બીજી દેષિએ પણ સચોટ બને છે અને 
તે અત્યાનૃપ્રાસોને લીધે. પ્રાસ ઉક્તિને ચોટદાર બનાવે 
છે જૂની રગભૂમિના નાટકોમાં પ્રાસનો ઉપયોગ 
ચોટદાર રીતે થતો. આખ્યાનો પદ્યમાં પ્રાસબદ્ધ થઈતે 
સર્જાત! કાવ્યો છે તેથી તેમા પ્રાસો તો હોય જ 
સવાદોમા/ઉક્તિઓમાં પણ પ્રાસો હોય જે શ્રોતાઓ 
પર *્રભાવક' અસર પાડે 


દા.ત , કમળા શેઠાણીની આ ઉક્તિ “મારી 
પીઠી મ ભરીએ આસુ રે, તેડો ક્યા છે તમારી સાસુ 





ગ્જ્જ્્‌ 


રે” તે એક હૃદયસ્પર્શી ચોટદાર ઉક્તિ છે તે ઉક્તિ 
પ્રમ પ્રભાવક અભિવ્જના બની રહે છે તેમા તે 
ઉક્તિને સર્જનારા એકાધિક ઘટકોમાં આસુ/સાસુનો 
પ્રાસ પણ એક ધ્યાનપાત્ર ઘટક છે 


પ્રમાનદના આખ્યાયોમાં નાટ્યાત્મકતા વિશે હવે 
વધારે કઈ લખતો નથી પ્રેમાનદ સાચે જ એક 
નાટ્યમર્જકરૂપે પ્રકટ થયા હોત તો તે આશ્ચર્યનો વિષય 
ન બનત. જેમ તે શ્રીમદ્‌ ભાગવત વગેરે સસ્કૃત કાવ્યોથી 
પ્રભાવિત થઈને આખ્યાનો લખવા પ્રેરાયા તૈમ કાલિદાસ 
વગેરે નાટ્યકારોના પ્રભાવથી નાટકો લખવા પ્રેરાયા 
હોત, પણ મધ્યકાલીન સાહિત્યમાં નાટકો લખાયા નથી. 
કેમ લખાયા નથી તે અનેક દષ્ટિએ રસપ્રદ અભ્યાસનો 
વિષય બની રહે જોકે ગુજરાતી મધ્યકાલીન સાહિત્યમાં 
નાટકો લખાયા હોય તો તે મારી જાણમાં નથી. મારો 
એવો અભ્યાસ નથી. નથી લખાયા એવી સામાન્ય 
જાણકારીથી આમ લખી રહ્યો છું પ્રેમાનદ શુદ્ધ કવિ 
છે નરસિંહ વગેરે પણ મોટા ગજાના ઉત્તમ કવિઓ 
છે છાવ્યેળુ નાટ્જ રયમ જેવી ઉક્તિઓ તેમના કાને 
ન અથડાઇ હોય તેમ માની ન લેવાય. મને લાગે છે 
નરસિહ, દયારામ તો સીધા ભક્તકવિઓ હતા. તેમને 
લઈ૦તળાાઈુ તમાં એવો રસ ન હોય જેવો તે 
કળામા યોગક્ષેમને લીધે જોહાયેલાને હોય. પ્રેમાનદ તેવા 
કવિ અને કલાકાર હતા. તે આખ્યાનોના સર્જક કવિ 
હત્તા, તો વળી યોગક્ષેમ માટે આ પરલક્ષી કાવ્યપ્રકાસ્ને 
#લ્બિપા કરનાર ડલાકાર/માણભટટ પણ હત્તા શુ 
કાલિદાસના સમયમાં રગમચ ૫૨ નાટકો /કહો કે 
પ્રશિષ્ટ નાટકો ભજવાતા હશે તેમ મધ્યકાલમાં નાટકો. 
રચાતા/ભજવાતા નહિ હોય ? મનોરજક લોકનઇટય. 
તો હશે. પણ ાંત)/5/તંધ્વતતપતડની સ્ક્રિપ્ટ અને. તેના, 
રગમચપ્રયોગો/થિયેટરનુશુ ? સશોધકો તે વિશે પ્રકાશ 
પાડી શકે એક પૂરેપૂરી, નાટ્યસર્જન માટેની, ક્ષમતા 
ધરાવતા પ્રેમાનદ પાસેથી નાટકો મળી શક્યા હોત. 
મને લાગે છે તે માટે રાજ્યાશ્રય/લોકાશ્રયની એવી 
સગવડ નહે હોય. કેવી એ ભારે ગમ્મતભરી વાત 
બની ગઈ છે કે પ્રેમાનદ “મહાકવિ' હતા અને એમણે 
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“તાટકો' પણ લખ્યાં હતાં તેવી મિથ્યા સુખદ ભ્રાત્તિને 
સત્ય તરીકે સ્થાપવામાં પ્રેમાનંદના નામે આપણા 
વિદ્વાનોએ નાટકો લખી નાખ્યાં હતાં. તે “કૌભાણ્ડ' તો 
યથાસમય ફૂટીને સત્યપ્રકાશ થયો. આ બધાની પડછે 
અંતે. રિપીટ કરીને નોંધવાનું મન થાય છે કે આ 
કથનકલાના. ઉસ્તાદ કવિમાં/એમની. આખ્યાન- 
કૃત્તિઓમાં એક ઉત્તમ નાટ્યસર્જકનો સાધ્ય પરિચય 
થયા કરે છે. 


1 


'છુંવરબાઈનું મામેરું: એક કલાત્મક અનવદ્ય 
આખ્યાનકૃતિ છે. 'સુદામાચરિત્ર' અને “મામેડું' બંનેમાં 
એક જ પ્રસંગ છે. સુદામા જદુરાયને “જાચવા' જાય છે 
અને નરસિંહ કુંવરબાઈનું “મામેરું'કરવા જાય છે. બંનેમાં 
મુખ્ય પાત્રોના પૂર્વજીવનનો સંક્ષિપ્ત, કથનાત્મક છતાં 
ભાવાત્મક/નાટ્યાત્મક સાર મુકાયો. હોવા છતાં બન્ને 
આખ્યાનો “એક' જ પ્રસંગને કેન્દ્રમાં રાખીને રચાયાં છે. 
એક જ પ્રસંગને કારણે આ કૃતિઓમાં સુગ્રથિત. એકત્વ 
ઘૂંટાયું છે, કલાપૂર્ણ લાઘવથી થૂંટાયું છે. શૉર્ટ નોવેલ 
સાથે તુલના કરી શકાય. બંને આખ્યાનો. 51૫011 છે 
તેથી ત્તેમાં જે “ગતિ' છે તે પરમ આસ્વાદ્ય બની રહે 
છે. ટૂંકા પ્રસંગને કેન્દ્રમાં રાખીને રશાયેલાં હોવાને કારણે 
“ગતિ” તરફ વિશેષ ધ્યાન જાય છે. જીવન છે ત્યાં ગતિ 
છે, તેથી ગતિ. વગરની. કોઈ કલાકૃતિ ન હોય. પણ 
અહીં વિશેષ ધ્યાન ખેંચે છે તેથી. તે વિશે કંઈક લખવાનું, 
મન થાય છે. “નળાખ્યાન” દીર્ઘાખ્યાન છે તેથી તેમાં 
ગતિ. નથી તેમ કહેવું અભિપ્રેત નથી. બલકે તેમાં 
નાનાવિધ, સંકુલ ગત્િઓની ગૂંથી રચાય છે તેમ 
કહેવું મને ગમે. “મામેરું'ની ગતિ વિશે કંઈક બે શબ્દો... 


નરસિંહના પૂર્વાખ્યાનમાં ગતિ છે. નરસૈંહ 
રોષમાં ઘરનો પરિત્યાગ કરીને વનમાં તપ કરવા જાય 
છે. તપશ્ચર્યાની સ્થિરતા પછી કમલની જેમ લિંગ 
વિકસે. છે અને પરિબ્રહ્મ પ્રકટ થાય છે તેમાંય ગતિ 
છે અને “અખંડ દ્રજ'માં શિવ નરસૈહને તેડી જાય 
છે તેમાંય ગત્તિ છે. “અદ્ભુત લીલા રાસ વિરાજે જી, 
ઝોપિકા ગાયે, વાજ વાજે જી'માં. ગત્તિ, છે. અમ બધી. 
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સ્ત્રલકાલસાપેક્ષ ગતિઓ ઘણી જ રસપ્રદ છે, 
ઇન્દ્રિયસંતર્યક છે. પણ જે “ચસ*ની ગતિ છે તે 
સ્થલકાર્લનિરપેક્ષ ગતિ છે. હું એમ કહેવા લલચાઉં 
છું આ ક્ષણે કે આ જે સ્થલકાલનેરયૈક્ષ ગતિ છે તે 
આ આખ્યાનની સર્વ ગત્તિઓમાં 'સ્થાયી' ગતિ છે. 
સ્થાયી ભાવ કહેવામાં જે વિસંગતિ છે તેવી વિસંગતિ 
સ્થાયી. (સ્થિર રહેલી) “ગતિ” કહેવામાં છે. અહીં ઊંડી. 
ગતિ, મૂલ ગત્તિ, કેન્દ્રરૂપ ગતિ, મુખ્ય ગત્તિ એવો અર્થ 
અભિપ્રેત છે. આ અનુપમ. આખ્યાનકૃતિમાં સાંસારિક 
-સામાજિક -વ્યક્તિસ્થલકાલસાપેક્ષ પ્રસંગ -પ્રસંગો. 
હૌવા છતાં તે બધી. જ સાપેક્ષતા છૂ થઈ જાય. છે 
ત્તેમાં કૃતિની પરમ કાવ્યાત્મક/કલાત્મક/ચેતોવિર્તારક 
સિદ્ધિ છે. રાસની ગતે જેવી. જ નરસિંહની, ગતિ છે. 
કહો કે જીવનગતિ છે. તેની મનોદૈહિક ગતિ “તાલ 
વાતા ગીત ગાતા પધાર્યા પુર માંહા'માં સુરેખ રીતે. 
પ્રત્યક્ષ થાય છે. આ તાલ આ ગતિ તે નરસિંહના 
છંલાળટઠુની ગતિ છે. આખ્યાનમાં આવતી સ્વં ગત્તિઓ 
નરાસેહની આ સ્થાયી ગતિના પરિપોષરૂપે જ સર્જાઈ 
છે. તે બધી ગત્તિઓ સાથે હાસ્ય-કરૂણ-વિસ્મય વગેરે 
ભાવાત્મક/રસાત્મક અનુભવો સંપૃક્ત છે. પણ 
સાધ્ન્ત એક જ ગતિ પ્રધાન છે. બીજી સર્વ ગતિઓ 
કાવ્યાન્તે સરી જાય છે. એક જ ગતિ રિથર રહે છે 
અને તે “તાલ. વાતા ગીત ગાતા' નરસિંહની ગતિ. 
આ “સ્થાયી ગતિ' છે. રસની પરિભાષા પ્રયોજીને કહું, 
તો તે “શાંત રસ છે. “રસ' શબ્દમાં પણ ગત્તિવાચક 
શબ્દધાતુ રહેલી છે. રાસમાં પણ “રસ શબ્દ મૂલમાં 
હશે. પૂર્વે ક્યાંક ને ક્યાંક કરેલા કથનને અહીં રિપીટ 
કરું છું. જે કલાકૃતિમાં અંતે મુખ્ય ભાવ ઉપશમનું 
ભાવન ન હોય અને શાંત રસતું (હા અંતમાં, પણ 
કૃતિના પ્રધાન રસરૂપે) રિરૂપણ ન હોય તો તે. ફતિઓ 
ચેતોવિસ્તારક કલાકૃતિ બની શકે નહે. 
કાલ વાતા ગીત ગાતા' નરસિંહની જે 'ઇમેજ* 

પ્રત્યક્ષ થાય છે તે આખ્યાનમાં શ્રુઆઉટ જોવા મળે છે. 

નરસિંહની આ ગતિમાન જમેજખે બીજાઓ 

કટાક્ષ-ટીકા-હાસ્ય-તુચ્છકારથી. જુએ. છે. સાસુની ઉડેત 


બ્રશ 





છે “તાલ વાજી ગાતો ફરે, ઉદર નાચી ખૂદીને ભરે' 
આ ઉક્તિમાં “તાલ વાજી ગાત્તો ફરે' અને નર્સસેહ નાચે 
છે તે ચિત્રમા સચ્ચાઈ છે પણ આમ ડરીને તે પેટ 
ભરૈ છે તેમ કહેવામા સત્ય નથી. નરસિહને રાગદ્વેગાત્મક 
દેષિથી જોનારાની ઉક્તિમા ખડ સત્ય છે અખડ સત્ય 
નથી “મહેત જી મામેરે ચાલ્યા' કહીને કવિ. જે વર્ણન. 
કરે છે તેમા નરસિંહ અને તેમની મડળી તથા વહેલની 
ગતિમા જે હાસ્ય છે ત અગાઉ'કહ્યુ છે તેમ પ્રેમાનદની 
સર્જકદષિને પ્રત્યક્ર થતુ, વિસગત્તિનુ હાસ્ય છે આ. 
સમગ્ર ગતિને પ્રેમાનદ હાસ્યથી જુએ છે તે હાસ્યમાં 
ડવિની કરુણા અભિન્ન છે પોતાના મુખ્ય 
પાત્રને/નયકને/અને તેય મેટાફિઝિક્લ નાયકને 
હાસ્યદષ્ટિથી જોવામ પરમ બિનગતતા છે જેને કવિ 
આખી ડૃતિમા પુરસ્કૃત કરી રહ્યા છે તેને જ હાસ્યના 
આલબન રૂપે જોઈ શકે છે તેમા સર્જકની વિરલ 
બિનગતતાના દર્શન. થાય છે આ હાસ્યજનક ગાંતેના 
વર્ણનમાથી પણ કવિ. નરસિહના છેલાળકુની પરમ શાત, 
રસાત્મક ગતિને જ ખરેખર તોપ્રધાન ગત્તિ રૂપે ઉપસાવે 
છે તૈમા અત્તિ સુક્ષ્મ રસાત્મક રચનાદરિ છે 

વગાડે *૭૧મા થગ, ન/ગર નઇતમ૪ રહૈથે રઝ. 

ઓ -4&ી «ગમે વટે જોડું તવનુ જછુ ઘટ 

જુઓ તુવસી ડાષ્ઠનો ભારો, હવે મોસાળાનો શો ઉધાર / 

આ થખ હતેજી ટૂંડથે, છાલક તુવર મૂક. (૧/૭૮? 
છાબ મ તુવસીંદવ મૂકશે ઊભો રહીને થમ ડૂંકશે / (ગ 


જુશ મૌસ/તન# ઢ૩ વેજ/ઈએ “૭૨૪, 
નગરના વહેશર એજે સવ છહ્ય 


5૫ હિવક ને તળ, જુઓ તુવસ/(૧ળ# 
નરસૈયો કરશે રૃત્જ "શે ટેરર. (૨:/ર જી 
આ બધી પક્તિઓમાં નરસિહની સ્થાયી ગતિને 


યથાર્થદષ્ટિથી ન પામી શકતા લોકોની કટાક્ષભરી 
ઉપહાસદષ્ટિ છે ડુંવરબાઈ પણ આમ તો. નાગરી 
નાતમાં રગદોળાતી જતી નાગર પુત્રવધૂ છે પણ તે 
કરણનો. આલબન વિભાવ છે 


૧/૬ /શે7/”.૬ુ"% 2ેજ/” 5/ર 47% #/7 જજ ર 7” 


જેવી મર્માન્તક હૃદયવેધક ઉક્તિ બોલનાર કુવરબાઈ, 
સસારના સમાજચક્રમાં ભીંસાતી હોતાથી નરસિહના 


સ્થાયી સ્વ ભાવ વિશે, મામેરુ કરવા આવી પહોચેલા 
પિતાને, પહેલી જ મુલાકાતમાં શુ કહે છે ? 
શુ કરવા અઇ ઉપહાસ 2 સય વેરી લાવ્યા પચાસ, 
થંબ ત/૧ ને જાળ# ચગ એ *ઈસ#છું કર૮/«/ ૪ 7 
(/ર% 
નાગરી નાત માટે નરસિહની વિસગત જીવનગતિ, 
ઉપહાસનો આલબન વિભાવ છે તૈ નાગરી નાતની જ 
પ્રતિનિધિ કુવરબાઈ ભલે પિતાને ઉપહાસથી જોતી 
નથી. પણ પિતાના છેાળુને ઉપહાસની સામગ્રી લેખે 
છે આવી ઉપહસનીય સ્થિતિ, પોતાના પિતાની, તે 
કુવરબાઈ માટે કરુણનો અનુભવ કરાવનારી છે 
પ્રેમાનદની બિનગત સર્જકતા આ સામગ્રીમાંથી 
હાસ્ય કરૂણ અને અતે તો. સ્થાયી શાત. રસનો અનુભ. 
કરે છે અને ભાવકને કરાવે છે કુવરબાઈમા પણ 
સગદષિ છે તેના પોતાના કરૂણના અગત અનુભવના 
મૂલમા રાગ છે નાગરી નાતના હાસ્યમાં અને 
કુવરબાઈના કરણમાં મૂલમા તેમની રાગ-દ્રેષાત્મક 
ભાવદષિિ છે પ્રેમાનદ હાસ્ય કરુણ શાતનો અનુભવ 
કરે/કરાવે છે તેમા જે સર્જકદષ્ટિ છે તે રાગદ્વેષરરહિત 
દૃષ્ટિ છે આ વાત પુનરાવર્તન કરીને ઘૂટ્યા કરુ છું તે 
એટલામાટે કે આવી રાગદ્રેષરહિત દિ વિતા કલાસર્જવ 
શક્ય નથી પન્નાલાલ પટેલની ટૂકી વાર્તાઓ વિશે 
લખતા મે સર્જકની આવી દષ્ટિ વિશે લખ્યુ અને કોઈ 
પણ ટૂંકી વાર્તા કે અન્ય કલાકૃતિને આ દથી 
ચકાસવાનુ સૂચન કરી ધૂમકેતુ, રા. વિ. પાઠક, ચુનીલાલ 
મડિયા વગેરેની ઉદાહરણરૂપ વાર્તાઓમાં કલાડૃતિ નથી. 
બનતી તેમ વિગતે વિવરણ ક્યું તો સમજવાની ધીરજ 
શખ્યા વગર કૅટલાક 1મેત્રોએ ચર્ચાપત્રોમા યદ્ધાતદ્વ 
લખી નાખ્યુ પન્નાલાલ માટે મને 'રાગ' છે અને ધૂમકેતુ 
વગેરે માટે મને હ્રેષ' છે એવુ લખવામા બૃદ્ધિ-ચાતુર્યનુ 
પ્રદર્શનકર્યું ખેર, હોય એક શાણા મિત્રે પણ ઉતાવળમાં 
પત્રમાં મને એવુ લખ્યુ કે પન્નાલાલ લખે તેવી ર્દેરેથી 
જ શુ બીજાઓએ વાર્તા લખવી ? મારે માત્ર 
પન્નાલાલની દૈષિ' વિશે વૈયક્તિક વાત તાત્વિક દષ્ટિએ 
કરવી ન હતી. જગતના કોઈ પણ કલાસર્જકમાં આ 
દૃષ્ટિ હોય તેવી તત્ત્વદષ્ટિ ઉપસાવવાનો મારો. આશય. 
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હતો. જેમ આ ક્ષણે છે. જગતના સર્વ કલાસર્જકો. 
ભહાન' કલાસર્જન કરવામાં સિદ્ધ થાય છે તે તેમની 
શગદ્દેષરહિત દષ્ટિને કારણે. અલમ્‌. 

આ સાતમા ખંડમાં 'ગતિ* શબ્દ ભાવ/રસન॥ા. 
પર્યાયરૂપ બની. જાય છે. ગતિ. દ્વારા કોઈ વધારાની. 
સંજ્ઞા ઊભી કરવાનો આશય નથી. ગતિ રસના 
પર્યાયરૂપ છે તે પણ સાચું. મૂળમાં પાત્રની/પાત્રોની 
ચાક્ષુષ ગતિ. આકર્ષણનો વિષય હોવાથી તેમની પ્રત્યક્ષ, 
થતી 100૫૯ણા1ડ વિશે કંઈક લખવા પ્રેરાયો. 
નરસિંહ-સુદામા જે સ્થલાન્તર કરે છે તેમાં કાલની 
ગતિ છે - સ્થલાન્તર છે - પાત્રની ગાંતે છે. તાટક 
અને ચલચિત્રના સર્જનની દેષ્ટિએ આવી પ્રત્યક્ષ થતી 
ગતિ. તે પરમ દશ્યાત્મ્ક સામગ્રી છે. આવી સ્થૂલ, 
ભૌત્તિક ગતિનાં ચલત્‌ ચિત્રો પ્રેમાનંદમાં મન હરી લે 
તેવી સુંદરતાથી પ્રકટ થયાં છે. “મામેરું'નાં આવાં થોડાં 
થિત્રો વિશે સંકેત કરૂં. વહેલની ગતિનું વર્ણન તે 
યાદગાર વર્ણત છે, તો નાગરી સ્રીઓનાં અર્ધીક કે 
એકાદ પંકિતમાં બે-ત્રણ શબ્દોના લસરકાથી રચાતાં 
ગત્યાત્મક રૂપો અત્તિ સુંદર છે આંખો માટે; અને વળી 
તેમાં પ્રયોજાયૈલો વિશિષ્ટ દત લય શ્રવણીય ગત્યાત્મક 
રૂપોનો અનુભવ. કરાવે છે. અહો, દામોદર દોશી. અને 
કમળા શેઠાણીની પ્રવેશગતિને પણ મારે સા-મેથી 
જોવી છે, દૂરથી નિષ્પલક, વિધાઉટ કટ. 
એકું કહેત? કમળા હ્ય રે કુંવરબ/ઈને હૃદય શું જીય રૈ 

તે કમળાને કુંવરબાઈ પાસે પહોંચતાં મારે જોવાં 
છે, મિડ શૉટમાં. પછી 
મારી મીઠી મ ભરીએ અ/સુ રે તેહ ડયા છે તમારી સહુ રૈ 
એ. પંક્તિના ઉચ્ચારણ પછી ઝૂરમિંગ કરીને જોતું, છે 
કુંવરબાઈનું મુખ અને જૌવી છે નેત્રમાંથી ગાલ પર 
સરકતાં અશ્રુની ગતિને. 

ગતિરૂપોને જોવાં છે કેમેરાની ગતિમાન દષ્ટિથી. 
નાગરસ્્રીઓનાં સમૂહચિત્રોની અતિ સુંદર ગત્તિઓને 
મારે ગતિમાન કૅમેરાથી દુતવિલંબિત ગતિલયના રૂપમાં 
પામવી છે. * 

આમ પાત્ર-પાત્રોની. ચાક્ષુષ ભૌત્તિક ગતિનું, 
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સૌંદર્ય પ્રેમાનંદનાં આખ્યાનોમાં ઊડીને આંખે વળગે 
તેવી વિશેષતાથી નિરૂપાયું છે તે મને આકર્ષે છે અને 
નરસિંહ-સુદામાં જેવાં પાત્રોની, અંતઃકરણથી * 
અનુભવાતી મેટાફિઝિકલ ગતિ પણ. મારા ઊંડા 
આકર્ષણનો વિષય છે. ગતિ દ્વારા આ બે ગતિઓ. 
વિશે મારે કંઈક કહેવું હતું. જે કહેવાઈ ગયું છે. 
પ્રેમાનંદ તિશે લખતાં થાક નથી લાગતો, આનંદ 
આવે છે. 'ગમતાનો કરીએ. ગુલાલ' (મકરન્દ દવે) 
જેવો આનંદ આવે છે. ન ગમતા વિશે કલમ ચલાવવામાં 
આમ નિચંતે મને કદી. રસ નથી પડ્યો. ઉદાહરણરૂપે 
સંકેત પૂરતું લખવું, ગમે. પણ પ્રેમાનંદ અને પન્નાલાલ, 
વિશે નિચંતે લખવું ગમે છે, કેમ જે તેમાં આનંદયાત્રા 
વિશે લખવાન્ળે આનંદ હોય. છે. જે નથી ગમ્યું તે. 
વિશે પણ લખનારા લખે. તેથી પણ લાભ. છે. તેવું, 
લખવાનો વિરીધ નથી. સમીક્ષક - વિવેચક દોષનિર્દેશક 
દષ્ટિથી લખે તેય ઓછું ઉપયોગી નથી. મને તેમાં 
મઝા નથી પડતી. પ્રેમાનંદ વિશે હજુ પણ. ભવિષ્યમાં 
લખીશ. જો શરીરનો સાથ-સહકાર મળી રહેશે તો 
“રણયજ્ઞ' વિશે લખવું છે. એમ તો પ્રેમાનંદરચિત લઘુ 
આખ્યાનકાવ્ય 'હૂંડી' પર પણ લખવાનું મન છે. 
લખવાનો આનંદ તો છે જ; કેમ જે તે લખાણ કંઈક 
વધારે સમય સુધી સચવાય. અને વધારે રસિકો સુધી 
પહોંચે. પણ ખરી. મઝા તો પ્રેમાનંદનાં આખ્યાનોનો 
પાઠ કરવામાં આવે છે. પ્રવાસો કરવાની. ક્ષમતા રહી. 
નથી. અન્યથા લાઠા જીવૈતનાં આ અંતિમ, વર્ષોમાં. 
મહાનગરો-નગરો-ઉપનગરો-નાની. નાની. નગરીઓ- 
ગ્રામો-જનયથોમાં જઈને રસિકો સમક્ષ પ્રેમાનંદના 
આખ્યાનોનું પઠન કરવામાં કૃતકૃત્યતાનો આનંદ લે. 
એ કાવ્યપઠનના ઉપક્રમોમાં નરસિંહ - રા - દયારામ 
વગેરે મધ્યકાલીન કવિઓની ડકૃત્તિઓ ઉપરાંત 
નર્મદ-દલપત-બાલાશંકર-કાન્ત-હાનાલાલ-બળવંતરાય 
સુન્દરમ્‌-ઉમાશંકર-રાજેન્દ્ર જેવા કવિઓની. અને. મને 
પ્રિય એવ્ઘ હરિશ્રંદ્ર-પ્રહ્લાદ જેવા કવિઓની તથા 
નિરંજન-પ્રિયકાન્ત-હસમુખ. પાઠક-સવજી-ભૂપેશ 
અધ્વર્યુ વગેરે વગેરેની કાવ્યકૃતિઓના પઠનના ઉપક્રમો 


નજ્રુ 
ક 


પણ હોય, ૫૩ આ દેહાશ્વ હવે -- 


જીવત કાવ્યપઠનના/વાર્તાપઠનના તથા બીજા 
સ્વરૂપૌના પઠનના કાર્યક્રમોનો મહિમા વધારવા તરફ 
સાહિત્યની સસ્થાઓનુ ધ્યાન ખેંચવા માગુ છુ. 
મતુષ્યની સવેદનશીલત્‌ા અળપાઈ ન્‌ જાય તે માટે 
કલાકતિઓના. સાક્ષાત્‌ સપર્કમા તેઓ મુક્તા રહે તે 
ઇષ્ટ છે માભસ માગસને રાગદ્વેપથી જુએ છે મનુષ્ય 
૪તિ અનેક ભાગોમાં વિભક્ત બની ગઈ છે આ 
વિભક્તિઓએ મિથ્યા આત્મ ઓળખો([115૯ 
1તેણા1115)મા માગસને ગ્રસ્ત કરી દીધો છે આવા 
મનુષ્યો. ધર્મ જાતિ પ્રદેશ ભાષા વર્ગ તગેરે ભેદોયી. 
અલગ પડીને એકબીજા માટેનો, મનુષ્યમાત માટેનો 
સમભાવ ગુમાવી બૈઠા છે માણસ માણસને સમભાવયી 
જુએ તે જ એકમાત્ર પરમ ધર્મ છે કળા માણસના 
રાગ ઠ્વેષને તેની અજબ ભાવદષિથી ભૂમવાની શક્તિ 
ધશવે છે રાગ હે વગરના સત્યને યથાર્થને જોવામા. 


છેલ્લી તક 
(ગીત) 

1 હજુયે ત૭ છે નહિ તો મૂર્ણ વરાજ 9શે 
ઉં આનદ જેને સમજે છે એ શિકાર માફક ખાશે ? 
હું ખરહાયો છે નિસબતથી નઃ રહયો ચાહવ વાયક 
ઉ ચવગ તારજી નખ હણ જે «ને છે સૂઝદારક 
ઇં ૧ જાય સમૂણધગે રાયતા છો દુખકયક 
મરે દરવાજે «ઈ અ/૧%ે વોઈીતરત# ૬/૨૭/ 
«ર જતરી હણહળત) કોઈ પગટ જ થથે / 
તને હજુયે તક છે નહિ તો મૂર્ખ બતાવી જાશે / 
સૌ યાદ કરી ૧ કાક કહ જે સમય નામના શેઠે 
ત જણને વોતર છે આવ્યો છે જીવનન વેઠે / 
અ/ %હ/ર છે તે અદર છે કોઈ ઉરર છે કોઈ હેઠે 
છું સરળ જની ખે છે રૈ ભેદ પશુને છઠ / 
અ ૧૧ જતની 4 મૂક ત/ર ગઠર તરડ / 
છુ આનદ જેને સમજે છે એ શિકાર માફક ખાશે ? 


વીરુ પુરોહિત 
ન્શ્‌ 





કલાનો. ચેતોવિર્તારક ચ્મત્ડાર છે રાગ દ્રેષથી 
આત્મનાશક ઝનૂનોમા અટવાતી મનુષ્યજાતિને શાત, 
સમભાવશીલ કરવાની ચમત્કારિક શક્તિ શબ્દની 
કલામાં તથા અન્ય કલાઓમાં જો હોય તો તે 
કલામાત્રના સસ્પર્શમાં ભાવકો મુકાય તૈવા ઉપકમો 
યોજતા રહીએ. 


મુબઈમા એક ઉકળાટભરી. (મે માસ ૧૮૮૪) 
ઢળતી બપોરે - સાજે કવિમિત્ર મેઘનાદ ભટ્ટ - 
દુર્ગાબહેન ભટ્ટ - મેઘનાદના મિત્ર શ્રી કિશોરભાઈ - 
મેઘનાદના બહેનો - કુમુદ બધાની સમક્ષ આનદથી 
'સુદામાચરિ4 નુ પઠન કર્યાનો આનદ સ્મૃતિમાં ઊપસી 
આવે છે મેઘનાદનો પઠન માટેતો આગ્રહ આગ્રહ નહિ 
પણ સૂન અને લાઠાનો ઉમળકો સહજ એ ઢળતી 
બપોર અને ઊતરતી સાઝના આનદની સ્નૃતિમા આ 
દીર્ઘલેખનો આનદપ ગ તે સહુસમભાવશીલોને અર્પણ. 


૧-૯ ૯૪ 
ગઝલ 


૭૨5 જીવ 5/૭ અટક રહે, 
૧ને */ર૧/ને જટ રહે / 


ડંડહને ૪૧/ કર્જ વહુ, 
અને બાગયુદ્ધે લટકી રહે / 


"કળત રહ અકુ અદબ, 
ડચ જે”? ડ/ણિક/ 25? રહે / 


ની સ ૧% સરત? રહે 
અને ઝે'ન મત્સ્ય ખટ રહે / 


ફરા ઘર ચહર ભજટકુ ૦ 
તી કો કટારી લટકી રહે / 


નલિન પડ્યા 


ઓક્ટોબર ૧૯૯૪ ૧૦૮ 


શાંત વૃક્ષનો ટહુકો 


બંને ઊભાં થયાં. ગુલમોરવીથિકા વટાવીને 
દરિયા તરફ જવાના રસ્તે ફેટાયાં. 


અહીં આ સ્થળે એમને ખૂબ ગમી ગયું હતું. 
દસ વર્ષ પહેલાં અને આજેય. 

કાનમાં સતત. ગુંજતો હોય એટલો. નજદીક 
દરિયો -- ભરતી અને ઓટ તો જાણે લોહીના લય 
સાથે વણી લેવાય ! 

સતત્ત જેવું ઝંખતાં હતાં, એવું શાંત, નિરામય 
વાતાવરણ હતું. 

વસ્તી. હતી. આજુબાજુ પણ પાંખી; પડોશ. 
નિરુપદ્રવી। અને પાછો સમજણો 1! 


અતિથિગૃહનો દરિયાકિનારા પાસેનો એમનો 
રૂમ બે જણ માટે જ સજાવેલો હોય, એવો વ્યવસ્થિત 
અને સુંદર હત્તો. ર 

સૂર્ય દરિયામાંથી ઊગવાનો હોય એવી રમ્ય. 
ભ્રાંતિ કચવે, એવી વિશાળ. બે બારીઓ પૂર્વ દિશામાં 
જ હતી. 

દસ. વરસેય દીવાલોનો રંગ બદલાયો. નહોતો 
--એ જ આસમાની. અનાયાસ આકાશ સાથે રૂમની 
દીવાલોનો જાણે સંવાદ રચાઈ જતો. હતો. 

દરિયાનાં મોજાં સાથે નટખટ ગેલ. કરતાં સ્નાન 
કરી. રહ્યા પછી. રૂમના સ્વચ્છ બાથરૂમમાં ફુવારો 
છોડીને, આંખ મીંચીને, મીઠા જળથી. રહીસહી ખારાશ 
દૂર કરવાની પણ સગવડ ખરી જ ! 

નાનું સ્ટીલનું વૉર્ડરોબ. ટેબલ. કૂલદાની. નેતર 
ગૂંથેલી એક ખુરશી, ડબલ. બેડન્દ મોટા પલંગ પાસે. 
પ્રસાધન માટેનો અરીસો. અને બંને ખૂણે બે. ટેબલ 
લેમ્પ. સંગીતમય વાતાવરણ, સર્જવા, એક કલાત્મક 


ઓક્ટોબર ૧૯૯૪ : ૧૦૯ 


જ્યોતિષ જાની 


મીણબત્તી અને બાજુમાં સાચવીને મૂકેલી દીવાસળીની 
પેટી ! અને હા, પાણીથી ભરેલો કૂજો, સાથે બે પ્યાલા. 


સામાન વ્યવસ્થિત ગોઠવાઈ ગયો. સિથિર અને 
છતાં સરકતી હોવાનો ગતિશીલ અહેસાસ, થાય એવી 
અદ્ભુત-રમ્ય સ્ટીમરની કૅબિનમાં જાણે બંને ગોઠવાઈ 
ગયાં. નજીકના દરિયાનો એ જાદૂ ! 

'હાશ' બોલત્તાં અનુએ શ્યામની આંખોમાં આંખો 
પ્રોવી દીધી. એના ચહેરા ઉપર ધીરે ધીરે આછું 
આછું સ્મિત્ત રેલાઈ ગયું. આંખોમાં એના રિમતની 
ઝલક શ્યામ એની આંખોમાં ઝીલી રહ્યો હતો. 

અતુની છેલ્લાં કેટલાંય વરસોથી એક અદમ્ય 
ઇચ્છા હતી- દસમી લગ્નતિથિએ. ફરી અહીં આવવું. 
અને નરી હૂંફની શાંત લાગણીઓથી હૈયું ભરી દેવું. 

આ ક્ષણોમાં અનુની એ ઇચ્છા -- એનું વર્ષોનું 
જતન કરી વાગોળેલું સ્વપ્ન પૂર્ણપણે મૂર્ત થઈ રહ્યું 
હતું. ર 

“તું બધું જ ભૂલી જવાની. વાત કરે છે અનુ ! 
પણ તને આપણા આ જોડિયાઓની યાદ નહિ આવે ? 
જોજે, બે દિવસમાં જ તને એમના વિના એકલું-અટૂલું 
લાગશે; બાળકોની માયા, એમના સ્નેહનો ઝુરાપો તને 
વીંટળાઈ વળશે,' શ્યામે વારંવાર અનુને આ શબ્દો 
કહ્યા હતા. 

બન્ને એકબીજા સામે ટગર ટગર જોઈ રહ્યાં 
હતાં, ત્યારે મૌનની વાણાંમાં શ્યામની આંખોમાં આ 
શબ્દો ફરી ઊપસી આવ્યા. 

એ વેળા, દસ. વરસ પહેલાં, અહીં બંને આમ 
જ આંખોમાં આંખો. પરોવી બેઠાં હતાં. ચિત્ર એક જ 
હતું. એ વેળા શ્યામે પૂછેલો એક બાલિશ જેવો સવાલ, 
અનુની સ્મિતઝરતી આંખોમાં ફરી રમવા લાગ્યો. 

શારામાં ઓતપ્રોત થવાનું તારું કેટલું ગજું, 





હ્થ્શ 


અનુ?” 
એક ક્ષણનાય વિલબ. વિના અનુએ એ વેળા 
કહેલુ 


“મરી આખોનુ તેજ તારી આખોમા ભરી દઉ 
એટલુ !'એ વેળા, શબ્દેશબ્દમા દરિયાનો પ્રચડ ઘુઘવાટ 
ઊછળતો હતો. બનેને, એક જ ક્ષણે, એ. પ્રચ્ડ 
ઘૂધવાટનો તોફાની - તોઆરી રવ. આ ક્ષણોમાં 
સભળાયો અને તુસ્ત શમી ગયો 


બનેને થયુ, દરિયો ઊછળ્યો તોય પરસ્પરને 
પરવશ બનાવે, એમ હડસેલાયા નહિ, આજે આ 
ક્ષણોમાં ! 


દસ વરસ પહેલા તો -- 


પાગલ પાગલ એવા મદોન્મત્ત ખુશી અને 
ઉલ્લાસના ચિત્કાર સાથે એક અજબનુ અક્ષત રચાતા 
સમવ ખોવાઈ ગયો હતો સમગ્ર વિશ્વ એક જ 
લયભર્યા શ્ક્સમા ઓગળી ગયુ હતુ અનુના દેહની. 
અને ડુમાશભર્યા વાળની સુગધ. ચોમેર પ્રસરી ગઈ 
હતી દરિયાએ. દરિયામાં ડૂબકી લગાવી હત્તી અને 
પ્રથડ ઊછળ્યો હતો શ્વાસતો દરિયો એ ક્ષણોમાં. 


આ ક્ષણોમાય દરિયો ઊછળ્યો ઊછળીને 
ધારે ધીરે હળુ હળુ શ્વાસના કિનારા ઉપર, મૌનના 
વળાકે, શાત બની રહ્યો 


અનુનુ મધુર, શાત સ્મિત ઝીલતો શ્યામ ધીમી 
ગતિએ અનુની નજદીક સરક્યો. એના હાથમા હાથ 
મૂછે. પર્રપરબનેનીઝાગળીગો.એડબીજીમા ગથ 
ગઈ 

“દરિયે ટહેલવ! જઈશુ. કે ગુલમોરવીથિકાની 
કુજગલીઓમા ?' અનુ શ્યામના કાનમાં ગુજી 


દસ તરસ પછીય ખીલતી કળી જેવી જે લજ્જા 
અકબધ સાચવીને રાખી હતી, એ અનુની પાપણો 
સુધી ડોકાઈ. 


નવેસરથી પરસ્પર ઓળખવ! અને. પામવા. મટે 
તો અનુ અને શ્યામ અહીં. આવ્યા હતા. 


અનુત્તર શ્યામ એની આગળીઓના ટેરવાથી 
સકેત કરશે, એવા મૂક વિશ્વાસ સાથે અનુએ વર્ષો 
પછી. પહેલી વાર શ્યામના ગાલ ઉપર ઊછળતા 
વહાલની ચૂમી કરી. 


શ્યામના ચહેરા ઉપર સ્મિત ઓર ફેલાયું. એમ 
લાગે --આ સ્મિત કોઈ પણ ક્ષણે હાસ્યમાં છલકાઈ 
જશે --વિના કારણે. 

અનુએ એના એક હાથની આગળીઓ શ્યામની 
આગળીઓ સાથે ભિડાયેલી રાખી, પલગ ઉપર 
ગોઠવેલી નાની સૂટકેસમાથી શ્યામ માટે ગુલાબી ફૂલો 
ગૂથેલી કફની અને પાયજામો કાઢ્યા અને વળી 
શ્યામના કાનમા ટહુકો કર્યો, “મારે કઈ સાડી પહેરવી, 
એ આજે તારે કહેવુ નહિ પડે, હા !' વહાલની પરાકાષ્ઠા 
જેવો આ લહેકો 'હા' અનુ ક્યારે શીખી હશે ? 

શ્યામ વહાલના. દરિયામાં ઓગળતા 

વિચારી રહ્યો. 

વર્તમાનની આ વહેતી ક્ષણો એ જ સાચી ક્ષણો 
--અને - શ્યામની એ મૂક, વણબોલી સમતિ હતી. 
પતિમાથી શ્યામને પ્રિય બનવાનુ હતુ, અનુને પ્રિયા ! 

પરસ્પર આપેલા આવા કોલને યાદ અપાવતા 
હોય, એમ બન્નેની આગળીઓના પરસ્પર મળેલા 
ટેરવામા એક આછી સ્નિગ્ધતા અને સુગધ ફેલાવા 
માડી. 

હજીય કોઈને કશુય્‌ બોલવાની જરૂર નહોતી 
એટલો અકથ્ય આનદ હૅયામાં ઊભરાતો. હતો. 

પાર્ક ગેસ્ટ હાઉસના એમના રૂમના બારણા 
આગળ આડત્તા, અનુને કશુક યાદ આવ્યુ 

આખોથી શ્યામને કહ્યુ, “આવુ, હોં !” 

અનુ ત્વરાથી રૂમમા પાછી ગઈ, એને ખૂબ જ 
ગમતી ચદનની સુવાસવાળી અગરબત્તી કાઢી અને 
કલાત્મક હાથીદાતવાળા સ્ટેન્ડ ઉપર ગોઠવી, ચેતાવી 
અને. એ. જ ત્વરાથી પાછી આવી, શ્યામના હાથમા 
હાથ મૂકી, હીંચકાની જેમ હીંચાવ્યો 


ઓક્ટોબર 2૯૯૪ ૧૧૦ 





4ઝ્ 
ર. ન્સ્થ 


ગુલમોરવીથિકા સુધી જતાં અનુ અને શ્યામ 
બૂંને વિચારતાં હતાં - આટલાં વર્ષો આપણે ક્યાં 
ખોવાઈ ગયાં હતાં ? 

આપણે. એક જ ઘરની ચદર દીવાલો વચ્ચે સાથે 
જીવતાં, હસતાં, કદીક રડતાં, ગુસ્સે. થતાં, ઊઠતાં- 
બૈસતાં-ભોજન લેતાં ક્યારેય નજીક નહોતાં ? એમ કેવી 
રીતે. કહી. શકાય ? સતતત તો. સાથે જ હતાં ને ? છતાં 
હંમેશાં દૂર દૂર સરકી. જતાં હોય, એવું કેમ લાગતું હતું ? 

જોડિયા પાવા જેવા ગીત અને રમ્ય બંનેને 
ઉછેરીને મોટા કરવામાં બંને સાથે નહોતાં ? 
સમયે-કસમયે આવી પડતા શ્યામ અને અનુના મિત્રો 
અને સ્નેૈહીઓની સરભરા વેળા બંને દૂર સરકતાં 
હતાં? સેવિંગ્ઝના મૂકવાના પૈસાના. હિસાબની 
ગડમથલમાં બંને. નિકટ નહોતાં ? ઓવર-ટાઇમ કરીને 
રાતના મોડા આવતા શ્યામની રાહ જોતી વેળા અનુ 
નજદીક નહોતી ? ! ન 

શ્યામ અને અનુ સાઘે જ હતાં, પરસ્પરના 
સહજીવનમાં ઓતપ્રોત જ હતાં છતાં. . . 

પરસ્પરની એક માની. લીધેલી, સ્વીકારી લીધેલી 
ઉપસ્થિતિને અને. જવાબદારીઓને. સંભાળવામાં જ, 
કશુંક ખૂટતું હતું ? કે ક્યાંક સરકી જતું હતું ? 

ગીત અને રમ્ય સતત એમની. વચ્ચે એવી રીતે 
ગોઠવાયા હતા જાણે અત્તુ નહિ, અનુનો પડછાયો. જ 
શ્યામને. દેખાતો ! 

ઓફિસની આવનજાવન અતે જીવનની અનેક 
ઘરેડશી લીલાઓ વચ્ચે ઘૂમતા શ્યામને સમગ્ર ચેતનાથી. 
સ્પર્શી શકાય, એવો. કોઈ અવકાશ જ નહોત્તો ! 

બે જણને મળવા માટેની જરાક જેવી ખાલી 
જગ્યાય હંમેશાં કોઈક વ્યક્તિ કે કોઈક પરિસ્થિતિથી 
જ ભરાઈ જતી. 


ઓક્ટોબર ૧૯૯૪ : ૧૧૧ 


ગુલમોરની. વીથિકા આગળ. અનુ-શ્યામ આવી 
ગયાં. સંધ્યાના રંગો ગુલમોરનાં વૃક્ષો ઉપર પથગ્રઈ 
ગયા હત્તા. 


અનુ અને શ્યામ વચ્ચે ચાલતો મૌન સંવાદ 
થોડાંએક પગલાંમાં ત્તો દસ વરસ જેટલા વ્યાપને 
વીટળાઈને એક કેન્દ્ર ઉપર સ્થિર થઈ ગયો. 


બંને વીથિકાના એ જ ચિરપરેચિત બાંકડા 
ઉપર બેઠાં. 


પરસ્પર ભિડાયેલી આંગળીઓમાં ઉષ્મા અને 
નિશ્વાસની એક સુરીલી ધૂન મચી રહી હતી. બંનેને એ. 
ધૂન, એ સૂરાવલી શ્રૃતિચેતના દ્વારા વીટળાઈ ગઈ. શ્યામે 
અનુ સામે જોયું. જીવનમાં પહેલી જ વાર જોતો હોય, 
એમ મુગ્ધપણે જોઈ રહ્યો. ગુલમોરનાં બધાં જ ફૂલોનો. 
રંગ અનન બંને કોમળ ગાલ. ઉપર ઢોળાઈ ગયો 1 


શ્યામ હળવેકથી ટહુક્યો, “અનુ !” 


આંતરબાહ્ય ભીંજાઈ રહેલી અનુએ પાંપણો 
ઊંચી ન કરી - દસ વરસ પહેલાંની ચિરપરિચિત 
છતાં ઢબૂરાઈને પડેલી લજ્જાન॥ ભારથી પાંપણો ઢળેલી 
જ રહી. 


રમ્ય મધુરતાનું આવરણ શ્યામના કંઠમાંથી ગીત 
બનીને છલકાયું. 

ગીત પૂરું થયું. એનાં આંદોલનો કેટલોય સમય. 
બંનેને નિકટ અને નિકટ ખેંચત્તાં રહ્યાં. 

બંને ઊભાં થયાં. 

ગુલમોર વીથિકા વટાવીને દરિયા તરફ જવાના 
રસ્તે કંટાયાં. 

આશ્લેપમાં એકરૂપ બની ગયેલી યાર આંખોએ 
ચળકતા તારા જેવો શાંત વૃક્ષનો એક ટહુકો ખરતો 
જોયો ! 


ઇવા ડેવ કૃત “ચોન્ટી' 





શરીફા વીજળીવાળા 


પ્રથમ પ્રસિદ્ર ઈઈ જસ્ફતિ% જાન્યુ ૧૯૬૪, વર્ષ ૧૮, અક ૧ 


પ્રથમપુરુષ. કથનકેન્દ્ર 
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સૌમ્ય પ્રકારની મનોવિર્ફાતિ ધરાવતા પાત્રો છેવા 
ડેવની વાર્તાઓનો વિશેષ છે વ્યવસાયે પણ 
મનોવિજ્ઞાની એવા ઇંવા ડેવ પોતધની વાર્તાઓમા 
પાત્રમાનસની સકુલ ઇચ્છાઓ, અપેક્ષાઓ, વિકૃતિઓનુ 
કુશળતાપૂર્વક નિરૂપણ કરી. શકે છે 


ગુજરાતી વાર્તામા બાળકના સવેદનાવિશ્વમા 
પ્રવેશ કરી વાર્તા લખવાના, સાહસિક પ્રયોગ ભાગ્યે જ 
કોઈએ કર્યા છે એકાદ-બે અપવાદરૂપ ઉદાહરણ મળશે 
તો એમા એવુ સત્ત્વ નહિ મળે જે આપણી અપેક્ષાને 
સતોર્ષી શકે બાળકના મુખે વાર્તા કહેવડાવવી એ 
પ્રયુક્તિ અઘરી તો છે જ, કારણ, માઇકલ ટૂલાન નોધે 
છે તેપ્રમાણેપાચ છ વર્ષથી નીચેત્તા બાળકોમાં ઘટનાક્રમ 
કાર્યકારણનો સબધ જોડવાની સમજ વિકસી નથી હોતી. 
વળી, મોટા ભાગની ઘટનાઓને બાળક પોતાની જાતને 
કેન્દ્રમા રીને જ કહી શકે છે તેથી બાળકની ભાષામાં 
એક પ્રકારની અરાજકતા હોવાની. બાળકને કથક તરીકે 
પસદ કરનાર સર્જકે આ બધા પાસાને ધ્યાનમા રાખવા 
પડે આ બધી કડાકૂટમાં નહે પડવા માગતા સર્જક કા 
ત્રીજા પુરુષના કથનકેન્દ્રથી પોતાની વાર્તા કહેશે 
(ઉદાહરણ તરીકે હિમાશી શેલતની “પાછળ રહી ગવેલુ 
એક ઘર”) અથતા તો બાળપણની ઘટના એ જ કથક 
પાસે મોટા થયા પછી કહેવડાવશે, જેથી કરીને 
ઘટનાઓને યોગ્ય કમમાં ગોઠવી, પૃથક્કરણ કરાવતા 





“જશ 


કરવત્તા વાર્તા કહી શકાય. (દા.ત., ઉમાશકર જોશીની 
આાર્કાળેયુ' ફ્રેન્ક ઓ'કોનરની “ધ ડૂન્કાર્ડ' રૉબર્ટ પેન 
વોરેનની “બ્લેકબેરી વિન્ટર' વગેરે) ક 

ઇવા ડેવ “ચોન્ટી'મા એકીસાથે બે જોખમ ખેડે 
છે વાર્તાકથક તરીકે તેઓ બાળકને પસદ કરે છે એટલુ 
જ નહિ તેમનો આ કથક પાછો દાધારગો પણ છે 
સર્જક જ્યારે આવા અસામાન્ય પાત્રની વાત્ત લઈને 
આવે ત્યારે પ્રતીતિજનક ભૂમિકાના નિર્માણનો પ્રશ્ર તેની 
કસોટી કરે છે જો પાત્રની વર્તશૂક ભાવકને પ્રતીતિકર 
ન લાગે તો વાર્તાની સવાદિતા જોખમાવાની. પાત્રના 
બોલવા પરથી તેની વ્યક્તિગત લાક્ષણિકતાની પ્રતીતિ 
થવી જોઈએ એટલે પ્રતીતિકરતાના પ્રશ્ને અહીં ઇવા 
ડેવ પર બેવડી જવાબદારી છે એક તો બાળકની ભાષા, 
એમાય વળી સામાન્ય ન હોય એવા બાળકની ભાષા 
તેમણે ઊભી કરવાની છે 


વાર્તામા વજનદાર ઘટનાઓના માળખાને ફગાવી 
દઈ માનવમનની એતિહાસિક લીલાઓના સીધા જ 
આલેખન દ્વારા વાર્તા કહેવાનુ ઇંવા ડેવને વધુ શવે છે 
દ્રાર્તાનો કથક અબુધ, દાધારગી બાળક છે તેની મા 
પ્રણ તેના જેવી જ છે (110101 તાત 10211410 
૪લદ્ઞાવસ્તકે આવા લોકો ત્તેમના પરિવેશને, 
બાસપાસના વિશ્વને આખ અને કાનથી પામવા માટે 
ભશક્તિમાન હોય છે કારણ કે તેમની માનસિક મર્યાદા 
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તેમને કોઈ પણ પ્રકારના અર્થઘટન સુધી પહોંચવા દેત્તી 
નથી. એટલે તેઓ સ્પર્શ અને સ્વાદ જેવા પ્રાથમિક 
ઇન્દ્રિયાનુભવ તરફ વધુ ઢળે છે. તેમનો આનંદ કોઈ 
માતસિક પૃથક્કરણ, અર્થઘટન કે તિચારશીલત્તામાં નથી 
સમાયેલો. હોતો. પણ ખાવાપીવા, અધિકાર જમ!વવા 
સુધી મર્યાદિત રહે છે. હા, શારીરિક સ્પર્શનો તેઓ 
આનંદ લઈ શકે છે. બંને મા-દીકરો અસામાન્ય હોવાને 
કારણે સમાજથી સંપૂર્ણપણે બહિષ્કૃત થયેલાં છે એટલે 
સાવ એકલવાયાં છે. મોટા ભાગે. બંને સાથે ને સાથે જ 
રહે છે, બાળક અબુધ છે આથી. માનો. ચોરી-ચપાટી 
કરવાનો, છાનામાના ખાઈ લેવાનો સ્વભાવ 
સમાજસ્વીકૃત ધારણાથી જુદો પડે છે એવી કોઈ 
ગતાગમ આ બ.ળકમાં નથી. દાધારંગો છે, પણ મા 
પ્રત્યે સંવેદનશીલ હોય. એવું લાગે છે. 

"મને મારી બા પાસે રે'વું બઉ ગમે.'' 

"જીરે એ કે' કે મા એવો દીકરો તે, મને બઉ 
બઉ ગમે.” 

“મને મારી બા જોડે એવી ગમ્મત પડે, એવી 
ગમ્મત પડે, કે એનાથી વધારે ગમ્મત ફગત એની 
છાતીએ બાઝી ચહચહ ચૂહવામાં જ પડે. બીજા કોઈ 
હાથે એવી ગમ્મત ના પડે તે ના જ પડે. ઉને મારી 
તા'લી બા.” (૧૮૬) 

આ બધી જગ્યાએ દેખાતી મા પ્રત્યેની. લાગણી. 
વાર્તાના. અંતે નથી દેખાતી. ઊલટો. અંતે આ બાળક 
ત્રો માનો પક્ષ છોડી તેની ફજેતીમાં ભાગ લે છે. બાળકની. 
ભાષા ઉપરાંત તેની વર્તણૂક પણ ભાવકને તેના 
અસામાન્ય હોવાની પ્રતીતિ કરાવે. છે. તે દાધારંગો છે 
પણ સાવ. જડ નથી. તેની સંવેદનાનો. વ્યાપ સીમિત 
છે. તેની સમજ અતિ મર્યાદિત્ત છે. સ્પર્શ અને સ્વાદ 
સિવાયના સંવેદના(વેશ્વ મહટેની એની. સમજ ઓછી જ 
પ્રગટી છે. “મોટું ને હારું ઘર અતું. બે-ચાર મોટા મોટા 
ઓયડા, નાવાનો મોટો ઓયડો, ને એમાં રૂપાળી 
ચોકડી”. (૧૮૭) તેના સંવેદનાવિશ્ચને વ્યક્ત કરવાની 
રીતિ પણ એટલી જ સીમિત, છે. 


મનોવિજ્ઞાન તો કહે છે કે માનસિક વિકાર માટે 
માત્ર શારીરિક કે માનસિક તંત્ર જ જવાબદાર નથી. 
પણ. જે તે વ્યક્તિનો. સામાજિક-સાંસ્કૃતિક પરિવેશ 


પણ તેના વ્યક્તિત્વને ઘડવામાં મહત્ત્વનો, ફાળો આપે. 
છે. આ વાર્તામાં બાપનો વધુ પડતો ડર અને દાધારંગી 
માનો. સહવાસ કદાચ આ બાળકની મનોવિકૃતિ માટે 
જવાબદાર છે. બાળકના શબ્દોમાં જ જોઈએ ત્તો 


“મને મારી બા પાહે રે'વું બઉઉ ગમે. મને 
એવી ...! એ, કોકે બાયણું ખોલિયું. ઓ બા રે ! બાપા 
કોક માણહ હાથે ઘરમાં આયા. મને તો એવી બીક 
લાગી કૈ ઉં તો, બા... બા... બા... બા... કરતો 
રહોડામાં દોડિયો. મને એ માણહ મારવા જ આયો'તો. 
હા, એ મને મારવા જ આયો'તો. ભૈ, મને બઉ બીક 
લાગતી'તી. ને મને જારે જા'રે બીક લાગે છ તા'રે 
તા'રે રડવાનું ને ભૂ ભૂ કરવાનું જ થયા કરે છ. રહોડામાં 
જૃતાંકને બાની છાતીએ બાઝી બચ બચ ધાવવાનું મને 
બઉએ. મન ધૈ ગયું, પણ ચમ કરીને કહું ? બા'ર 
ઓયડામાં બેઠા'તા બાપા, ને પેલો બીક લાગે એવો. 
માણહ ને બા પાહે, પેલું ભડકો કરતું કૈક અતું. મારાથી. 
તો ભૈ ન્ય રે'વાયું . અંગૂઠો ચહ ચહ કરતાં મેં તો ભૂ 
ભૂ કરી દીધું.” 

“બાપા મને મારવા લે છ તા'રે ભૈશાભ, એવું 
ભૂ ભૂ થઈ જાય છ, એવું ભૂ ભૂ થઈ જાય છે, કે ના. 
પૂછો ને વાત.” 

“ઉતે મારી વા'લી બા. બાપા ઘરમાં ના હોય 
તા'રે રહોડામાં ગોળ-ખાંડના ડબ્બા ઉઘાડી જે મજા 
કરીએ, એવી મજા તો બઉ ઓછી વાર અમને પડે. 
રાતે એ મજા અવળી નીહરી જાવ. બાપાને ખબર પડી, 
જ જાય. બાને પૂછાપૂછ કરે ને બચારી બા પકહાઈ 
જાય. ગોળ-ખાંડ ડબ્બામાં હોય નઈ. પછી એ જોડે 
ને જોડે અમને તો હપાટે, ઓ હપાટે તે અમારી મજા. 
અવળી નીહરી જાય ને મારું ભૂ ભૂ તો છૂટે તો છૂટે, * 
પણ કોક કોક વાર માડું પૂછડું હોતેય છૂટી જાય; ઉં 
ચોક્ડીએ પો'્યું તે પે'લાં જ.” * 
બાળકની મનોવિકૃતિ. અહીં વારંવાર 'ભૂ-ભૂ થઈ 

જવા” પરથી, અત્તિશય ડરપોક હોવા પરથી પ્રગટ થાય 
છે. ઉપરાંત તેનું સંવેદનાવિશ્વ સ્વાદ-સ્પર્શના વિશ્વ પૂરતું 
જ મર્યાદિત રહ્યું છે એ જોઈ શકાય છે. અતિ ડર, 
વારંવાર પૈશાબ થઈ જવો. એ પણ એક પ્રકારની સૌમ્ય, 
મનોવિકૃતિ છે. અને મનોવિજ્ઞાન તો સ્પષ્ટપણે માને છે 
કે નખ. કરડવા, ખભો ઊંચોનીચો. કરવો, પેશાબ કરી 
જવો. જેવી સૌમ્ય વિકૃતિઓ પાછળ કૌટુંબિક જીવનની 
વિસંવાદિતા, કોઈ ભય, ત્તનાવભર્યા સંબંધો કારણભૂત 
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હોય છે. 
બ્રશ 


વાર્તાના અતે આવતી ઘટના પણ બાળકના 
અસામાન્ય હોવાની પ્રતીતિ કરાવે છે જ્યારથી આ 
બાળક નવા વાતાવરણમાં આવ્યુ છે ત્યારથી એને સારુ 
લાગે છે એના પોત્તાના પરિવેશમાં તો એનો સંપૂર્ણ 
બહિષ્કાર છે બધા જ એને અવગણે છે પણ આ 
અજાણ્યા ઘરમા ભેગા થયેલા છોકરા એને ચીડવતા 
નથી. “અઈના છોકરાય બઉ હારા અતા મને કૈ ગઉ 
ઊજવેષ નઇ ” તેને આ બાળકોએ તેનો સ્વીકાર કર્યો 
છે એવો ભ્રમ થાય છે જ્યારે મા કોઈની પેટીમાથી 
સોનાની વીંટી કાઢી લૈ છે ત્યારે આ બાળકને તો “બહુ 
હારી ચળક ચળક થતી પીળી વીટી' સિવાય કોઈ સમજ 
નથી ચોરી પકડાઈ જતાથી બચતા માટે મા જ્યારે 
1ટી બાળકના મોમાં મૂકી દે છે ત્યારે ચોરી કરવી, 
સત્ાડવુ એ બધી સારા ખરાબની સમજણથી પર આ 
બાળક જરાય ક્ષોભ વગર કહે છે, 

“બાએ મારુ મોં પો'ળું કરી ગોળનો ગાગડો મૂકે 
એમ પેલી વીંટી એમા મૂકી દીધી. ઉ બધુ હમજી ગયો 
બાએ વીંટી હંતાડવા મને આપી છ એમ તો બા ઘણીય 
વાર આવી નાનીમોટી ચીજો બાપા આવી ચડે તારે. 
મારા મોઢામાં મૂકી દે છૈ જરૈવ બાપા બાની પાહે 
હંતાડેલા પૈહા ખોળવા આવે તાર બા એ મારા મોમા 
જ મૂકી દે ઉ એ કોઈ, દા'ડો ગળી જતો નથી. મે 
વીંટીને એવી જીભ નીચે દબાઈ દીધી !” 

આમા ક્યાય કશુ ખોટુ છે એવી સમજથી આ 
કથક પર છે એટલે જ માની ચોરી પકડાઈ જવાથી 
ઊઠતા “ચોન્ટી, ચોન્ટી'તા શોરથી હેબતાઈ જવાને બદલે 
આ છોકરાઓમાં ભળવા માટે તે પોતે પણ એ દેકારામા 
સૂર પુરાવે છે અજાણ્યા છોકરાઓએ તેનો રવીકાર 
કર્યો છે એવા ભ્રમમાં, ખુશીપા તે માનો પક્ષ છોડી દે 
છે એટલુ જ નહિ પોતાની માને “શોન્ટી' પણ કહે છે 
લૈખક જે વ્યજના પ્રગટાવવા ગયા તે પામવા આ બાળક 
તો નાનુ છે ઉપરાત અબૂધ પણ છે પરિણામે આખી. 
ઘટન ભાવડને વ્યગાત્મક ભૂમિકાએ મૂકી આપે છે 

વધુ પડતુ ટૂકાણ વાર્તાને એક જ સ્તરે વિકસવા 
દે છે વસ્તુનો વિસ્તાર નથી. ઘટતા, ચરિત્રને સકુલ 
નથી બનાવ્યા. હેંમેંગ્તે કે જ્ેકનરના વાર્તાવિશ્રમા જે 


સામાજિક, જાતિગત અભિજ્ઞતા જોવા મળે છે તેવુ કશુ 
અહી નથી. જોકે આ વાર્તાઓના કૈન્દ્રસ્થાને જે બાળકો 
છે તે વિકૃત, અબુધ નથી. પરિણામે તેઓમાં પરિવેશની 
સભાનતા, સામાજિક અન્યાય, વર્ગભેદ પ્રત્યેની 
સજાગતા પ્રગટાવી શકાય છે આ વાર્તામા એવો. કોઈ 
અવકાશ જ નથી. અનુદાર વાચક કદાચ એવુ કહી 
બેસે કે વાર્તા એક કિસ્સો જ બની રહે છે પણ લેખકે 
જે સીમિત પોરેમાણ સ્વીકાર્યું છે -- અબુધ કથક પસદ 
કરીને -- તેના આધારે, તેની મર્યાદામાં રહીને જ આ 
વાર્તાની સફળતા નિષ્ફળતા પ્રમાણી શકા્‌ય. 
ઇંવાડેવની આ વાર્તાને કિસ્સો બની જતી અટકાવે 
છે તેની વિશિષ્ટ કથનરીતિ. તળપદ સમાજમાથી 
આઘવત્તા આ બાળક પાસે લોકબોલી છે આ બોલના 
લહેકા, આરોહ અવરોહ લેખક સફળતાપૂર્વક આલેખી 
શક્યા છે લેખકની કથનરીતિ પ્રત્યેની સભાનતાને 
પરિણામે સળગસૂત્ર શૈલી પ્રયોજી શકાઈ છે મોટા થઈ, 
હાવકા બની, પૃથક્કરણો કરતા કરતા સકુલ ભૂમિકાએ 
આલેખન કરવા નીકળેલાની આ વાર્તા નથી. એટલે 
બાળસહજ કુતૂહલ, વાત કહેવાની અધીરાઈ -- આ 
સઘળુ નાટ્યાત્મક રીતે વાર્તામા સ્થાન પામ્યુ છે 
અનુઆધુનિક વિવેચકો લેખક અને કથક વચ્ચેના 
અતરની વતિતિધ ભૂમેકાએ. વાત્ત કરે છે તે મુજબ 
*ચોન્ટી'માં લેખક કથક વચ્ચેના માનસિક અતરને 
આપણે પ્રમાણી શકીએ છીએ અહીં લેખક અને કથક 
સ્પષ્પણે અલગ છે એટલે એક બીજુ રસપ્રદ તારણ 
પણ નોધી શકાય. લેખકને જે વ્યજના પ્રગટાવવી છે 
તે ટોન ભાવક પકડી શકે છે, કથક નહિ કથકનો ટોન 
અહીં સ્પષ્ટપણે લેખકથી અલગ પડવાનો. કારણ તે 
પોતે તો લેખકનો ટોન સમજી શકવા અશક્તિમાન છે 
ઇંવા ડેવ આ વાર્તામા અબુધ દાધારગા બાળકનુ 
પ્રતીતિજનક પાત્ર ઊભુ કરી શક્યા છે એની ભાષામ 
એવી અરાજકતા પ્રગટાવી શક્યા છે સમગ્રપણે જોઈએ 
તો પાત્ર, ભાયા અને કથનકેન્દ્રની સવાદિતાને કારણે 
તેઓ એક સારી વાર્તા આપી શક્યા છે 


નરન 
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“હવેલી' અને “માઢીવટો*માં પ્રતિબદ્ધતા... 


વ્યતીત. માટેની તીવ્ર ઝંખના એક રાગ, એક 
આરાક્તિ, એક ભક્તિ લેખે ભૂમિ, તસ્તુ કે વક્તિ 
સાથે સંકલિત્ત થાય અને કળાકુંતે રૂપે મૂર્ત થાય ત્યારે 
પરિણતિ. રસપ્રદ બને. . . . સાથે. ઉન્મૂલિત થવાની. 
દશા કેટલી દયનીય. . . ! ગુજરાત્તી ટૂંકી વાતાક્ષેત્રે, 
બહુ નજીકના ગાળામાં આવી ધ્યાયર્ડ ઘટના બની 
છે --બે જુદા મિજાજના સર્જકોના એક અંદાજઅદામાં 
અવત્તરેલી બે વાર્તારૂપે. 


એક શિરીષ પંચાલની, રજની મહેતાના નામે 
પ્રકટ થયેલી, 'હવેલી', બીજી મણિલાલ હ. પટેલની 
'*માટીવટો'. 


બંને વાર્તાકારો “નોસ્ટેલ્જિયા વિગતઝુરાપાની. 
લાગણી(દ્લાળછૂ)ને, વાર્તા-આકદર(0૦1100)માં ઢાળવા, 
પૂરતી સજ્જતાથી. મથ્યા છે. . . . 


પણ થોભો, તુલના અને તપાસની પદ્ધતિને બહુ 
લાંબે. સુધી તાણવા જતાં. રસાસ્વાદ જાતે જ તષાઈ પડે. 


આવી કથાવસ્તુ, આ 'થીમ' ભૂતકાળમાં 
પ્રયોજાયેલ નથી એમ ભાગ્યે જ કહી શકાય. હકીકતે. 
આવી સામગ્રી સનાતન છે, માનવીય ભાવોને 
લાગેવળગે છે ત્યાં સુધી. 
ત્યારે નવત્રું શું છે? નવું છે વિભિન્ન 
સર્જકચેતનાનું વૈયક્તીકરણ ઉત્તતારાવપદ૦». 
ભાષાકર્મ શૈલી, ઉષમાદિ અલંકારોનો વિનિયોગ અ 
સર્વ સાચું પણ પ્રત્યેક વાર્તાકારનો, વાર્તાને આકાર 
આપવાનો અભિગમ(0તતાતઢાડા1લ 8[2[0₹0ત0ે, 
એક સમાન અનુભવ પ્રથમ દેષિએ લાગે તોયે તદન 
નિજી અને નોખો, હોવાનો. 
 અંભજ્યક્તિ શબ્દ, સૂચક છે, અભિવ્યક્તિમાં 
વ્યક્તિનું, તે સર્જક વ્યક્તિનું મહત્વ આપણે ઝાઝું 
સ્વીકાર્યું નથી. સબ્જેક્ટિવ, આત્મલક્ષી કહી કાઢી 
ઓળ્જેક્ટિવ, વસ્તુલક્ષી વ્યાપાર પર જ મોટો ભારમદાર 
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રાધેશ્યામ શર્મા 
શખ્યો છે. હકીકતે વસ્તુલક્ષી અભિગમની મૂળ, ગંગોત્રી. 
ક્યાં છે ? - સર્જક કળાકારની વક્તિગત ચેતનામાં. 
આત્મપ્રધાન દષ્ટિમાં. જેવી દષિ તેવી જ સૃષ્ટિ એ 
સૂત્રના મર્મને પકડાય તો ફિનૉમિનાને. નિર્ભેળ સાચી 
રીતે ગ્રહી શકાય. સૃષ્ટિ-દણિવાદ નહિ પણ દષ્ દ્વારા 
સૃરિવદનો મહિથદ પચ્યા વિન્દ સ્ચરપવદની સંયૂર્ણ 
સંકીર્ણતા ને સૂક્ષ્મતાને અવગત નહિં કરી શકાય. 


કોઈ એક કળાકૃત્તિ બીજી એને મળતી. (પહેલી. 
નજરે જ) વાર્તાકૃતિ કરતાં નોખી, અનોખી અને અનન્ય 
કેવી રીતે બને છે તે પૂર્તોક્ત વિભિન્ન ચેતનાના. વિશિષ્ટ 
આકલ્નમાં અને પ્રક્રિયામાં પકડાય. તુલના કરવા. જતાં. 
સામ્યનો નિર્દેશ કરવો પડે તે નૈમિત્તિક છે. આ શ્ચના 
ડરતાં પેલી કૃતિ. ચડિયાતી કે ઊતરતી કહેવામાં પણ 
વિવેચકની આસ્વાદમૂલક પ્રફાતિની આત્મલક્ષી દૃષ્ટિને 
અધિક ગત્તિમાન માનવી હિતાવહ છે. વસ્તુલક્ષી 
પરીક્ષાનાં ઓજારો અમુક હદ સુધી જ કામ આવે છે. 
'તર' તેમ જ 'તમ'નો ઉચ્ચાવચ કરમ એતિહાસિક તથા 
વ્યવહારલક્ષી વધુ પ્રતીત થશે. બાકી રચના માત્ર 
અનોખી અને અલગ પડી, રહેવાની. તુલનાધર્મી 
(૮૦૫0૪1૪૯) અભિગમ બાહ્ય સ્થૂળ તત્ત્વો પર 
નિર્ભર હોવાથી તે સામાજિક અને. વ્યવહારપ્રધાન છે 
તેટલો વિશુદ્ધ કળાધર્મા નથી. 


રસાસ્વાદ, રસદર્શન કોણ કરે છે ? વસ્તુલક્ષી 
પરીક્ષાનાં ઓજારો ? ! આસ્વાદ લે છે વ્યક્તિની નિજી 
ચેતના, જેમાં પેલી વસ્તુલક્ષિતા ઓગળી આત્મસ્વરૂપમાં 
વિ-લીન થઈ ગઈ છે. 

પ્રસ્‍તુત દેષ્ટિએ “હવેલી' અને “ભાટીવટો'ની તુલના 
અને રસાસ્વાદ --- સ્વ-તંત્ર રહી -- કરવા જેવો છે. 


બુંને વાર્તાઓના સઘન વાચનમાં-ભાવનમાં ઊતતરવાથી 
ઉપર છેડેલા રસકીય પ્રશ્રોની તાત્ત્વિક દિશાની, જરી 


ઝાંખી થશે. 
ન બ્ટ્શ 





પૂર્ણ આસ્વાદ ડે દર્શન્‌ શક્ય જ નથી. કેટલા 
ભ્રાન્ત ખ્યાલો છે રસદર્શન કે રસાસ્વાદના ? આરવાદ 
કે રસદર્શન મૂળ કૃતિની ગેરહાજરીમાં કોઈ ડરાવી 
શકે એ વિચાર પોતે. જ વિરોધાભાસી છે રસાનુભૂતિ. 
મૂલ કૃતિના સપર્ક સમાગમથી સપૂર્ણ થાય બાકી 
આવાતેવા લેખદ રસના છાટણા છાટી શકે, એના 
ખ્યાલો જ રોપી આપી શકે, પોતાના રસબિદુઓનો. 
નિજી રસાત્મા(ઢલ્ડાઊલા1€ ત્તા0ળવતૅ)નો આછોતરો 
સકેતાલેખ આપી શકે બાકી અખડે રસ અને આસ્વાદ 
અને દર્શન તો મૂળ વાર્તારચનાઓમાથી પમાશે. અહીં 
તો થોડુક શાખાચદ્ર-ચાય જેવુ થાય તો થાય. ભાવકને 
પણ સર્જક જેટલુ સ્વાતત્ર્ય કેવળ મુક્ત વિલોકન જ 
આપી શકે, સામાન્ય અવલોકન નહિ. 


સામ્ય ચીંધવા અહીં 'હવેલી'માથી તેમ જ 
'શમાટીવટો'માથી ઉતારા આપીશ. ઉભય વાર્તાઓમાં 
'સિચ્યુએશન' (પરિસ્થિતિ) અને “પોઇન્ટ ઓફ વ્યૃ' 
(દષિબિંદુ) 'હવેલી'તા નાયક પ્રવીણ તથા “માટીવટો'તા 
નાયક વીરુને જે સદર્ભે સ્પર્શી આવે છે ત્યા બાહ્ય 
લુલનાત્મક સામ્યને સ્થૂળ અવકાશ છે 


હવેલી'મા વૈષ્ણવ હવેલીં અને કૃષ્ણપૂજક 
વૈકુઠ(હેવન)નો. માહોલ છે 'માટીવટો'માં વતનની 
માટીમાં સીતા માની માટી અને ઘર મકાનની 
ગારમાટીના પારિવેશિક સસ્કારો છે બને ઘરો, એના 
ભૂતકાળને ભડારીને પડેલા છે એના તૂટવાની અને 
સાથોસાથ અનુસધિત. પાત્રોના ભાવ ભાવના તૂટવાની 
વ્યથાકથા ઉભયમા સરખી છે જોઈએ -- 


“આટલો બધો ઘોંઘાટ ક્યાથી? શુ છે આ 
બધુ? હુ બારી. આગળ આવીને ઊભો રહ્યો. જોઉ 
છું તો વીસપચીત્ત મજૂરો ભેગા થઈને વૈકુઠકાકાની 
હવેલી ઉતારી રહ્ય છે કોશકુહાડા તીકમપાવડા લઈને 
મડી પડયા છે નીચે કાટમાળના મોટા ને મોટ ઢગલા 
થઈ રહ્યા છે જરા દૂર નજર કરી તો મારા બાપુજી 
ભાઈ મામાનો દીકરો, જાતને સાચવતા ઊભા છે 
ખાસ્તી વારૈ ધૂળ શમી, જોયુ તો એ બધા કાટમાળના 
ઢગલા ઉપર વૈકુંઠકાકા બેઠા છે અને નિરાતે ભજન 
ગાય છે તેમના ઉપર એક ગચિયુ પડવા જતુ હતુ 


# 


-- મારા મોઢામાંથી ત્તરત ચીસ નીકળતા નીકળતા 
આખ ખૂલી ગઈ ' (હવેલી' 
એક પરિચ્છેદમા જ, કોઈ કહી શકે કે આખી 
ફૃતિનુ કથાવસ્તુ ઝમી આવ્યુ છે પુરાતત્ત્વરસિક નાયક 
પ્રવીણની જાગૃતિ, અન્ય હવેલીરૂઠ્યા બહુમાળીભૂખ્યા 
પાત્રોની સુષુપ્તિ પર કટાક્ષ છે છતા કૃતિ સમગ્રમા, 
વિવિધ અવાજોના અને સરકતા સમયને સ્તભિત્‌ 
ઉદ્ટ્લ્ટાટટુ ધટ ધળા) કરવાના ઉલ્લેખો સાથે પ્રત્યક્ષ 
કરાવાયેલા સાહચર્યોમા કારુણ્ય અને કાકુનુ એવુ 
સમિશ્રણ સધાયુ છે જે અતે રસસમર્પક નીવડે છે 


ક્તાર સાથે, નાયકના કમિટમેન્ટના તારસ્વરને 
જોડી આપવુ અતિ સરળ છે પણ વિવેથનાનુ તે ઝોકુ 
પુરવાર થઈ શકે નાયકનું વૈકુઠકાકાની નળવીજળી 
વિહોણી વૈષ્ધાવી હવેલી સાથેનુ સઘન તાદાત્મ્ય અને 
એની પરિણતિ રૂપે તીવ તાર સ્વરના ઉદ્ગાર 
આવિષ્કાર પોતે જ રસાતહ ઘટના છે નાયકની કમિટેડ 
તદ્ૂપતાને વાર્તાકાર, સ્વરૂપના જ અપિરહાર્ય અશ 
લેખે ના નિરૂપે, આવશ્યક કાડુઓને ના ઉપસાવે તો 
તે રથનાના પાયાને બેવકા બની છેહ દે છે કર્તાને 
એના નાયકના રાગ તથા ઠ્વેષને આવશ્યક અવકાશ 
ઊભો કરી આપવા માટે જે પ્રપચ પ્રબન્ધ કરવો પડે 
તે સ્વરૂપગત માગ છે આવી નાજુક ક્ષણે, સર્જક 
જેટલા વિવેચકે પણ સવિવેક વીતરાગ રહેવાનુ છે 


શમાટીવટો'ની વાત જુદી છે એના સર્જકનો 
કૅન્તાસ દેશવટા જેવો, મોટો છે જૂના ઘરનુ શળિયુ 
અને “નવા ઘરા'ની નવી વસાહત વચ્ચેની પેઢી ખીણ 
ઉલાલત 004 8૧૪) વીરુના પાત્રમાં લકીર રેખા 
જેટલી ઝાખવા મળશે પણ મા સીતામા સાથેનુ વીરુનુ 
ભાવાનુસધાન, મહીમાતા અને આખા વતનની માટી 
સાથે એક પ્રકારના પેસિવ રેઝિસ્ટન્સથી પરિપ્લાવિતત 
છે એનુ નોન કમિટમેન્ટ ઓછુ આસ્વાધ નથી કેમ કે 
તૈય થોડુક છેતરામણુ છે બસમાં -- મોટા ભાઈના 
પત્રથી ગામ - વતન જતા વીરુની નજરે કથકે - 
કાળા સાડલાવાળી બ્રાહ્મણીઓ કે સુથારણોના સવાદમા 
બાપના ઠપકાથી ઝેર ખાઈ મરી ગયેલા છોકરાની 
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ભ્ક્છ્‌ 


તદ્દન નગણ્ય વિગત જે ક્ષણે પ્રસ્‍તુત કરી છે અને _ 


કર્તાએ એના નાયકને કશા પ્રતિભાવ વગર ત્યાં 
અકબંધ રહેવા દીધો છે એ અન્હરસ્ટેટમેન્ટની સૂચકતા 
ધ્યાનાર્હ છે. કુતિ. અંતે. સીત્તામા ગુજરી જાય છે. વીરુ, 
ભાઈઓ. સરપંચવવી. ઠપકો તો નથી આપવાનો પણ. 
એથીયે. અદકી આજીજીનું અસ્તર વાપરે છે ને મા 
પોતાન ઘર વચાળ ધરાશાયી થાય છે. --- પહેલા 
અંતમાં મરે છે ને બીજા મને ગમતા અંતમાં બે-ભાન 
બને છે. (કાળિયો કૂત્તરો ને અંધારું અહીં કાળપર્યાય 
“ ઠરે છે.) 


વતનની વાણી, વતનનાં મનેખ વાપરે છે તોયે. 
નાચકને તે. સમજાતી નથી. આ અજબનીપણું કૃતિના, 
કેન્દ્રમાં પ્રચ્છન્ન રહી વિસ્તયું છે. મહીં નદી. અને. 
અમરી. માની વાડી-કેડીને સાપણ-સાપ સંગાથે સાંકળી 
આપીને સંકીર્ણતાનાં ઝેર જોગવવાની સૂચનાત્મકતા. 
કથામાં કલવાઈને આવે છે. અહીં પણ ઘર-ખંડનની 
ઘટના છે. 


'મોભ ઊતરી ગયા હતા. વર્ષોએ ઢાંકેલી દીવાલો 
ઉઘાડી પડી ગઈ હતી. પાટડા જતા કુંભીઓ એકલી 
નિઃસહાય રક્ષકના પાઠમાં ઊભી હતી. બારી બારણાં 
નીકળતાં હતાં. દીવાલોમાં ગાબડાં, માળાઓ. વીંખાતા 
હતા... 


વીરુ પોતે સીતામા જેવો. “નિઃસહાય રક્ષક'ના. 
પાઠમાં છે. માળાઓ તો. ઉભયના વીંખાયા. છે. કાળ 
તો. અહીંયે. તાણી, ગયો. છે બધું. . . .વાર્તકારે અહીં 
જરા ઉડાઉ બની ઘરની વસ્તુઓ, અસબાબ, વખરી, 
સાજસામાનસરંજામ યાદી -- ભલે રસપ્રદ રીતે પણ 
આપી છે. ગોળા, ચવડા, ટાટિયાં, નાવણિયાં સુધી. 
કૅમેરા ઘૂમી વળ્યો છે. (એમ. એસ. સથ્યુની અદદષ્ટપૂર્વ 
સિનેકૃતિ 'ગરમ હવા' મણિલાલભાઈએ જોઈ હશે ? 
એમાંયે પેઢીનું જૂનું ઘર છોડી જવા નારાજ એશીનાં 
માજી પાણિયારા નીચે સંતાઈ રહે છે ને અંતે પરવશ 
થઈ પરવાનાં દશ્યો હત્તાં જ તો. . .) 
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જમટીવટો'નો નાયક કિંકર્તવ્યમૂઢ જેવો વધુ રહે 
છે. -- ભલે સીતામા - માજીને સમજાવટ કરવા, 
જેવું વર્તતો હોય. 


'હવેલી'ના નાયકગ્રવીણની વૈકુંઠકાકાગ્રસ્તસરાગ 
ભાવસ્થિતિ જુદી છે, ત્યાંનો ઘટનાગ્રાફ 'માટીવટો'થી. 
અલગ છે એટલે પ્રવીણનો સ્વજનો પ્રત્યેનો દ્વેષ કૃતિના 
આંતર-પરિવેશથી સમર્થિત છે, તે જ રીતે 'શાટીવટો'ના 
નાયક વીરુનું સ્થિતિ-ગતિ-ચરિત્ર સાથેનું કરુણશબલિત. 
ઉદાસીન. સૌમ્ય વર્તન પણ આસ્વાઘ છે. 


“હવેલી'નો પ્રવીણ બાપના (અહીં વૈકુંઠકાકાના) 
કૂવામાંથી પાણી કાઢી, હવેલીને બહુમાળીના 
ભક્ષકપણાંમાંથી ઉગારવા'પોતાના ભાઈ-બાપાનુંયે જાણે 
નાહી નાખે. છે ! 


“માટીવટો'માં ઉપર ઉલ્લેખ. હતા સર્પ-સાપણના. 
અહીં “હતેલી'માં સર્પ-નાગ ઈગિતથી સચવાયા છે, 
પ્રવીણના એક ઉદ્ગારમાં : ફેણ માંડીને અહીં રહીશ'. 
પૂર્વજોની પરંપરાની પ્રતીકરૂપિણી 'હવેલી'નું, ઘરનું 
સંરક્ષણ નાગસર્પ કરતા. જ આવ્યા છે. બહુમાળી 
બનાવવા આવે તેની સામે નાગરાજ ફેણ માંડશે, 
ફૂંફાડા પણ મારશે. (માટીવટો'માંથે ફૂશડા કંડારાયા 
છે. મહીમાતાના સર્પિણી સ્વરૂપમાં...) 


શિરીષ. પંચાલની 'હવેલી' જેને “ખંડહર'સર્જક 
મૃણાલ સેનની કમિટેડ સિનેકલામાં રુચિ હોય એને 
પ્રિય થઈ પડશે. મણિલાલ હ. પટેલની 'માટીવટો', 
જેમને સત્યજિતની અક્રિયમાણ-સિનેરીતિમાં રસ હોય. 
તેમને ભાવી. જશે. “હવેલીમાં ટેકાનેકલ, લિલિયન્સ'-- 
રીતિપ્રાવીણ્ય છે તો. 'માટીવટો'માં બહુધા કન્ટૈન્ટનું 
પ્રકર્ષણ, છે. સ્વયંવર પ્રસંગમાં ભાવક માત્રનું સ્વાગત. 
છે. પસંદ અપની અપની... 
૧. શિરીષ પંચાલકૃત સંગ્રહ “અંચઈ'માં (પાર્શ્ પ્રકાશન) 'હવૈલી* 

પૃ. ૯૯ ઉપર. 


૨. મણિલાલ હ. પટેલ કૃત સંગ્રહ “રાતવાસો'માં (અર. આર. 
શેઠ પ્રકાશન) “પાટીવટો' પૂ. ૭૬ ઉપર. 





હ્ટ્શ 


પ્રતિભાવ 


પહેલેથી જ હુ 'ઉદ્દેશ રસપૂર્વક વાચતો અને માણતો 
આવ્યો છુ તમારી સપાદકીય સૂઝ દાદ માગી લે તેવી 
છે કવિવર અને સાક્ષર સદૂગત મુ. ઉમાશકર જોશીના 
સામયિક સસ્કૃતિ ની ખોટ તમે તમારી આગવી રીતે પૂરી 
રહ્યા છો તે અવશ્ય અભિનદનીય અને આવકાર્ય છે 

તમારા આ સક્રિય અને સઘન સાહિત્યવિચારકાર્યના 
નીરોગી વિકાસ અર્થે સૌ પૂર્ણિમાની અને મારી સપ્રેમ 
અને હાદિક શુભેચ્છાઓ ! 


અમદાવાદ 
૧૫-૦-૮૪ 


પુરુષોત્તમ માવળંકર 


% 

“ઉદ્દેશ તેના ઉદ્દેશ મારગે, ધીમા પગલે પણ મક્કમ 
ચાલથી આગે ધપે છે આ એક આનદ અને આસાએત્તનો 
સકેત ! 

એક સૂચન કરતુ છે ગુજરાતી સાહિત્યનુ 
વાતાવરણ સર્જવામાં આ સાપવિકનુ પ્રદાન નોંધપાત્ર બન્યુ 
છે ત્યારે તેમા એક ઉમેરણ ઉદ્દેશ-મિત્રમડળ જેવી રચનાઓ 
નાનામોટા સ્થાનોએ થાય, બુધવારિયાની જેમ 
તાહિત્યરસિકો તેમાં એકત્રિત થઈને ચર્ચા-વિચાર કરે તો 
કેવુ? 

આજે તો સરહેત્યિક સમારભો પણ કેટલો દેખાડો 
કરે તેવા છતા એકદમ સત્ત્હીન, ઝાખા અતે 
અહમહમિકાથી ગાજતા હોય છે ! તેમાથી ત્તાહિત્યનુ 
વાતાવરણ રચાતુ નથી, તેતે બદલે તો નિર્જન ભગત 
જેવા દર સપ્તાહે ભારતીય મીરાથી પશ્ચિમી સાહિત્ય 
સુધીના ફ્લકને વ્યક્ત કરતી નાનકડી બેઠક કરે છે તેનુ 
અદકેરું મહત્તત છે 

“ઉદ્દેટા.મઝળ. આવી આબોહવા પ્રસરાવી શકે 
સરથાની છાયા માયાને બદલે તાવ અવિધિતરનુ વાડાબધી 
વિનાનું અને સહજ મિલન ! 

'ઉદ્દેશ'મા ગુજરાતીની જેમ વિશ્વ-તાહિત્યના અને 
વિવિધ ક્ષેત્રોના મહત્ત્તના પુસ્તકોનો આસ્વાદ પણ મળતો. 
રહેશે ? એકદરે ઉદ્દેશના વિકાત્તની મન કામના ત્તૌ 
કોઈની. 


અમદાવાદ 
૭૫-૮૪ 


વિષ્છુ પંડ્મા 


ઉચ્ચકક્ષાના સામયિકોની પરપ્શા એ ગુજરાતી 
કલ્ચરનુ સબળ પાસુ રહ્યુ છે “ઉદ્દેશ ને ચૌથુ વર્ષ બેસતામાં 
તો એ એક સામથિકથી આગળ. વધી એક અર્થપૂર્ણ સસ્થા 
બની રહેવા માડે છે તે એક બહુ મોટુ ઉપકારક કામ છે 
ગુજરાતીભાષી તરીકે ગાળો તો ખાવી જ પડતી હોય છે 
પણ ત્યા “ઉદ્દેશ જેવી ઘટના બતાવી એમ કહી શકાય કે 
'ક્ષિતિજ'કે શસ્કૃતિ એ અકસ્માત નહિ પણ પ્રજાની અદરના 
ઉન્મેષોના, આવિષ્કાર હતા તેનો આ એક વધુ દાખલો છે 

અને એમ પણ સધજીય છે કે આમા જેમનો સહકાર 
મળે છે તે લેખકવર્ગ ઉપરાત મુખ્ય પ્રદાન ત્ત્રીનુ છે 
ઉદ્દેશ'માના આપના લખાણો વાચતા એ. જ પ્રતીત થાય 
છે આ એક શૈલીની તિદ્ધિ છે ઓગસ્ટના અકમાં 1પિતરૌ 
વદે લેખ એટલા માટે જ ગમ્યો. 


અમદાવાદ 
૧૮૧૦-૯૩ 


દિગીશ મહેતા 


ટો 

“ઉદ્દેશના જૂન ૯૪ અકમા આપના ઉપરનો કવિ 
સુન્દરમૂનો ૧૯૪૮નો પત્ર છપાયો તે ગમ્યુ અર્ધી સદી 
પહેલાની કવિની આતરિક સૃષ્ટિ દ્રારા આધ્યાત્મિક અને 
સાહિત્યિક માહોલ જાણવા મળે છે એક વિશેષ ચેતતા 
ભર્યુ. દિશાસૂચન મળે છે કવિના આવા પત્રો 
ઉદ્દેશ'મા છાપો 
ક્ડી 
૫૦-૯૪ 


રામજીભાઈ કડિયા 


શ 
જૂલાઈ ૮૪નો અંક મળ્યો. વાચી ગયો. આનંદ 
થયો. કેટલાય સમયથી હું “પત્ર પ્રસાદી માટે તલસતો હતો 
જે મનસા આપે ઉદ્દેશ દ્વાસ્ર પૂર્ણ કરેલ છે તૈ માટે 
લ્યે ખય પષિવેટ્વાઈેર અતવરય રદ ઉસે આતી 
આકાક્ષા વ્યક્ત કરુ છું અગર તો પત્રસગ્રહ પુસ્તક સ્વરૂપે 
પ્રગટ કરો તો આનદ થાય. 
ભૂજ કચ્છ 
૨૬-૭-૯૪ 


બાબુલાલ એસ. ગોર 


શ્ર 
"ઉદ્દેશ જુલાઈ ૮૪ના અકમા 'લોકવાર્તાના મુસ્લિમ 
કથકો શીર્ષકથી મુ. શ્રી પુષ્કરભાઈ ચંદરવાકરનો લેખ 
પ્રકાશિત થયો છે એમા લાધા અને ઢાઢી નામની 
મુસ્લિમ યાચક જ્ઞાતતિઓનો ઉલ્લેખ કર્યો છે (ૂ.૪૫૮ ૬૦) 
આ બારામાં થોડી પૂરક વિગતો મૂર્ડું ? 


ઓક્ટોબર ૧૯૮૪ ૧૧૮ 





ન્થ 


(૧) લેખમાં 'લાંધા' જ્ઞાતિની વર્ણવેલી 
લાક્ષણિકતાઓ જ ધરાવતી 'લંઘા' નામે ઓળખાતી મુસ્લિમ 
જ્ઞાતિ સૌરાષ્ટ્ર/કચ્છમાં ક્યાંક ક્યાંક વસે છે. જામનગરથાં 
તો એક વિસ્તારનું નામ જ 'લંઘાવાડ' છે. સંપન્ન યજમાનો, 
ગરાસદારેને ત્યાં મરણ-પરણના પ્રસંગોએ મરશિયા કે 
લગ્નગીતો. ગાવાની કામગીરી લંઘા સ્રીઓ કરતી. આજે 
પણ નવશ્રીમંત વર્ગમાં યોજાતા લગ્નપ્રસંગોના રાસ-ગરબા 
ગાવાની કામગીરી ધંધાદારી ધોરણે કરે છે. એટલે “ગાન” 
સાથે એને સંબંધ. છે, “નાચ' સાથે નથી. શ્રી પુષ્કરભાઈએ. 
'લાંધા' તરીકે ઓળખાવેલી મુસ્લમ જ્ઞાતિ તે આ *લંઘા' 
જૂ હશે. ? 'મહાગુજરાતના મુસલમાનો' (લે. કરીમ મહમ્મદ 
માસ્તર. પ્રકા. મ.સ. યુનિવર્સિટી, વડોદરા)માં પણ 'લાંઘા'તો 
ઉલ્લેખ નથી. 'લંઘ!' મળે છે. એટલે આ પ્રયોગમાં પ્રાદેશિક 
ઉચ્ચારણભેદ માનવો. ? 'લંઘા પરણાવવા” - એવો વિલક્ષણ. 
રૂઢિપ્રયોગ પણ વિશિષ્ઠ અર્થસંકેત માટે પ્રચલિત છે. 

(૨) 'ઢાઢી' કોમ “લંઘા'માંથી આવી ? એ અલગ 
શાતિ નથી ? ગુજરાતમાં જ નહે, ઉત્તરપ્રદેશમાં પણ 
સંપન્ન યજમાનોને ત્યાં પુત્રજન્મ, લગ્નાદિને અવસરે ઢાઢી 
સ્રીપુરૃષ નાચગાન દ્રારા હરખ વ્યક્ત કરી આજીવિકા 


૯ ટ સૂ %ઝ? ૪*ઝસ્‍' 
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સર" મનર સૂીનઝ્સજઝ ફ્સ્સૂડરૂસ્રૂડ ન્હ્્્્ન્ટ્્ક્ક્-ૂરૂૂૂૂૂ 





ઓક્ટોબર ૧૯૯૪ : ૧૧૯ 


મેરે પિયા ! 
મેરે જિયટ ૧ કછુ ન જું ણ 
મેં તો ચુષ્યુપ ચાહ રહી. 
મેરે પેજ ઇુ% /કેતને સુહ/વન, 
ઇક જરરધે કેય ચેહ સ૨, 
મેંતો ચુપ્ચુથ ન#(હ ર 
મેરે જેવ, તુજ અજર સુહ/ગ, 
છું? પાવે જ બહુ ૦૩૦%, 
મતો પ૯ પ૯ બભ્યહ ર 


સુન્દરમ્‌ 


'ઉદ્દેશ'ને શુભેચ્છા સહ 
જશવંતલાલ દલાલ 
જે. દલાલની કું. 


ટેક્સટાઇલ મિલમશીનરી સ્પેર-પાર્ટ્સ મરચન્ટ્રસ 
વિજય કો.ઓ,બૅન્કની બાજુમાં, કાલુપુર પુલના નાકે, અમદાવ1૬-૩૮૦ ૦૦૨. ફોન : ૩૭૦૪૩૬ 


“૬. ૪ ઝય ૪૨5: અ વ ક*28: “ 


રળતાં. પુષ્ટિ સંપ્રદાયની કીર્તનપરંપરામાં તો “ઢાઢીલીલા* 
તળે કીર્તનપદોનો આખો ગુચ્છ મળે છે. વૈષ્ણવસંપ્રદાયના 
વિશેષ ઉત્સવોમાં આચાર્યને ત્યાં કે ભાવિક વૈષ્ણવને ઘરે 
યોજાતાં કીર્તનોમાં 'ઢાઢીલીલા'નું સવિશેષ મહત્ત્વ છે, 
કૃષ્ણપ્રાકટ્ય પછી નંદરાયને ઘરે ઢાઢીદપતી પુત્રજન્મની 
વધાઈનું ગાન કરી, નૃત્ય સાથે પદગાન કરે છે. તજભાપામાં 
હાઢીલીલાર'માં આ પદો વલ્લભસંપ્રદાયના લગભગ 
આરંભકાળથી જ પ્રચલિત્ત છે. * એટલે ઢાઢીસંસ્થાનો 
સાડાચારસો વરસ જૂનો પુરાવો તો. છે જ. નમૂનાદાખલ, 
ઢાઢીલીલાનું પદ ટાંકુ છું. 

કું કી કર/% ડે ૯ાજે મેરે જવનન#ક / 

«જી અહે ચાચને કરો ચરક 5% મથ. 

ર %જર% ડે વ% «ઢી, 

જારે હી તે ગોવિદગુન ૨/૮૦, સત ભઈ મેર હી 
હગ હરિકેં હરે હૈ જુ હમરે સોને 4/ક ડો ક 

જાર ગોપ/વ' વહી ગત તૈ, ભજતો કેમરે ગાજ” 


સપ્ટેમ્બર ૧૭, ૧૯૯૪ લાભશંકર પુરો 
જામનગર 


મેરે /ેવા૦ જ 


મૈરે હેય૦ 








“ર કપ૯- ક. 








“ઉદ્દેશ'ને શુભેચ્છા 


અસખ્ય ગામડાઓની બનેલી આ સમાજરચનાની આકૃતિ એક એકથી ઊચે જતા વર્તુળોની નહિ, પણ 
એકબીજાથી વિશાળ થતા જતા અને નાનાને મોટામા સમાવી લેતા વર્તુળોની હશે. જીવનનો ઘાટ, જ્યા ટોચ 
પાયાને. કચડીને ઊંચી. રહે છે તેવા પિરામિડનો નહિ હોય. તેનો ઘાટ સમુદ્રના અનત સીમા સુધી તિસ્તરત્તા 
જતા મોજાઓના વર્તુળો હશે, જેના કેન્દ્રમા પોતાના ગામને સારુ ખપી જવાને હરહમેશ તત્પર એવી બક્તિ 
હશે, અને ગામ વળી બીજા ગામોના બનેલા પોતાન! વર્તુળને માટે ખપી જવાને તત્પર રહેશે. અને આખરે 
આ રચનામાં સર્વ વર્તુળો મળીને એક જ પ્રાણવાળુ એક શરીર બનશે. એ રથનામા જે બ્યક્તિનો સમાવેશ 
થશે તે પોતાના અહકાર અથવા ઘમડમા કોઈ બીજાના પર આકમણ નહિ કરે, હમેશ નમ્ર રહેશે અને 
સમુદ્રના વિશાળ વર્તુળમા સમાયેલા સમસ્ત જીવનની ભવ્યતા પોતાના અતરમા અનુભવી, તે વર્તુળના! અગરૂપ 
ઘટક બની રહેશે. 


(મારા સ્તખ્ખનુ ભારત'માઘી) -- ગાધીજી 


શુભેચ્છા સહ 


નવસારી તાલુકા સહકારી ખરીદ વેચાણ સંઘ લિ. નવસારી 


'સહકાર સદન' જલાલપોર રોડ, સ્ટેશન નજીક, નવસારી-૩૯૬૪૪૫, 
ફોન હેડ ઓફિસ ૫૦૩૭૨, ગ્રિડ રાઈસ (મિલ ૫૯૨૭૦, 
મૅનેજર (રહેઠાણ) ૫૮૨૧૮ 


૧ ડાગરપુ્લિંગ બે સીઝન મળી વાર્ષિક ર લાખ પચાત્ત હજાર ગૃણી ડાગરની આવક થઈ 

૨ બૈ શઈસમિલો ચાલે છે, અને સહકાર બ્રાન્ડ ચોખાતુ મુબઈમા સારું માર્કેટેંગ થાય છે 

૩ જીવનજરૂરિયાતની ઘણી બધી ચીજવસ્તુઓ, સાબુ, ટૂથપેસ્ટ ટૂથબશ, ચૉકલેટ, બિસ્કિટ શેમ્પુ, પાઉડર, અથાળઇ, 

સીંગતેલ, ઘી, અનાજ, ગરમ મસાલા, કાપડ ત ની વાજબી ભાવે ખરીદી માટે અમારા ડિપાર્ટમેન્ટ સ્ટોરની એક 

વખત મુલાકાત લેવા વિતતી છે આપ એના કાયમી ગ્રાહક બની જશો, એવી અમારી શ્રદ્ધા છે 

હાર્વેસ્ટર મશીન ડાગર, ઘઉ, વગેરે કાપીને ખેડ્તોને, મજ્રોની તકલીફમાં મદદરૂપ થઈએ છીએ. 

પેટ્રોલ, ડીઝલ પપ સભાસદ ખેડૂત ગ્રાહકોની સેવા. 

ઢાયર અને ઓઇલ દરેક પ્રકારના ટાયર, ટ્યૂબ, હાર્ડવેર, કેસ્ટ્રોલ, વિડોલ, સર્વોસુપર ઓઇલ વગેરે 

પડેશ હેરો રીપર વગેરે ખેતીના સાધનો. 

સીઝનમાં ભરવા લાયક કિરણ તથા રાજમોતી, તેલ, ધારા સીંગતેલ, ઘઉ, જુવાર, ચોખા, પનવેલ કોલમ, 

બાસમતી, તુવેરદાળ, ખાડ, વનસ્પતિ ઘી, ઘી, પશુઆહાર, સુમુલ દાણ, ગોદરેજ દાણ, મકાઈ ખોળ, મકાઈનો 

ભરડો વગેરે. 

૯ સિમેન્ટ, લોખડ, તળિયા, પાટાપટી, એંગલ, ત્તિમન્ટ તથા ગેલ્લેનાઇઝ્ડ પતર્રા બોરિંગના કાળા લોખંડના પાઇપ, 
પી વી.સી પાઇપો, ગેલ્વે,પાઇપ, બાઇન્ડિંગ વાયર, કાટાળા તાર, શઇંબર પતરા વગેરેનુ વેચાણ કરીએ છીએ. 

૧૦ રાસાયણિક ખાતરો તાલુકા અને જિલ્લામા પહોંચાડીએ છીએ. 


ત ૯૪ -”ૂ ,ટ ૦૯ 


ઓક્ટોબર ૧૮૯૪ ૧૨૦ 











પ્ર 
#પે 


પ્ર 
“પે 


ગીત 
વનય % છું જો હોય સ 
હં, ૧-૪૬ જ રે... 
9%” જહેરોન્ટ વરે, 
કટંજ રેણુ થઈ «જી રે, 
રજ%ોટ!ઈને 4% ર? છું 


હં કૂર કૂરર "હજ રે... 


અટકી અટકી કુંજઝ*/,. 
મનભ/વન ભેળ ૧% રે, 
પ ૫% કૂટ અરર, 


ઈ ગણગણજ ને ગજ રે... 


ચજેન્દ્ર શુક્લ 








ષ્% 
7પ 








ષ 
#પ્ે 





[નર ૧-૬ જુજ. 
શ ડે 


દિ ચ્‌ જજ 
િ “ટ સે ક ડે 
જ ઈતિતત્ડ (8 1૮3 રો 1100111030 ઉતઉત્ટ 1994 
1ત્ભાષ્ત્ત 10 [205૬ 15 ઉપા 210૬01 1.1૯0152 [40 188 રિ [0 ૦4પ1€/920 





રડો ન મુજ મૃત્યુને ! -- 


[ચ વાતુ કહેવુ નહને નથી સ્ટેડ કાઠ 

--જાન્યુ. 3૦ ૧-૪૮] 
રડો ન મુજ મૃત્યુને / હરખ માય અ છાત્ર 
ન રે (--કયમ તમેય હો રખતા ન હૈયાં મહી ? 
વીધાયુ ઉર તેથી કેવળ શુ રક્તધારા છૂર્ટ 
અને નહિ શુ કેમધા૨ ઊછ” અરે ડે રહો ? 
હંતુ શુ બવિદાન અ મ% પવિત્ર પૂરુ ન કે ? 
અધૂરપ ઈઠીં શુ કૈ 5ુજ અક્ષમ્ય તેથી રહો ? 


તે થુ હરખ/ત 9 ભવ કર જજી જીરુત# 
અવહ અનટ૧ હુ હૃદર%/ ૩% ગત્વને 
*ગ૧/ કરત ભૂતજે ? જરળ છૂટયો ઝત્જને 

, "9 ૨૫% જે હ«) કઈક ૩/0 ડૂ*છે / કડુ 
ઝુ? #ગ2 ઝત્ય જૈર %/ે #*% ઝે% જે કેજ જ 
હગ ઈઝુ, «ઝે જુચ્છો સુકુ “શ્ર જળ હઝ. ' 


અયે ન રએ, #ેતઠ, "રણ અજુ ૪૬૬ 
૩4૩*૧ દૈન્ચનુ ને? ર રહ જીરન ' 
૧ ર-૧૯૪૮ -ઉમાશકર જોશી 








સાહિત્ય અને જીવનવિચારનું માસિક 


સર્વમાવા સરસ્વતી 
1ચમું : અંક ચોથો નવેમ્બર : ૧૯૯૪ 


ક તંત્રી 
રમણલાલ જોશી 


પર 


છરે 


વર્ષ પાચમું 77 “ અંક ચોથો સળગ અંક : પર 


ક |. 








રે 
ક ળા અનુક્રમ : નવેમ્બર ૧૯૯૪ 
શ્રી ગવિટ્‌ “) રમણલાલ જોશી 
સાપ્રત પ્રવાહો ન કઝ 
અનામત બેઠકો મતપરસ્તીનુ રાજકારણ  *” દિનેશ શુક્લ 
ઉપભોગ અને વસ્તી, બન્નેપા સયમની જરર દિનેશ શુક્લ 
કચ્છ એન્ડ રામરાધ' મૂલ્યવાન કલા સદર્ભગ્રથ ત્ત્રી 


ગુજરાતી ભાષા સાહિત્ય પ્રકવ્ય ત્તત્રી 
પત્ર પ્રસાદી 

રામપ્રસાદ બક્ષીના પત્રો સપાદક રમણલાલ જોશી 
ગીત નલિન પડયા 
અબોલા રાણીની કથાનો મર્મ મકરન્દ દવે 
બે ગીત રમેશ પારેખ 
નિત નવા વટોળ કશુક જૂનુ, કશુક નવુ પ્રીતિ સૈનગુષ્તા 
વ્યુત્પન્ન પડિત રામપ્રસાદ બક્ષી દુષ્યન્ત પડયા 
કથીઝૂલ, જયા મહેતા 


વિસ્તરતી સીમાઓ ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા 
સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષા 

સાહિત્યકલાગ્રથ કચ્છ એન્ડ રામરાધ' 

તેરા દુર્ગમ રામાયણના ભીંતાચિત્રો પ્રો ડૉ ઝરીન કૂપર 


પ્રકાશક રમણલાવ જોશી, ર અચવાયતન સોસાયટી, સૈંન્ટ ઝેવિયર્સ 
હાઈસ્કૂલ પાસે, નવરગપુરા, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯ 
“ઉદ્દેશ કાર્યાલય વતી મુદ્રક રમણવાવ જોશી, ર, અચવાયતન સોતાયટી, 
નવરંગપુરા, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯ 
વે આઉટ-યઇપતેટિંગ ઇંમેજ સિસ્ટમ્સ, ૨/87 નેશન ચેમ્બર્સ આશ્રમ 
શેડ, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯ ૪ ૪૦૦ ૬૮૮ 
ગ્રન ભગવતી ઓફસેટ, બારડોલપુરા, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૪ 


ઉટ્ણ 





હ 


નિ 
ન 


ક 


ન 


જુ 


ઉ) 


ઉ 


સૂચનાઓ 


'ઉદ્દેશ' દ૨' માસની પદરમી તાર 
પ્રસિદ્ધ થાય છે. 

'ઉદ્દેશ'ના ગ્રાહક ગમે તે અડધી છ 
શકાય છે 


આ માસિકમાં પ્રાતિદ્ધ થતા લૈખોયૂર 
અભિપ્રાય મછટૈની જવાબદારી તે # 
લેખકની છે ; 


વાર્ષિક લવાજમ (દેશમા) રૂ 
વિદેશમાં (એરમૈલ) રૂ ૫૦૦ (' 
ર્‌ 3૫૦, આજીવન પ્રોત્સાહક સભ્ય 
રૂ ૧૦૦૦ 
'ઉદ્દેશ'શનના ધોરણ અને સરૂ 
અનુવક્ષીને લેખકોએ પોતાની કૂતિ 
મોકલની કૃતિ સાથે ટિકિટ વો, 
જવાબી પરબીડિયુ મોક 4વુ જરૂ 9 
અન્યથા કૃતિ પરત મોકવાશે નહિ. 
સ્વીકૃત કૃતિનો જવાબ એકાદ માહિનાપ્ર 
અપાય છે 
છૂટક નકલ રૂ ૧૨, પોરટેજ સાયે 
લવાજમ મોકવવા અને પત્રવ્યવહાર 
તસરનધ્યુ 
'ઉદ્દેશ' કાર્યાલય, 
ર, અચલાયતન સોસાયટી, 
ત્ેન્ટ ઝેવિયર્સ હાઈસ્કૂલ પાસે, 
નવરંગપુરા, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦1 
ફોન ન. ૪૫૨૦૨૭, ૪૫૬૨૭૭ 
લગાજમો મનીઓર્ડર અથવા ડ્ર 
મોકલવા બહારગામના ચેકો સ્વીકાર! 
નહિ 
'ઉદ્દેશ'ના. લવાજમો. નીચેના સ્થળે ૫8 
ભરી શકાય છે 
સૌરભ પુસ્તક ભડાર 
કૈવિકો ડોમ પાસે, મેડા ઉપર 
રિલીફ રોડ, અમધાવાદ - ૧ 
ફન ૩૮૧૨૩૦, ૪૭૫૦૯૯ 
વિજય મૅગેઝીન વર્ત્ડ 
૬૨, ડલ્યાણ ભુવન, બીજે મ 
રિલીફ રોડ, અમદાવાદ ૧ 


ઉટ્ણશુ _- 


85 ૪7% 
શ્રી ઝસવેહ 


અર્વાચીન સમયમાં આપણે ત્યાં રામકૃષ્ણ પરમહંસ, સ્વામી વિવેકાનંદ, મહાત્મા ગાંધીજી, રવીન્દ્રનાથ ટાગોર, 


શ્રી અરવિંદ વગેરે વિભૂત્તિઓ થઈ છે જેમનું કાર્ય આપણા દેશ પૂરતું મર્યાદિત ન રહેતાં વિશ્વનાં વિચારબળો ઉપર 
પણ એનો પ્રભાવ. પડયો. છે. 


શ્રી અરવિંદે પોતે લખ્યું છે કે “મારા જીવન વિશો કોઈ લખી શકે તેમ નથી, કારણ કે તે માણસો જોઈ શકે 
એવું સપાટી પરનું નથી !” તેમ છતાં એમના બાહ્યજીવનની વિગતો તેમના આંતરજીવનને સમજવામાં સહાયભૂત 
થાય. તે અંગ્રેજી અને ફ્રેન્ચના અધ્યાપક હતઇ મહાન દેશનેતા હતા, કવિ અને નાટ્યકાર હતા, સાહિત્યમર્મશ અને 
કવિત, મીમાંસક હતા, કિલિસૂફ “તા, ભસ્ચ્કાર આતે અતુતદક પણ. હત. તે. શૂં. ન હતા ? પણ. સૌ. પ્રથમ તેરે, 
મહાન યોગી અને દ્રષ્ટા હતા. તેમનું સાહિત્ય એ ઊર્ધ્વ ચેતનામાંથી સર્જાયું છે. 


શ્રી અરવિંદના જીવનકાર્યનો વિચાર કરતાં તેમની જ પંક્તિઓનો ઉપયોગ કરી કહી શકાય : 


જે કો ચહે વરણી ઉમરે સર” ૯૯૧૯ને 
તેળે જાતે દરી તી “ટી પરે અવવછું 
પૃથ્ણી ડેર મ/વેન કડૃતિજોજ ઉઠ#વજને 
ડરે છાયો રિકટ પક અ રિશિન્દે કપ. 


શ્રી અરવિંદનું જીવનદર્શન તેમની વિચારણામાં, તેમના યોગમાં અને 'સાવિત્રી' મહાકાવ્યમાં અને અન્ય કાવ્યોમાં 
પ્રગટ થયું છે. ડાર્વિનના ઉત્કાન્તિના સિદ્ધાન્તને તે દિવ્ય જીવનની રચનામાં આગળ લઈ જાય છે. તેમનો પૂર્ણ માનવ એ. 
નિત્શેનો 91[90180 નથી. શ્રી અરવેંદનો અતતિમાનવ. એ પ્રકૃતિનું સંપૂર્ણ રૂપાન્તર સંસિદ્ધ થયા બાદ જે સાસ્વિક તેજ 
પ્રગટે છે એનાથી ભર્યો ભર્યો લોકાહેતકારી અતિમાનવ છે. શ્રી અરવિંદનો પૂર્ણયોગ એ પ્રફતિ સમેત સમગ માનવચેતનાને 
દિવ્યતામાં પહોંશાડનારી પ્રક્રિયા છે. અગાઉના યોગોમાં પ્રકુતિ જેમની તૈમ રહી જતી અને આત્મા વિકાસ સાધતો. શ્રી 
અરવિંદ તો શરીરને પણ દિવ્ય બનાવવાની વાત લઈ આવ્યા. તેઓ કહે છે કે સમગ્ર જીવન એ યોગ છે. તે કર્મમાર્ગના 
વિશેધી નથી, નૈષ્કર્મ્યનો તેમણે કયારેય મહેમા કર્યો નથી. તેમણે તો પ્રતિપાદન કર્યું છે કે યોગમાં સ્થિત રહીને કર્મ કરવાનું 
છે, પ્રભુના કરણ તરીકે કર્મ કરવાનું છે. શ્રી અરવિંદ, આ માટે, જીવનના પ્રત્યેક પદાર્થને આધ્યાત્મિકતા વડે રસી દેવાનું 
ઉદ્બોધે છે, પ્રાચીન વૈરાગ્યભાવનાન્દા તે પુરસ્કર્તા નથી. તે જીવનનો સ્વીકાર કરે છે પણ એ તમસલીન જીવનને ધરમૂળમાંથી 
રૂપાંતરિત કરવાનું છે. શ્રી અરવિંદની કિલસૂફીમાં રૂપાન્તર --85/૦7૧402 એ મહત્ત્વનું પગથિયું છે, શ્રી અરવિંદે 
પોતાના યોગમાં શાસ્ત્ર, ઉત્સાહ, ગુરુ અને કાળ એ ચાર સોપાનોનું મહત્ત્વ દર્શાવ્યું છે. અભિમુખતા -- અભીપ્સાનો ઉચિત 
મહિમા કરી સમર્પણ --કવત્ત્ભતતલતનું મૂલ્ય સમજાવ્યું છે. યૌગિક પ્રક્રિયામાં જાતને ખુલ્લી કરવી, ઊર્ધ્વમાંથી ભાગવત 
ચેતનાના પ્રકાશને ઝીલવો. અને ચેતનાને નીચેથી આરોહિત્ત કરવી વગેરે બાબતો. ઉપર ભાર મુકાયો છે. આરોહણ અને ” 
અવતરણ આ બે મળીને એક પ્રક્રિયા પૂરી બને છે. 


શ્રી અરવિંદ વિશે દેશપરદેશના અનેક લેખકોએ. લખ્યું છે. એ સૌમાં બે ગુજરાતી સાહિત્યકારોએ આપેલા 
પ્રસંગો સૂચક છે અને તેમના વ્યક્તિત્વ ઉપર સારો પ્રકાશ પાડે છે. શ્રી કિશનસિંહ ચાવડાએ તેમની આત્મકથા 
'અમાસથી પૂનમ. ભણી'માં રવીન્દ્રનાથ ટાગોરના શ્રી અરવિંદ સાથેના મિલનનો એક પ્રસંગ વર્ણવ્યો છે. ૧૯૨. 
કવિવર રવીન્દ્રનાથ ટાગોર હિબર્ટ લેક્ચર્સ આપવા જતાં શ્રી અરવિંદને મળવા પૉડૅચેરી રોકાયેલા. લેખક તે,” 
પોડેશેરીમાં હતા. શ્રી અરતિંદને મળવા ગય ત્યારે પ્રફુલ્લ જણાતા રવીન્દ્રનાથ તેમને મળીને પાછા આ 


તૈમના “નેત્રો આસુભીનાં હતા." આનુ રહસ્ય થોડા વર્ષો પછી લેખક શાન્તિનિકેતન ગયા અને ત્યાં થોડો સમય રહ્યા 
બાદ, વિદાય વેળાએ સ્વય કવિને જ પૂછ્યુ. ટાગોરે કહ્યુ “એ મારા જીવનનો મહાધન્ય પ્રસગ હતો તમે મારા 
અન્ત કરણતી મહામૂલ્યવાન પ્રતીતિને સ્પર્શ કર્યો છે જ્યારે શ્રી અરવિંદને મળવા ઉપર ગયો ત્યારે વર્ષોથી વિખૂય 
પડેલા બધુને મળવાના ઉત્સાહમાં મારું ચિત્ત હસતુ હતુ. આનદ સમાતો નહોતો. જઈને બાથ ભરીને ભેટવા કેટલો 
ઉત્ડઠિતિ હતો તે હુ જ જાણુ છું. પણ ઉપર જઈને મેં જે જોયુ તેનાથી હુ ગભીર થઈ ગયી. મારી સામે મારા બધુને 
બદલૈ એક ભવ્ય જીવનવિભૂતિ બેઠી હતી. બાથ ભરવા ખુલ્લા થયેલા મારા બન્ને હાથ અજલિે બનીને પ્રણમી રહ્યા. 
જે સહજ હતુ ત્તે જ થયુ. એ જ કર્તવ્ય હતુ પાછો વળ્યો ત્યારે અહકાર રડી ઊઠ્યો, માનવી રડી પડયો. પણ 
અતરમા બેઠેલો કવિ તો શાત સ્મિતમાં સમાધિસ્થ હતો,” 


બીજૌ એક પ્રસગ શ્રી અરવિંદના વડોદરા કૉલેજના વિદ્યાર્થી અને પ્રસિદ્ધ નવલકથાકાર કનૈયાલાલ મુનશીનો 
છે તા. ૯ જુલાઈ, ૧૯૫૦ના રોજ મુનશીની બાબતમા અપ્વાદ કરીને શ્રી અરતિંદે તેમને દર્શન. આપેલા. પોતાનો 
અનુભવ વર્ણવતા મુનશીએ મુબઈના એક પદવીદાન સમારભ પ્રસગે કરેલા અભિભાષણમા કહેલુ “મે છેલ્લે એમને 
૧૯૦૯મા મુબઇર્મા જોયા હતા. પરંતુ આ વખતે મને કંઈક જુદું જ જોવાનુ મળ્યુ મેં એક પરમ સુદર વાર્ધકયના 
દર્શન કય એમની આસપાસના વાતાવરણમા એક પ્રેરક ગાભીર્ય ભરેલુ હતુ. શ્રી અરવિંદ એક ગાદી મઢંલી ખુરશી 
ઉપર શાત અનાકમક ગૌરવથી બેઠેલા હતા એમની આછી એવી સફેદ દાઢી સરસ હોળેલા લાબા સફેદ વાળ, એની 
વચ્ચે એમની કાતિમાન મુખાકૃતિ ઓપી રહી હતી. એ અપરિચિત સ્વરૂપ એક પૂજ્યભાવ પ્રેરી રહયું હતુ. એ 
પૂજનીયતાના પ્રખર ભારણ આગળ હું નમ્ર અતિનપ્ર બની રલ્રો. એમના ચક્ષુની અદર જ્ઞાન અને પ્રજાનો એક ગઢને 
પ્રકાશ પ્રગટી રહ્યો હતો. એમને લાધેલી, આત્માની વિશાળ પ્રશાતિએ એમના આખાયે વ્યક્તિત્વને એક ઓજસ્વી. 
મૂર્તિમત સત્ત્વરૂપે પલટી નાખ્યુ હતુ પણ એ કોઈ વજ વીંઝતુ રુદ્ર સ્વરૂપ ન હતુ, એ હતુ આતર ચૈતન્યની જ્યોતિથી 
ઝળહળતુ કોક પરમ સ્વરૂપ. 


આ હવે મારા ભૂતકાળના પ્રોફેસર ન હત. કે જેમને હુ દૂર બેઠી બેઠો મુગ્ધ ભાવે જોયા કરતો હતો એ. મારે 
માટેના એક કાળના તત્વદ્રરા ન હતા કે જેમના તત્ત્વદર્શનમાંથી મે મારા જીવનમા અમુક અમુક વખતે થોડી થોડી 
વસ્તુઓ ઝીલી હતી. અત્યારે હુ જે જોઈ રહ્યો હતો એ તો એક પરિપૂર્ણ સ્વરૂપ હતુ મારા લખાણોમાં મેં પૂર્ણતા 
વિશે લખેલુ છે મારા સ્વષ્નોમા - કલ્પનોમાં મેં એ પૂર્ણતા નિહાળેલી છે મારી નવલકથામાં મેં એને આલૈખેલી છે 
સત્ય અને અર્હિસાના સાક્ષાત્કાર માટે મથી રહેલા ગાધીજીના વિરાટ પ્રયત્નોમાં મને એની ઝાખી થયેલી હતી એ 
પૂર્ણતા મેં અહીં નિહાળી, એના પરિપૂર્ણ અતિમ સ્વરૂપમાં. આસક્તિ, કોધ અને ભયના તત્ત્વો રૂપાતર પામીને એક 
શક્તિ રૂપ બની ગયા હતા, પરંતુ એ શક્તિ સાથે સાથે સૌદર્યમયી પણ હતી, શાત પણ હતી મે જોયુ કે આર્યદ્સ્કૃતિની 
કેનદ્રગત. ભાવના. અહીં તિરાજતી હતી, મૂર્તિમત, માનવદેહે સદેહ બતીને. આપણા ધ્યેય તત્ત્વોની અદર શ્રી અરવિદનો 
પણ મેં સમાવેશ કર્યો છે, અને માનવજીવનની સર્જનાત્મક રીતે ઘટના કરનારા આપણા સ્થપતિઓમાં એમને એક 
મહાસ્થપતતિ તરીકે મે વર્ણવ્યા છે એ વખતે તો એ મારો માનસિક અદાજ જ હતો પરતુ "પોડેચેરીપા એ. ણે મેં 
જોયુ, મે અનુભવ્યુ કૈ સાચે જ શ્રી અરવિંદ જીવનસર્જક મહાસ્થપતિ છે ' 


દક્ષિણા, ઓગસ્ટ '૫૦ પૃ ૨૮ ૨૮] 
શ્રી અરવિંદની વિભૂતિ અને તેમના જીવનકાર્યનો વિચાર કરતા પૂર્ણતાનુ પ્રફુલ્લ પદ્મ મનશ્ચક્ષુ સમીપ તરવરી 
રહે છે | એની સુગધ માનવજાતિને સદીઓ સુધી પ્રેરશા આપ્યા કરશે. 


રમણલાલ જોશી 


[શ્રી અર્રવેદાયન, કપડવણજમા શ્રી અરરવેદ અતશેષ્ સ્થાપના દિનની ઉજ્તણી પ્રસગે તા. ૧૯ ઓક્ટો. '£.૪ના રોજ અતિ/થિવિરોષ 
તરીકે આપેલા વક્તવ્યમાથી] 





તર્જ નવેમ્બર ૧૯૯૪ ૧૨૨ 


સાંપ્રત પ્રવાહો 


અનામત બેઠકો : મતપરરતીનું રાજકારણ 


અનુસૂચિત જાત્તિઓ અને. જનજાત્તિઓ. 
સિવાયની પછાત જ્ઞાતિઓ, જેમનો ઉલ્લેખ બંધારણમાં 
સામાજિક-શૈક્ષણિક રીતે પછાત સમૂહો તરીકે કરવામાં. 
આવ્યો. છે, એમના. માટેની અનામત બેઠકો. વધારતા. 
જુવાની રાજ્યોએ જાણે કે હોડ બકી છે. નવેમ્બર 
૧૯૯૨માં ઇન્દિરા સોહની વિટ ભારતીય સંઘ. કેસમાં 
ઉ મંડલ કેસ અથવા અનામત્ત બેઠકોને લગત્તો કેસ. 
નામે. જાણીતો બન્યો છે) સર્વોચ્ચ અદાલતે એવો 
ચુકાદો આપેલો કે બંધારણની કલમ ૧૬ (૪) હેઠળ 
કોઈ પણ રાજ્ય ૫૦ ટકા કરતાં વધુ અનામત બેઠકો. 
રાખી શકે નહિ. ઉપરાંત એણે એમ પણ જણાવેલું કે 
આ સમૂહોને અનામત. બેઠકોનો લાભ આપતા અગાઉ 
તેઓમાં જે સાધનસંપન્ન વર્ગ (કીમી લેયર) ઊભો. 
થયો છે, એને એમાંથી બાકાત્ત રાખવામાં આવે. ત્રણ 
ન્યાયમૂર્તિઓએ જે લઘુમતી ચુકાદો. આપ્યો એમાં એમણે. 
સ્પષ્ટપણે જણાવેલું કે અનામત બેઠકોના આધાર તરીકે 
જ્ઞાતિને આધાર તરીકે લઈ શકાય નહિ, કારણ 
જ્ઞાત્તિ-આધારિત  અનામત્ત પ્રથા બંધારણનાં હાઈ અને 
ભાવના સાથે સૂર્સગત નથી. 


સર્વોચ્ચ અદાલતના. આ સુકાદાથી તદ્દન વિરુદ્ધનું 
વર્તન આપણાં કેટલાંક રાજ્યો અને ત્યાંના શાસનકર્ત 
પક્ષો. કરી રહ્યાં છે, તે અત્યંત દુઃખદ અને કમનસીબ 
છે. રાજકીય પક્ષોની નજર આગામી છ-એક મહિનામાં. 
દસ જેટલાં રાજ્યોમાં આવનારી વિધાનસભાઓની 
ચૂંટણીઓ પર છે અને “અન્ય પછાત જ્ઞાત્તિઓ' તરીકે 
ઓળખાતી. આ જ્ઞાતિઓનું રૂપાંતર પોતાની અલાયદી. 
મતબૅન્કમાં કરવા તેમણે સર્વોચ્ચ અદાલતના ચુકાદાને 
ઘોળીને પી જવાનું અને એમ કરીને દેશના મૂળભૂત. 
કાનૂન સમા બંધારણ સાથે વિ-ાસઘાત્‌ કરવાનું નકકી. 
કર્યું છે. 


નવેમ્બર ૧૯૯૪ : ૧૨૩ 


દિનેશ શુક્લ, તંત્રી 


સર્વોચ્ચ અદાલતના ચુકાદાને આંતરવાનો અને 
બંધારણ સાથે ચેડાં કરવાનો આરંભ તમિળનાડના 
મુખ્યપ્રધાન જયલલિતાએ. કર્યો. તમિળનાડુ રાજ્યમાં 
૬૯ ટકા અનામત બેઠકોને લગત્તો કાયદો પસાર 
કરીને તેમણે રાષ્ટ્રપ્રમુખની મંજૂરી માટે કેન્દ્ર સરકાર. 
પર મોકલી આપ્યો. કેનદ્ર સરકારે રાષ્ટ્રપ્રમુખની મંજૂરી 
તો મેળવી પણ એ કાયદાને અદાલતો દ્વારા થનાર 
સમીક્ષાથી પર બનાવવા માટે બંધારણના નવમા 
પરિશિષ્ટમાં દાખલ કરવા ખાસ બંધારણીય સુધારો 
કરવાનું દબાણ તેઓ કેન્દ્ર સરકાર પર લાવ્યાં, પછાત. 
વર્ગોના તારણહાર થવાની સ્પર્ધામાં પાછળ ન રહી 
જવાય એ ગણતરીએ સંસદના લગભગ બધા જ 
રાજકીય. પક્ષોના સભ્યોએ અત્યંત. ભારે બહુમતીથી 
૭૬મો બંધારણીય સુધારો પસાર કરીને ૫૦ ટકા 
કરતાં વધારે અનામત બેઠકોની જોગવાઈ કરતા 
રાજ્યોના આવા કાયદાઓને અદાલતની સમીક્ષા સામે 
રક્ષણ આપવાનાં બારણાં ખોલી આપ્યાં. 


કર્ણાટક, બિહાર, આંધ્રપ્રદેશ, અરુણાચલ, ઉત્તર 
પ્રદેશ આ બધાં રાજ્યોમાં ૫૦ ટકાથી વધારે અનામત 
બેઠકો રાખવાની રીતસર હરીફાઈ શરૂ થઈ છે. ક્રીમી 
લેયરને બાકાત રાખવાની વાત તો બાજુએ રહી, 
ઊલટાનું જે સમૃદ્ધ-સંપન્ન જ્ઞાતિઓ છે, એમનો સમાવેશ 
અનામતપ્રથામાં કરવાના નિર્ણયો રાજ્યસરકારોએ 
લીધા છે. આંધ્રપ્રદેશમાં તો મુસ્લિમોને પછાત. ગણીને 
તેમનો અનામત પ્રથામાં સમાવેશ કરવાનો નિર્ણય 
લેવામાં આવ્યો છે. 


'ામાજિક ન્યાય'ના આદર્શ ખાતર 
અનામતપ્રથાનું સમર્થન કરનારાઓને પણ લાગવા 
માંડ્યું છે કે હવે હદ થાય છે. અનામત બેઠકોનો 
લાભ પછાતોમાંય પછાતોને પહોંચવો જોઈએ, અથવા 
પછાતોમાંય છેવાડે બૈઠેલાઓને મળવો જોઈએ, એ 





ક્રશ 


માટે સર્વોચ્ચ અદાલતે કીમી લૈયરને બાકાત રાખવાનો 
આદેશ આપેલો. એનો સ્વીકાર ડર્યા વિના અનામત 
બૈઠકોમા વધારો કરતા જવાનો, અને અનામત પ્રથામા 
સાધનસપન્ન જ્ઞાતિઓને પણ પછાતનુ લેબલ મારીને 
દાખલ. કરતા જવાનો રાજકીય પક્ષોનો પ્રયાસ માત્ર 
તૈમની મતપરસ્તીની ચાડી ખાય છે 


દિનેશ શુક્લ 


3્પિમોગ અને વસ્તી, બન્નેમાં સંયમની જરૂર 

દુનિયામાં સૌથી વધારે વસ્તી ધરાવતા દેશો 
કયા ? આપણે બધા. જ સહેજ પણ અચકાય! વિના 
કહીશુ કે ચીન અને ભારત. ચીનની વસ્તી એક અબજને 
આબી ગઈ છે અને ભારતની વસ્તી ૯૦ કરોડના 
આડને વટાવી ગઈ છે પણ જો આપણે વસ્તીને. વપરાશ 
અથવા ઉપભોગ સાથે સાકળીએ (એમ કર્યા વિના 
આપણે વરતીના કૈ વપરાશના બધા સૂચિતાર્થો સમજી 
શકીએ. તેમ નથી) તો. દુનિયાનો. સૌથી વધારે વર્તી. 
ધરાવતો. દેશ અમૈરિકા છે, એમ કબૂલવુ પડે 
અમેરિકાવાસીઓ ભારત અને ચીનની વસ્તીનો 
સરવાળો કરીએ. એના કરતા પણ તધારે અનાજ અને 
ઊર્જા વાપરે છે અનાજ અને ઊર્જાના વપરાશને આધારે 
અમેરિકાની વસ્તી બે અબજ અને ત્રીસ કરોડ જેટલી 
જાય. મતલબ કે દુનિયાની કુલ વસ્તીના લગભગ 
૪૦થી ૪૫ ટકા જેટલી વસ્તી વપરાશ અને ઉપભોગતા 
આકડા અનુસાર અમેરિકા ધરાવે છે દુનિયા પર કોનો 
બોજો. વધારે ? એક સરેરાશ ભારતવાસી કે 
ચીનવાસીનો કે એક અમેરિકનનો ? 


તાજેતરમાં કૅરો. ખાતે ભરાયેલ વસ્તી અને 
વિકાસ સબધી આતરરાષ્ટ્રીય પરેષદમા 'અર્થ 
કાઉન્સિલે' એક હેવાલ. રજૂ કર્યો હતો, જેનુ શીર્ષક 
હતુ “વપરાશ વસ્તી અને વિકાસની બીજી બાજુ 
આ હેવાલમા કહેવામા આવ્યુ છે કે રદાનેયાના પર્યયવરણ 
સાથે સવાદિતા સાધી જગત આખાની વરતીની 
શારકતા'(સસ્ટેનિબિલિટી)ને જો આપશે સિદ્ધ કરવા 
માગતા હોઈએ તો વિકસિત રાષ્ટ્રોમા થતા અકરાતિયા 
ઉપભોગમા ઘયડો અને અલ્પવિકસિત રાષ્ટ્રોમાં થતા 


બેફામ વસ્તીવધારા પર નિયત્રણ એ બન્ને એકીસાથે 
હાસલ કરવા પડશે, અલ્યવિકસિત અને પછાત દેશોના 
વસ્તીવધારાને જ માત્ર 'ખલનાયક' તરીકે ચીતરીને 
તેને પર્યાવરણના બગાડા અને પ્રદૂષણના વધારા માટે 
જવાબદાર ઠેરવવાનો પ્રયાસ ઝાઝો. કારગત્ત નીવડે 
તેમ નથી. 


હેવાલ જણાવે છે કે આપણી ધરતીના પર્યાવરશ 
અને તેના સાધનસોતો પર પડતા પ્રભાવનો નવેસરથી 
વિચાર કરવો જોઈએ. તેમાં માત્ર વસ્તીવધારાનો જ 
નહિ, માથાદીઠ વપરાશના સ્તરનો પણ સમાવેશ કરવો 
જોઈએ જેવી રીતે વિશાળ વસ્તીનુ દબાણ સમપ્ર 
ઇકો સિસ્ટમ પર પડતુ હોય છે, તેવી રીતે ઓછી. 
વસ્તીના અતિ-ઉપભોગ અથવા વપરાશના સ્તરોતુ 
દબાણ પણ ઇકો સિસ્ટમ પર પડતુ હોય છે ક્યારેક 
તો અત્તિઉપભોગમ્‌ા રચીપચી રહેતી ઓછી વસ્તી, 
અત્તિશય ઓછી. વપરાશ કરતી વિશાળ વસ્તી કરતા 
વધુ બોજો આપણી ઇકો-સિસ્ટમ પર લાઇતી હોય છે 


ખાનગી સાહસ, ઉદારીકરણ, વૈશ્વીકરણ વગેરેને 
નામે અગાઉના સમાજવાદી દેશો અને આપણા જેવા 
મિશ્ર અર્થતત્રને વરેલા દેશો ખૂબ જ મોટા પ્રમાણમા 
આર્થિક વૃદ્ધિનો જે મૉડલ અપનાવવા તરફ જઈ રહા 
છે, તેમા જો કોઈ આરાધ્ય દેવ હોય તો તે છે 
અનિયત્રિત ઉપભોગ આપણા જેવા દેશોમાં લોકોની 
સામાન્ય જરૂરિયાતો રાતોષાય અને કંઈક બહેતર 
જીવનધોરણ હાસલ કરે એ ખરેખર ઇંષ્ટ છે, પણ, 
સરેરાશ અમેરિકન કે યુરોપિયન કે જાપાની જે રીતે 
ઉપભોગ કરે છે, એ રીતે દુનિયાની સરેરાશ મતુષ્ય 
પણ ઉપભોગ કરવા લાગે ત્તો આપણા પર્યાવરણ અને. 
કુદરતી સાધનસોતો પર કેટલો મોટો બોજો. પડશે, 
એનો વિચાર કરવાનો સમય પાડી ગયો છે દુનિયાની 
વસ્તી વધતી. જાય છે, એ એક વિરાટ પ્રશ્ર તો છે 
પણ ઓછી વસ્તી વધ્‌ને વધુ પ્રમાણમાં ઓહિયા કરી 
જાય અને અકરાતિયા ઉપભોગવાદને એક ઇર મૂલ્ય 
અથવા આદર્શ તરીકે સ્થાપે એને આપણે શુ કહીશુ? 
મિતત્વ અથવા સયમ જેવા ગુણો અગીકાર કર્યા વિના 
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હ્ય 


આપણે પૃથ્વીની ધારકશક્તિને ટકાવી. શકીશું ખરા ? 
દિનેશ શુક્લ 


સ 


“કરછ એન્ડ રામરાંધ' ૨ 
મૂલ્યવાન કલા-સંદર્ભગ્રંથ 

'કચ્છ અન્ડ રામરાંધ' ગ્રંથ લોકનાટ્યકલાનો 
મહત્ત્વનો ગ્રંથ છે. એમાં કચ્છી કમાંગરી કલમની, 
લોકકલા અને લોકસાહિત્યની ખૂબીઓ દર્શાવાઈ છે. 
એના રચયિતા શ્રી રામસિંહજી રાઠોડની વર્ષોની 
કલાસાધનાનો એ વિશિષ્ટ આવિષ્કાર છે. એમના ગ્રંથ 
જચ્છનું સંસ્કૃતિદર્શન'ને ૧૯૬૧માં દિલ્હી સાહિત્ય 
અકાદમીનો એવોર્ડ મળ્યો હત્તો અને રાષ્ટ્રપતિનું 
પારિત્તોષિક પણ મળ્યું હતું. દ્વિભાષી મુંબઈ રાજ્યે 
૧૯૬૦માં એને પ્રથમ પારિતોષિક આપેલું અને 
૧૯૬૨માં ગુજરાત સાહિત્ય સભાએ એમને 
રણજિતરામ ચન્દ્રક એનાયત. કરી તેમનું બહુમાન કર્યું 
હતું, એ પછી તેઓ સતત કચ્છની સંસ્કૃત્તિ વિશે 
સંશોધન કરતા રહ્યા છે. કચ્છની કલાકારીગરીના 
નમૂનાઓ એકઠા કરવા, એની કલાની ખૂબીઓ 
સમજાવવી, એ. વિશે લખાણો કરવાં એ એમનું 
જીવનકાર્ય થઈ ગયું છે. લોકકલાને સમર્પિત આવા 
વિદ્વાનો આપણી પાસે ઝાઝા નથી. તેમણે ભૂજમાં 
એક મ્યુઝિયમ પણ સ્થાપ્યું છે અને ભારતીય સંસ્કૃતિ 
ફાઉન્ડેશન નામે સંસ્થા પણ સ્થાપી છે. 


કચ્છ એ ગુજરાતનો. તિશિષ્ટ પ્રદેશ છે. એની 
વ્યવહારભાષા ગુજરાતી અને બોલચાલની ભાષ કચ્છી 
છે. કચ્છી ભાષામાં 'રમ'નો ઉચ્ચાર “રાઉમ્‌” તે રા ઝં 
કરવામાં આવે છે, 'રા” એટલે સર્વોપરી, સર્વોચ્ચ એવો 
ડં. કચ્છ પ્રદેશમાં પરંપરિત ઊત્તરી આવેલી સૈન્ધવી 
સંસ્કૃતિના પ્રાણવાન વ્યાપનો અને 'મયગ્વાલ' અને 
રબારી જેવી આદિ જાત્તિઓનો અને કચ્છના 
કલાકૌશલ્યનો શાસ્ત્રીય પરિચય. આ ગ્રંથમાં આપવામાં 
આવ્યો છે. ભારતીય સંસ્કૃતિમાં રસ ધરાવનાર 
દેશવિદેશમાં તસતા ગુજરાતીઓ અને બિન- 
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ગુજરાતીઓને આપણી સંસ્કૃતિ અને આપણા કલા- 
વારસાને અભિમુખ કરવામાં આવા ગ્રંથો અત્યંત 
ઉપયોગી નીવડશે. એથી આ ગ્રંથમાં યથાજરૂરિયાત 
ગુજરાતી, કચ્છી અને અંગ્રેજી ભાયાનો વિનિયોગ થયો. 
છે એ ઉચિત. છે. આવા. મૂલ્યવાન સંદર્ભગ્રંથનો પ્રો. 
હૉ. ઝરીન કૂપરે કરાવેલો વિવેચનાત્મક પરિચય. 
'વાધ્યાય અને સમીક્ષા' વિભાગમાં ગુજરાતીમાં 
અનુવાદિત કરી આપ્યો છે. 


આવો. મૂલ્યવાન ક્લઈસંદર્ભગ્રંથ આપવા માટે 
શ્રી રમસિંહજી રાઠોડને હાદિક અભિનંદન અને 
શુભેચ્છાઓ. 


ગુજરાતી ભાષા-સાહિત્ય પ્રકલ્પ 


ચંદરયા ફાઉન્ડેશન (આંતરરાષ્ટ્રીય) તરફથી 
ગુજરાતી ભાષાસાહિત્ય વિકાસ પ્રકલ્પની યોજના 
પ્રસ્‍તુત થઈ છે. યોજનામાં જણાવવામાં આવેલાં 
પ્રકલ્યનાં મુખ્ય ધ્યેયોમાં “ગુજરાતી ભાષાસાહિત્યનું, 
જત્તન કરવું, પ્રકાશન-સંશોધન ક્ષેત્રે કાર્યરત થવું, 
“રિસોર્સ સેન્ટર' સ્થાપવું, ભારત અને. પરદેશ ખાતે 
કેન્દ્રો ઊભાં કરવાં, ગુજરાતી. બાળકો અને યુવાનોમાં 
ભાષાસાહિત્ય પ્રત્યે રૃચિ જગાડવી, વ્યાખ્યાનો- 
પરિસંવાદોનું આયોજન કરવું, ગુજરાતી ભાષા- 
સાહિત્યનું કાર્ય કરતી દેશ-પરદેશની સંસ્થાઓ સાથે 
સંપર્ક કેળવવો, લબ્ધપ્રતિષઠ સર્જકોનું સન્માન કરવું, 
એવૉડૂર્ઝ સ્થાપવા, એકાદ મુખપત્રનું પ્રકાશન કરવું, 
નવોદિત્ત સર્જકોને તેમની પ્રકાશનપ્રવૃત્તિમાં સહાયક 
થવું, નિષ્ણાતો અને વિદ્વાનોની પરામર્શક સમિતિ 
નીમવી વગેરે”નો સમાવેશ થાય છે. આ સંદર્ભમાં 
ભાપષા-સાહિત્યના તદિદો અને સંસ્કારરસિકો પાસેથી 
સૂચનો મંગાવવામાં આવ્યાં છે. આ પ્રોજેક્ટના ઓફિસર 
તરીકે પ્રો. બકુલ રાવળની નિમણૂક કરવામાં આવી 
છે. સંપર્ક માટેનું સરનામું : ગુજરાતી ભાષા-સાહિત્ય 
વિકાસ પ્રકલ્ધ, ૪૦૮/૪૦૯ ન્યૂ ઉદ્યોગમંદિર, ૨ 
મોઘલ. લેન, માહિમ (વેસ્ટ), મુંબઈ ૪૦૦ ૦૧૬. 


તંત્રી 


હ્ટ્થ 





૨ 


પત્રગ્રસાદી 
રામપ્રસાદ બક્ષીના પત્રો 





ફં 


ગોપાલભવન્‌, યગોર રોડ 
સાન્ટાફૂઝ મુ. ૫૪ 
તા. ૧૭-૬૮ ૬૩ 


સ્નેહી શ્રી રમણભાઈ 
બાકીના ફરમા પૃ ૫૯૨ સુધીના મળ્યા અને 
૧૫ ૯નો તમારો તે પછીનો કાગળ પણ મળ્યો. 


ઉપરણા ઉપર વિરાજમાન' થવા માટે ટૂકુ લખાણ 
તૈયાર કરવામાં ઉત્તાતળ તો કરવી પડશે -પણ કરીશ. 
ત્રિપાઠી કુમા શેન કરીને કહેશે તે સમયાવધિમા 
મોકલી દઈશ -- એમને અને નકલ તમને (એક-બે 
દિવસમાણે 


શ્રી વિષ્ણુભાઈ ઉપરણા ઉપર વધારે શોભે, પણ 
એઓ પણ લખવાના હશે. જે હશે તે, કેટલા શબ્દો, 
કેટલી પક્તિઓ, મારે લખવી તે ત્રિપાઠી ડું માથી 
જાણી લઈશ. કુશળ હશો. 


લિ રામભાઈ બક્ષીના નમસ્કાર 


ગદ 


ગોપાલભવન, ટાગોર રોડ 
સાન્તાકૂઝ મુબઈ ૫૪ 45 
૧૬-૬ ૬૩ 


સ્નેહી શ્રી રમણભાઈ 

મારુ વક્તવ્ય આ સાથે છે -- (૧૮મીનુ કાર્ડ 
હમણા મળ્યુ.) આની એક નકલ્‌ ત્રિપાઠી કુ ને મોકલુ 
છું. વિષયના તથા. અધ્યયનના. સમગ્ર દર્શનને ભોગે 
વિગતમાં ઊતરવુ પડે -- ૧૫-૨૦ લીટીમાં -- એ 
શિવાયમા ન બને તેથી વિગતમાં નથી ઊતર્યો. 


સમય છે - 
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લિ. રામભાઈ બક્ષી 
ક્ટ 


હ્ટ્શ 


સંપાદક : રમણલાલ જોશી 


ગોપાલભવન, ટાગોર રોડ 
સાટાકૂઝ મુબઈ ૫૪ 
તા. રર-૧ ૬૬ 


સ્નેહી શ્રી રમણભાઈ 

તમારા ૧૭-૧ ના કાર્ડનો આ જવાબ લખુ છું. 
લેખ અહીંથી ર૪મીએ નીકળુ તે પહેલા લખી શકીશ 
તો લાવીશ. સમયની મારામારી મને ખૂબ ગ્હે છે 
હમણા જરા વિશેષ રહે છે 


હું રપમી સવારે પી. એમ. ત્રિવેદી -- શ્રીમતી 
તારાબહેનને ત્યા ઊતરીશ. જવલ્ય' લલિતડુંજમા 
નવરગપુરા, ઉતારે બ 1ાવોાઢ)ની સામે. પણ તે 
દિવસ તો સવારના ૯ થી ૪, જે કામ. માટે આવુ છુ 
તેમા, આખો દિવસ રોકાયેલો રહીશ---અ. મ. રતી. 
ઓફિસમાં રદ૬મીએ સરદાર પટેલ નગરમાં ડૉ. 
શાન્તાબહેન-ડૉ. ગોરધનભાઈ પટેલને ત્યા હોઈશ એવુ 
ધાર્યું છે તે રોજ -- જો કામકાજ રપમીએ પૂરુ થયુ 
હશે તો -- મળી શકીશુ ર૬મીએ રાતે ગુજ મેલમા 
હુપાછો અહીં આવવાને નીકળીશ. કારણ અહીં આવી 

જવુ જરૂરનુ છે 
શુ. ચ્રમભાઈ બક્ષી 


ગોપાલ 1ગર, ટાગોર રોડ 


સાંટાફૂઝ મુબઈ ૫૪ 
તા. ૧૫-૩-૬૬ 


પરમ પ્રિય ભાઈશ્રી રમણભાઈ જોશી 
શ્રી હરિપ્રસાદ વ્યાસ તથા શ્રી પ્રબોધ રાવળની 
સહીનો, સ્વ. શેઠ કાન્તિલાલ નાથાલાલ સ્મૃતિઞ્રથમાં 
(ૈતનમનનાત્મક [બધ ૧-૪-૬૬ સુધીમા માગતો, 
પરિપત્ર મળ્યો. નીચેનુ તમારુ લખાણ પણ વાચ્યું. 
હાલ તો હમેશ માફક જ નિશ્ચિત સમયે પૂરા 
કરવાના મિત્રકાર્યો પૂર્ણ કરવામા પડ્યો છુ પદરેક દિવસ. 


નવેમ્બર ૧૯૯૪ 1૨૬ 


મારા પૂ, મામાની બીમારીએ, દશેક મારી બીમારીએ, 
થોડાક માચ ભાઈના ઓપરેશન, કામ કર્યા વિનાના 
ગયા તેથી હાલ તો મન મૂંઝાય એવી. સ્થિતિ છે. 


એટલે વચન નથી આપતો. પણ લેખ યથા 
સમયે લખી શકીશ તો. મોકલી આપીશ. આલ્બેર 
કામૂ વગેરેએ જોયેલી જગતની ઢઈડણતા)? અને 
અર્જુનનો. વિષાદયોગ - એવી પૂર્વ-પક્ષિમની ગંગા- 
જમની મનમાં રમ્યા કરે છે. - જોઉં છું એ નિબંધ 
સ્વરૂપે વ્યક્ત થાય છે કે નહિ. 


વ્યાખ્યાનો માટે આવીને શું કરત ? અવાજ તો, 
એકાએક એક રાતમાંથી, બંધ થઈ ગયો. હતો. 
સદ્ભાગ્યે. (તરત. તો. ન ખૂલ્યો છતાં, સદ્ભાગ્ય) 
કારણમાં માત્ર શરદી, જ નીકળી, અને અવાજ ધીમે 
ધીમે ઊઘડયો. 


કુશળ હશો. 


શુ. રામભાઈ બક્ષી 
તા.ક. હું અન્ય કાર્ય પ્રસંગે તા. રપ મીએ 
અમદાવાદ આવવાનો છું. કામ એવું છે કે બે દિવસ 
સવારથી સાંજ રોકી રાખે. માટે કોઈને કહેશો નહિ 
કૈ આ વૃદ્ધ ત્યાં આવે છે. 
ર ગોપાલભવન, ટાગોર રોડ 
સાંટાફૂઝ, મું. પ૪ 
૧૭-૨-૯૦ 
પરમપ્રિય ભાઈશ્રી રમણભાઈ 
તમે ૧૫મીએ ઘેર આવ્યા અને હું તો સાં. એ. 
સૌસાયટીની મીટિંગમાં હતો -- ૧ વાગતાં ઘેર આવ્યો 
-- ત્તમે મુંબઈના સ્થાનિક ગતાગતની તકલીક વેઠી 
અને છતાં મને લાભ ન મળ્યો તમને મળવાનો. એથી 
બહુ ખેદ થયો. શ્રી બેટાઈ જોડે આજે વાત્ત થઈ 
(ઊબોકર સંમાન સમિતિમાં). 


ફરમા મળ્યા છે. થોડાક અગાઉ મળ્યા હતા. 
હું પ્રથમ છુ. 68 થી, પછી જરા સારો થઈને જૂન 
69થી એવો “ઘવાયો” કે જે કામ માથે છે (..? ગં... 
અને અન્ય) તે માંડ પતાવું, પછી. બીજું એકાગ્રતયા. 


નવેમ્બર ૧૯૯૪ : ૧૨૭ 


કરવાનું કામ બહુ થાય તો ફરી લથડી પડું. પરિણામે 
ગુજ. યુનિ., ગૂજ. વિધાપીઠ, વલ્લભ વિધાનગર, ભો. 
જે. અ. સં. વિધાભતન વગરેનાં નિમંત્રણો સ્વીકારવાં 
યોગ્ય ન લાગ્યાં, પુરસ્કાર ખોયો તેય. ખરું પણ એ. 
તો મારી વિચિત્ર પ્રફૃત્તિ સાથે જડાયલું જ છે. 


તમે મકાન બદલ્યું છે તેમ લખ્યું -- આશા 

છે કે તમારું -- કંમશઃ સિદ્ધ થતી માલિકીનું હશે. 
કુશળ હશો. 

શુ. રામપ્રસાદ બક્ષીના નમસ્કાર 

ગોપાલભવન, ટાગોર રોડ 


સાંટકૂઝ, મુંબઈ ૪૦૦ ૦૫૪ 
૧૫-૧૦-૭૫ 


પરમ પ્રિય ભાઈશ્રી રમણભાઈ જોશી 

ભારતીય નવલકથા : ૧ આજે મળતાં આનંદ 
થયો --- આવી અધ્યયન-લેખન-યોજના તમે માથે 
લીધી એથી ખાસ. અભ્યાસપરાયણ છો, અને આ 
રીતે અભ્યાસનો ક્ષેત્રવિસ્તાર કરો છો, એ સ્તુત્ય છે. 


છું એથી વિપરીત દિશાને અભિમુખ બન્યો છું. 
અભ્યાસક્ષેત્રના સંકોચની દિશામાં વળ્યો છું ! પણ 
તમે રેમાદરપૂર્વક' મોકલેલી, આ ડૃતિ ડરેમાદરપૂર્વક' 
વાંચવી તો જોઈશે, જે કમશઃ કરીશ. 


કુશળ હશો. સ્નેહીશ્રી બેટાઈ અઠવાડિયે એક 
વાર જ્ઞાનગોષઠીનો - કાવ્યવિનોદનો લાભ આપે. છે. 


શુ. રામભાઈ બક્ષીના વંદન 

મારો અનેકશઃ પુનરાવર્તન પામેલો મનોભાવ - 

ઉદૂગાર - નામમાંથી ડ્રસાદ' ન્યૂન કરશો તો પ્રસાદ 
અધિકતર થશે. 


શ 
ગોપાલભવન, ટાગોર રોડ, સાંટાફૂઝ 
મુંબઈ ૪૦૦ ૦૫૪; તા ૮-૭-૦૬ 


પ્રમપ્રિય શ્રી રમણભાઈ 

તમારું તા. ૫-૭નું પોસ્ટકાર્ડ ૬-૬ સાંજે મળ્યું 
ત્યારે ભાઈશ્રી સુંદરજી બેટાઈ મારે ત્યાં જ બેઠા હતા 
તેથી તત્કાળ એમને વંચાવ્યું. એઓ જૂન અત્તમાં 
દિલ્હીથી પાછા આવ્યા. 


તમે વિવેચનલેખોનો આગ્રહ કરો છો તેમા 
ઉ ત્રિ. ગઘરિ્વેની પ્રસ્‍તાવના ખુશીથી મૂકશો. તમારો 
અધિકાર છે 


એ ગ્રન્થ-સહસ્પાદનનુ ન/મ શ્રી ભૂઝુરાય 
અજારિયા ને તમારો સદેશો -- મારા ઉમ! વિષયક 
લેખોના એમણે માથે લીધેલા સપાદનકાર્ય વિશેનો -- 
કરીશ '“ગોવર્ધનનુ મનોરાજ્ય'માં લેખકની અન્ય 
કૃતિઓમાં “ગધરિદ્ધિ'નો નિર્દેશ રહી ગયો તો તે 
ઇષાપત્તિ છે અન્ય સહસવાહનૌમાં વાસ્તવિક 
સપાદકત્વ મારુંજ હતુ--અન્યનુ માત્રનામ પણ આમા 
એથી ઊલટું હતુ. એ લેખસચય વિશે જનસત્તા'મા તમે. 
લખવાના છો એ જાણીને આનદ થયો. 


મારી તબિયત સારી છે હરુફરુ છુ, શિક્ષણ 
સસ્થાઓની મત્રણામા ભાગ લઉ છુ છતા સારી નથી 
-- એ અર્થમાં કે માનસિક એકાગ્રતા માગતા કાર્ય 
થઈ શકતા નથી (વાચન, લેખન) કારણ કે ઉત્સાહ 
મદ છે એ ઉપરાત જરાક જેટલામા ઘણો થાક લાગે 
છે આખે પણ પાકુ પાકુ કરતો પણ ન પાકતો મોતિયો 
તકલીફ આપે છે નિષ્કિયતાનો (છતા સક્રિયતાનો) 
આનદ માણુ છું કુશળ હશો. 


શુ રામભાઈ બક્ષી સસ્નેહ 


ગ્રહ 
ગોપાલભવન, ટાગોર રોડ, સાટાકૂઝ 
મુબ્ઈ-૪૦૦ ૦૫૪ 
દ્યા. ૧૧-૧૦-૭૬ 


પરમપ્રિય શ્રી રમણભાઈ 

'પ્ેટ્ધઇય પરરેટ્પૂર? પ્ણમોજ ભ0તડ, અડતા, 
થયો પુસ્તકના ઘણા પૃષ્ઠો આચામ્યા શ્રી નલિન 
રાવળે કાર્ય ગુણવત્‌ કર્યું જણાયુ 


શ્રતીક'વી--એપ્રથમ પ્રકટ થયુ કે તરત--મારી 
પ્રથમ સમીક્ષા તે સમયે અહીંથી (ર. વ. દેસાઈ અને. 
રા. પ્ર. બક્ષીના સયુક્ત તત્રીત્વની) પ્રકટ થતા માસિક 
શાગરિેક'મા આપી હતી ભાઈ પ્રિયકાન્ત જ્યારે મળતા. 
ત્યારે, સભા. આ હોય હુ પ્રમુખ હોઉ ત્યારે પોતાના. 
ભાષણમાં પણ એ સમીક્ષાનો નિર્દેશ કૃતજ્ઞતાથી કરતા. 
ગુજ સા અ. કાર્યવાહીમાની સમીક્ષા તો તે પછીની. 


લ્ટ્શ્‌ 


શ્રી સુદરજીભાઈ ૧૮મીએ દિલ્હી જવાના છે 
તૈ આજે જાણ્યુ. એમણે મે એમને “વિના કાલ્યસત્‌નુ 
પરિશીલન'ની અત્યત અલભ્ય નકલ જોઈતી હતી તે 
મે મોકલી તેની પહોચ. ? લખી તેમા એમલે એ 
જણાવ્યુ છે 

કુશળ હશો. 


ચિત પ્રકાશ તો હજી શેષ છે પણ દરિ 
તિમિરાવૃતત (ભોતિયાવાળી) છે સુલભશ્રમ તો છુ ધણ 
(ષડ્રસમરદ કદી નહિ, પણ નવરસમા) “વિષય 
વિતિવર્તન્તે (તવર્ગ્‌ૂ” એ ગીતાવચન પણ રસવિમુષ 
સર્વથા રહી શકતો નથી. 


શુ. સપ્ભાઈ બધી સસ્ેહ 

તા.ક ૧ 

મુનશી. હતા, ત્યારે મે એમને લખેલુ-- 

“હે નવલ નવરસના વિધાયક ! ખોટ ખટ્રસની 
પડી 
તા.ક ર 

કુમકુમ પ્રકાશન તે 'ુકુમ' પ્રકાશન હોત તો 
આનદ થાત. કુકુમકેસરનુ સૌરભ સાપડત. 


ક્હ 
ગોપાલ્ભવન, ટાગોર રોહ સાટાફૂક 
મુબઈ પ૪ 

શનિવાર, ૧૬-૧૦-૭૬ 


પરમપ્રિય ભાઈશ્રી રમણલાલ 

૯-૧૦નુ પોસ્ટકાર્ડ ૧૨-૧૦ સાજે મળ્યુ. 
જમન વગ, ચડે. છે -- બેસતા સમ્ય. મળે 
ત્યારે -- પ્રતિભાવ થોડા રોજમા જણાવીશ જેથી 
'વિનિયોગ'મા એનો વિનિયોગ તમે કરી શકો. 

સવારે તો હુ રોજ બે કે અઢી કલાક સાટાકૂઝ 
એજ્યુકેશન. સોસાયટીને લગતી. કૈ સ્કૂલના વર્ગોમા 
અગ્રેજી શિક્ષણના નિરીક્ષણની પ્રવૃત્તિમાં રોકાવેલો રહુ 
છું મને ૮૨ વર્ષનાને પણ હજી ઢતઇડટા તરીકે ચાહુ 
રાખ્યો છે તેથી સવારનુ મે એમ શારદાર્પણ કયું છે 
બપોરનાપ્રકાશ સિવાય વાચી શકતો નથી એવી દૃષિની 
મન્દતા છે તે તમે જાણો છો. બપોરના પણ મારા સમય 
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અને મારી શક્તિ, ૫૨ કંઈ ને કંઈ આક્રમણો અહે છે. 
કારણ કે બીજા. એક દૂરના કેળવણી મંડળનો પ્રમુખ 
છું. બીજી બે સંસ્થામાં કમિટી પર છું. (૦.છુ. નૂતન. 
મહિલા કૉલેજ, પારલા) કેળવણી - શિક્ષણ - એ મારો 
કાપ છત૦તત(/તો વિષય છે. માધ્યમિક શિક્ષણ એ. 
શ્વધર્મ' છે (યયર્મે સિથન શ્રેવઃ તેવો કહું ?) 

સાહિત્યસેવા તો એનું અછનુષંગિક ફલ. પણ 
તમને વધારે રાહ નહે જોવડાવું. કારણ કે હવે એર્વો 
અશક્ત નથી કૈ કલાકનું સતત વાચન ન કરી. શકું. 

“સૌભાગ્યવતી” યુનિ. તરફથી મેં મોકલેલો 
રિપોર્ટ અને પછી મોકલેલું રમેશ શુક્લના ગ્રન્યોનું 
મારું પાર્સલ મળ્યાનો પત્ર નથી. . . સલ્તુ મહળ્ડ 
સૌમામ્યવતી પવત 3 સસ્થા. 

ગ્રન્થકાર શ્રેણીની પ્રથમ પૃસ્તિકા મળી તેની 
પહોંચ મેં લખી હતી તમને. એ પણ જોઈ ગયો. 
મોતિયો કમબખ્ત, હજી પૂરતો પાક્યો નથી. ૮૨ વર્ષે 
પછી મોતિયો આવ્યો એ માટે લોકો સહાનુભૂતિ. નહિ, 
અભિનંદન આપે છે ; ના પણ કેમ કહેવાય. 

ફુશળ હશો. 


શુ. રામભાઈ બક્ષી સસ્નેહ 


સાંટાફૂઝ, થુંબડ પ૪ 
૪૦0૦0 ૦૫૪, ર૯-૧૦-૭૬ 


પરમ પ્રિય ભાઈ શ્રી રમણભાઈ જોશી. 
નવા વર્ષની શુભેચ્છા પત્રિકા કાલે બપોરે મળતાં 
આનંદ થયો. 
793% જજન, 
કજ 777 /૧૨૦૬૦ ૪૦7% 
₹#૨₹7#₹58ત7« /૨7ર 7% ુ7₹ 2% // 
શ્લોક કાર્ડ લખતાં લખી, નાખ્યો છે. 
ચિકિત્સા ઊંડી ન કરશો. 


શ્રી બાબુ જોશી --ફકુંકુમ પ્રકાશત---ને શુભેચ્છા 
જણાવશો. 


રામભાઈ બક્ષી સસ્નેહ 


મુ ગૌોપાલભવન, ટાગોર રોડ, સાંટાફૂઝ 
મુંબઈ ૪૦૦ ૦૫૪ 
તા. ૧૧-૦-૭૭ 
રનેહી શ્રી રમણભાઈ 


'વિનિયોગ' પરમરીજ રાતે શ્રી યાશિક મારફત 
મળેલ છે એ માટે આભાર. 

થોડું થોડું વાંચવાનું શરૂ કર્યું છે--“ધીમે ધીમે 
છટાથી', કાલે શ્રી સુંદરજીભાઈ બેટાઈ, એમનો જન્મદિન 
હોતાથી આવ્યા હતા--એમને પણ 1વેનિયોગ' મળેલ. 
છે. 

એમણે 'વિનિયોગ' નામકરણ વિશે પૂછયું, મેંકહ્યું 
ઈશ્વરદત્ત, શારદાસેવા-નિકાસિત્તા શક્તિનો વિનિયોગ 
એમ આપણને સમજીએ. તો. અયથાર્ય ત ગણાય. 


શુ. રામભાઈ બક્ષી સરનેહ. 


શ 
ગોપાલભવન, યગોર રોડ 
સાંટાકૂઝ, મુંબઈ ૪૦૦ ૦૫૪ 
તા. ૨૮-૧-૦૮ 


પ્રિયભાઈ શ્રી રમણભાઈ 

કુંકુમ ઉંમકુમ) પ્રકાશન. -- “ર્મદ' કાલે મળતાં. 
આનંદ થયો. તેથી વિશેષ આનંદ સાહિત્યવિભાગના 
પ્રમુખના પરિષદ સમારંભનું વ્યાખ્યાન મળવાથી થયો. 
એ તો. પહેલી તકે વાંચવા ઉત્સુક છું. 

અત્યારે તો. બે પત્નીના પત્તિ જેવી વિષમ દશા 
ચાલે છે. વાંચવાનાં ચશ્માં તો આવ્યાં પણ જૂની ડાબી. 
અને નવા કાચવાળી નવી જમણી વચ્ચે હજી દષ્ટિસંવાદ 
સધાયો તથી; હજી સમય. લાગશે. પત્રવ્યવહાર 
પાસ્ટ્કાર્ડ જેટલો જ કર્યા કરું છું. 

પરિષદ તખતે દષ્ટિ ઉપરાંત સારણગાંઠનો વ્યાધિ. 
મને વધારે રોકાવામાં બહુ બાધક નીવડ્યો હતો તેથી 
જલદી. ઊઠીને પાછો ફર્યો. અ સંભવ મેં શ્રી દત્તાત્રય. 
કેલકસ અને ભાઈશ્રી ચંદ્રવદનને અગાઉથી જણાવી 
પરવાનગી માંગી લીધી હતી. 

કુશળ હશો, કુશળ રહો. 

અને વાહ્મય... (?) દાખવતા રહો. 

શુ. રામભાઈ બક્ષી સપ્રેમ 
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ક્ટ 


ગોપાલભવન, ટાગોર રોડ, સાટડૂઝ 


મુબઈ ૪૦૦ ૦૫૪ 
ત્તા. ૨૧-૬-૮૦ 
શનિવાર સાંજ 


પરમપ્રિય શ્રી. રમણલાઈ જોશી 


તમારો ૧૮-૬નો પત્ર તથા ફૂલછાબ-સૌરભ 
તા ૧૫-૬ ના અંક)ની પૂર્તિની બે નકલોનું 8 1 
આજે અત્યારે મળેલ છે. 


મને ગુજરાત સમક્ષ આટલો ઊજળો રજૂ કર્યો 

તે માટે ખૂબ આભારી છું. ડોઈને વાંચતા આપતાં 
દિલ અચકાય એવો મારો સરસ સુંદર પરિચય તમે 
આપ્યો છે. એ વાંચીને લખેલા બે વાચકોના પત્ર મને 
* ૧૯મીએ મળ્યા. ત્યારે તમે 'શબ્દલોકના. યાત્રીમાં 
લતાના. હતા. તે. વાત. તિસ્મતિત્તિમિરમ્યુંથી. સ્સ્પતે- 
પ્રકાશમાં ઝબકી. વૃદ્ધાવસ્થામાં શક્તિ અનેક પ્રકારથી 
મંદ પડે ત્યારે એક શક્તિ વિકસે -- વિસ્મરણશક્તિ 
નિરસિંહરાવભાઈને પચાશેક વર્ષ પહેલાં નૂતનવર્યનો. 
પત્ર (સૌરાષ્ટ્રમાંથી) લખ્યો હતો. તેમાં શુભેચ્છા એ 
લખી હતી કે બ્રભુ આપને વિસ્મરણશક્તિ આપે.” 
એમાં આ 'શક્તિ'યું અશક્તિ સ્વરૂપ આગળ ધર્યું. 


વ્યારે મેં 1૦ હિત્્ટુલ તત્વ (0૫૪ એ સૂત્રને ઓઠે 
કહ્યું હતું ક્ષમા કરવાની શક્તિ જોઈતી હોય તો 
વિસ્મરણશક્તિ ખીલાવવી પડે. (1% #ઢટાં)?બિકૃળઇ 
લટ)? ૦1૪0૯) ] 


મને ગ્યા બુધવારે અપચો-તમનાદિ થયેલ. 
પથ્યમાં તો ફરક કદી થતો નથી. તેથી આશ્ચર્ય થયું. 
“આ અપચો શાનો ?” હવે સમજાયું કે એ અપચો 
તમે કરેલી પ્રશૅસાનો હશે કદાચ. 


કાલિદાસના કથન અતુસાર “જવ પ્રજાદત્ત 
પુરુ સંપટઃ'' આમ એણે નિમિત્ત નૈમિત્તિના કમના... 
() બનાવ્યો છે. હવે કાલથી અપચાની અસર ગઈ. 
એટલે નૈમિત્તિકના... ([) તમારો લેખ વાંઓ. મને 
ધટ્યતા. અશી. તે. માટે. તસત્ે, ધત્યતાદ.. 

શુ. રામભાઈ બક્ષી સરનેહ 

તા.ક. 

8. (બુક પોસ્ટને પરિણામે 

82. (31004 07૯5501૯) ન થાય એવી 
કાળજી રાખવી પડશે મારે. 


શ્ન્લ 
ગીત 
ગૂંચરણ ડૈટું કોકડું એક તણખે જહડે ભડક 
મૂંઝવણ ડેર દોય જ તટ સકં દ્ર 
ફાટીતૂ જાત સિવ અ/૨ખું અંતે રહું કું 
શાસ રહી ગ્ય કોય જી. કડ ઊગ્યા છે ડૂણ જી. 
મળયો *હાવો અંજાર 
મૂર ચઢે છે ખી ખ/ જ 2૪ તે? બી ૪% % 
ખાવી ઇચ્છાનાં અળદ જી. ઝજકતો હું એકવ એક 4 
અંદ અખ જહેર/ કજ 


જશનર ૧-૯ . . જેખ્#જી 


કતવ એવી થતી રય 
જળે ૩% મૂળ, જ 
જગલ જંગલ પવતિ પર્વત 
4૪ &/૫તા-શૂ%% જી. 


ક્ટ્ણ 





તદ અજર ક/% જી. 
નલિન પંડ્યા 


વે 
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અબોલા રાણીની કથાનો મર્મ 


(ત્રીજી આંતર કથા) 

રાત્રિનો. ત્રીજો પહોર થતાં વિક્રમે વાર્તા શરૂ 
કરતાં પહેલાં અબોલા રાણીને હોંકારો ભણવા કહ્યું. 
જવાબમાં રાબેતા મુજબ મૌન. વિકમે કહ્યું, “કાંઈ નહિ, 
શણીનાં ઝાંઝર હોંકારો ભણશે.' વેતાળ પોતાને કામે. 
ચડી ગયો. વિક્રમે વાર્તા માંડી : 


“એક ગામનો રાજા, પ્રધાન અને રાજકુંવરીનો 
મામો રાજકુંવરીનાં લગ્ન એક જ ત્તિથિએ જુદા જુદા 
ત્રણ વર સાથે. નક્કી કરી આવ્યા. લગ્નને દિવસે જુદી. 
જુદી ત્રણ જાન આવી. તે દિવસે કન્યા નહાવા. બેઠી. 
ત્યારે તેને ખાળમાંથી નીકળેલો સાપ ડસતાં તે મરી. 
ગઈ. પરણવા. આવેલા ત્રણેય મુરતિયા નિરાશ થયા. 
ત્રણેયને વૈરાગ્ય આવ્યો. ત્રણેયે તેના નિમિત્તે જુદી જુદી 
પ્રતિજ્ઞા કરી. તે અનુસાર એક મુરતિવો કન્યાનાં અસ્થિ 
લઈ કાશીએ. ગયો. બીજો મુરતિયો અડસઠ તીરથ કરવા, 
ગયો. ત્રીજો મુરતિયો કન્યાનાં અસ્થિ અને ભસ્મ પર 
મઢૂલી બાંધીને રહ્યો. 

જે તીરથ કરવા ગયો હતો તે દસ માસે દક્ષિણ 
દેશ પહોંચ્યો. એક સતીને ત્યાં ભિક્ષ લેવા તે ગયો. 
તેને બેસાહીને. સ્રીએ રસોઈ માંડી. તેનો પતિ ઘી લેવા 
ગયો. જ્રીનું બાળક રહયું. રહતા બાળકને સ્ત્રીએ ઊંચકીને. 
બળતા ચૂલામાં નાખી દીધું. હત્યારીનું ભોજન લેવામાં 
પાપ ગણી અભ્યાગત ઊઠીને ચાલત્તો થયો. સામે મળેલો 
પતિ તેને સમજાવીને પાછો લાવ્યો. પોતાની પાસેની 
પોથીમાંથી તેણે મૃતસંજીવની મંત્ર ભણી જળ છાંટીને 
બાળકને જીવતું કયું. એટલે “મને એ મંત્ર શીખવો દ્યો 
જ હું ભિક્ષા લઉં” એવી હઠ કરીને તીરથવાત્રી 
મૃતસંજીવની મંત્ર શીખ્યો. પછી મરણ પામેલી 
રાજકુંવરીને ગામ પાછો આવી, ત્યાં જ રહેલા મુરતિયાની 
પાસેથી કુંવરીન્દં અરિધ માગી તેણે મંત્રબળે ડુંવરીને 
શજીવન કરી. એટલામાં કાશીએ ગવેલો તે મુરતિયો 
પણ આવી પહોંચ. હવે એ ડુંવરીને પરણવા ત્રણ 
મુરત્તિયામાંથી કોણ હકદાર ? 

આટલી તાત કરીને વિકમ અટક્યો એટલે ઝાંઝર 
બોલ્યું : જેણે ડુંવરીને સજીવન કરી તે મુરતિયો પરણવાને. 
હકદાર ગણાય. એટલે રીસમાં ઝાંઝર કાઢીને ફેંકી દઈ 
અબોલા બોલી પડી : “જે મૃત કુંવરીનાં અસ્થિ ગંગામાં 
નાખી આવ્યો તે પુત્રને સ્થાને ગણાય. હૂંવરીને સજીવન. 


નવેમ્બર ૧૯૯૪ : ૧૩૧ 


મકરન્દ દવે 


કરનાર તેના બાપને. સ્થાને ગણાય. મઢૂલી બાંધીને જે 

રહ્યો, તે જ મુરતિયો કુંવરીને વરે. અબોલાને તિકમે. 

ત્રીજી વાર બોલાવી તેથી ત્રીજો પડદો છૂટ્યો. આ રીતે 
રતનો ત્રીજો પહોર પૂરો થયો.” 
સિંક્ષેપ : “મધ્યકાલીન ગુજરાતી કથાકોશ” પાનાં ૬-૭] 

આ કથા આપણને જપસાધનાના અંતસ્તલે લઈ 
જાય છે, જ્યાં નવી ચેત્તના ઝળહળી ઊઠે છે. જપની. 
અંતર્યુખી યાત્રા થતાં સાધક કઈ કઈ ભૂમિકામાંથી. 
પસાર થાય છે અને -*તિમ ધ્યેયધામે પહોંચે છે તેનું 
અહીં કથારૂપે વર્ણન છે. મૌખિક જપ, શ્વાસ-ઉચ્છૂવાસ 
સાથે થતો અજપાજપ, હૃદયના ધબકાર સાથે થતો 
અનાહત જપ અને જ્યાં વાણી થંભી જાય, પ્રાણનો. 
નિરોધ થઈ તથા મન લય પામે એવી જપ-જાપક- 
જાપ્યની ત્રિપુટી એકાકાર થઈ જાય એવા અમૃતતપદનો. 
આ કથા પરિચય કરાવે છે. આ કથામાં પણ રાજકુંવરી 
અને ત્રણ લગ્નોત્સુક રાજકુમારોને જુદી જૂદી વ્યક્તિઓ 
નહિ પણ એક જ બજક્તિમાં રહેલી ચેતનાના જુદા 
જુદા આવિષ્કારો ગણીશું તો કથાનું કોચલું ભેદાશે 
અને અમૃતજળની. ભાળ મળશે. કબીરે એક જ સાખીમાં 
આ સમગ્ર કથાનો સાર આપી દીધો છે. સાખી છે : 


“જ? કરે જ7૪ 5ર ૩૦૪૧ 8 9₹ જજ 
૩7? ₹%7 ₹74 જે 7 જ %/૪- ૪ ૪/૪ /' 
પહેલો રાજકુમાર મૌખિક જપ કરનારો. જાપક 

છે. કુંવરીનું મૃત્યુ એ અર્હી મૌખિક જપનો લય છે. 
રાજકુમાર કુંવરીનાં અસ્થિ કાશીએ. ગંગામાં પધરાવવા 
લઈ જાય છે એ સ્થૂળ. જપની અંત્તિમ ક્રિયા છે. અહીં 
મુખથી જપ થઈ શકતો નથી. વાણી રૂંધાઈ જાય, કંઠ 
ભરાઈ આવે, જપ કરતાં જ વાણી ગદગદ થઈ જાય, 
આંસુની ધારા ચાલે ત્યારે મૌખિક જપનો. લય અને. 
અજપાનો ઉદય ઘવા લાગે છે. 


બીજો રાજકુમાર તીર્થયાત્રાએ નીકળી પડે છે. 
હવે હર પળે હર સ્થળે શ્વાસ-ઉચ્છ્વાસ સાથે જપનું 


હ્ર્શ 


રટણ થયા કરે છે જપ પ્રાણમા ઊંડો ને ઊડો ઊતરતો 
જાય છે તેના વિના જાણે જીવી શકાય એમ જ નથી. 
જામ શ્વાસ મે, શ્વાસ નામ મે' “નામ-શ્વાસ કો ભેદ 
મિટાવે'--એવી સ્થિતિ થાય છે આ અભ્યતર ગતિને 
વધુ બારીકાઈથી જોઈશુ તો દસ માસની અવધિ અને 
દક્ષિણ દિશા સૂચવવા પાછળ રહેલો સકેત પામી શકીરુ. 
જેને ભજનતાણી, “દશમ દશા આવી દિલ ભીતર' અથવા 
શમે દ્વારે તાલી લાગી' કહે છે એવુ મૂળાધારમા રહેલુ, 
પ્રાણને ઊચે. લઈ જતુ દશમુ દ્વાર ખૂલે છે દક્ષિણ દિશ! 
એયમની દિશા. ત્યા જસયમની ચાવી ફેરવતા અમૃતનો 
ભડાર હાથ લાગે છે મૃત્યુની છાયા સમા આ શરીરમાં 
જ નિત્ય પ્રકાશની ઝાખી થાય છે હવે પાછું માટી સાથે 
માટી થવાનુ બારણુ બધ. 

ડુંવરને પણ સ્નાન કરતી વખતે ખાળમાથી સાપ 
આવી હખે છે ને કુવરીનુ મૃત્યુ થાય છે એ કુંડલિની 
શંકેતની જાગૃતિ દર્શાવે છે આ શક્તિ જાગ્રત થતા 
દેહભાવે મૃત્યુ તો આત્મભાવે અમરત્વમા પ્રવેશ છે 


આવા અમૃત તત્ત્વની ઝખના, ઝૂરણા વધતા 
પ્રાણાગ્નિ પ્રજ્વલિત થઈ ઊઠે છે પેલી સ્રી બાળકને 
ચૂલામાં નાખી દે છે એ પ્રાણની આહુતિ છે એપથી 
જ નવા બાળક રૂપે જ્ઞાનમયી ચેતનાનો ઉદ્ભવ થાય 
છે સ્રીનો પતિ ઘી લેવા ગયો છે, એમા ઘી જ શા 
માટે? એ પ્રશ્નનો જવાબ ઘીના સ્થૂળ દ્રવ્ય તરીકે 
નહિ પણ ચૈતન્યના ઉઘાડમા મળે છે વિશ્વામિત્રી. 
વાણીનો પડઘો સભળાય છે 


જ » ૬” ૩27 7 જર 
ઉક અ-પ%-્ય 

/% જર ચાખ છે અમૃત માર ઝુખજ છે 7 

જેની દષ્ટિમા આવો સ્નિગ્ધ, નિર્મળ પ્રકાશ હોય 
અનેમુખમાઅમૃતમયી મધુર વાણી હોય એના આનદની 
શીમા રહે કે ? કેટલાક સૂક્ષ્મ તત્ત્વોની સ્થૂળ પદાર્થોમાં 
ધારણા કરવી અને આ પદાર્થોના રોજિંદા ઉપયોગ દ્વારા 
જ સૂક્મનુ અનુસધાન કરવુ એ શ્ઇપેઓ અનેલોકસત્તોનુ 
શિષ્યોને પદાર્થપાઠ આપવાનુ સાધન છે પ્રાચીન કાળમા 
દંધિ, ઘૃત અને મધુને કાસાના પાત્રમાં કાસાના દસ્તાથી. 


હલાવી, ઘૂટી, એકરસ કરી જે પીણુ તૈયાર કરવામા 
આવતુ તેને મધુપર્ક કહેતા. મધુપર્કનુ પ્રમાણ છે ૩ 
ભાગ દહીં, ૧ ભાગ છી અને ૧ ભાગ મધ. પાછળરથ્‌ 
તેમા દૂધ અને સાકર ઉમેરી પચામૃત કરવામા આળુ 
પણ મૂળ ત્રયી વિદ્યાનુ સ્થૂળ રૂપે પાત આ મધુપર્કમા 
રહ્યુ છે જ્યારે કોઈ અતિથિ. આવે ત્યારે તેનુ સ્વાગત 
મધુષર્કથી કરવામાં આવતુ દહીં પૃથ્વીલોક, ઘી 
અતરીક્ષલોક અને મધુ ઘુલોક સૂચવે છે, આપણા 
શરીરમા. તે. દેહ, પ્રાણ, અને. મન. રૂપે. વ્યક્ત્‌ થા્‌ય. છેં 
એ ત્રણેને એકરસ. કરત, પાર્થિવ અને સ્વર્ગીય આનદ 
પરમ રસાનદમા પલટાઈ જાય. છે જપના ત્રિવિધ પ્રકાર 
પણ આપણી વાડ્મય, પ્રાણમય અને મનોમય ચેતનાને 
એકરૂપ કરવા માટે છેં જપની સાથે સાથે આપણી 
રોજિંદી વાશીમાં, આપણા સામાન્ય વહેવારમાંધે આડુ 
રસાયન પ્રગટ થાય તો ? વૈકુઠ બીજે લેવા જવુ ન પડે 


ચૂલાની આગમાં બાળકને બળતુ જોઈ ભાગ 
છૂટનાર વૈરાગી રાજકુમારને બજારમાંથી ઘી લઇ 
આવતો ગૃહસ્થ મળે છે ચૂલાની આગમાથી જ એ 
બાળકને જીવતુ કરી જાણે છે આપણને અહીં મહામુિ 
જાજલીને પાઠ ભણણતનાર ઘરબારી સ્ત્રી અને વેપારી 
તુલાધાર શૂદ્ર યાદ સાતી જશે બાળકને મત્ર ભણી 
જીવતુ કરનાર ગૃહસ્થ અજપાજપ લય પામી જાય 
પછી અનહદ જપમા કે પ્રવેશ થાય ઈં તે શીખવી દે 
છે રાજકુમારને તો જાણે સજીવની મળી ગઈ ક્ષરદેહમા 
જ રહેલા અક્ષરાત્માનો તેને અણસાર્ર્‌ મળી ગયો. 
અનહદ કે અનાહત એટલે ઘા, વૉ નેં ઘસરકા વિના 
તાગતો વિશ્વબ્રહાડનો સ્તયભૂ ધ્વનિ. સત્નો ગાય છે 

નેં ક 
૪૦૪૪ ૪ ૪7 / ક 
રે? 9 ટૂ 95% જ 5 /' ક 

માનવદેહની સીમામાં બદ્ધ, પૂતળી જેવી 
રાજકુમારી અસીમમાં ગુજાર કરતી ચેતના બની ગઈ 
મરી ગયેલી રાજકુમારી તો જાણે હતી મનની માન્યતા. 
આ રહ્યુ તેનુ દિવ્ય સ્વરૂપ. બીજો રાજકુમાર આર્લ 
ચમત્કારિક શક્તિ પ્રાપ્ત કરી દોડ્યો ડુંવરીને સદેહે 
જીવતી જાગતી કરવા. કુવરીને અગ્નિદાહ આપ્યો હતો 
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તે સ્મશાનમાં ત્રણે મુરતિયા ભેળા થયા. બીજા 
રાજકુમારે કુંવરીનું અસ્થિ. લઈ તેને સજીવન કરી. હવે 
તેના પાણિગ્રહણ માટે ત્રણે તત્પર થઈ ગયા. કુંવરી 
તરે કોને ? વેતાળે પહેલી કથાની જેમ જ મંત્ર ભણી 
કુંવરીને સજીવન કરનારને હકદાર ગણાવ્યો, ત્યાં 
અબોલા રાણી બોલી ઊઠ્યાં: “કુંવરીની પાસે 
સ્મશાનમાં મઢૂલી બાંધીને રહ્યો એ જ કુંવરીને વરે !” 


સંજીવની વિધા જાણનાર કરતા તેની વિશિરતા 
કઈ ? તેણે પેલા સંજીવની મંત્રના જાણકારે કહ્યું હશે, 
ભાઈ, જરા ધીમો પડ. મૃતને જીવંત રૂપે જોઈ શકવાનો 
ઊભરો આવે ત્યારે અંદરથી શાંત સ્વરે ઊઠતાં કુંવરીનાં 
વૈણ કાને ધરજે, “કોઈ મૃત હોય તો સંજીવનીનું કામ 
પડે, પણ એ. મૃત જ ન હોય. તો ?' ત્રીજો રાજકુમાર 
આવી નિત્ય વર્તમાન આત્મ-ચેત્તનાની સમીપે નિશદિન 
બેઠો છે. યાજ્ઞવલ્કય કહે છે : 


૪ ૪ જજ 6૪ /₹ ૭૪૮ 
૪ હ 2% /9% 5૪77 9૬૪ / 
[ બૃહદારશ્યક : અધ્યાય ૧, બ્રાહ્મણ ૪, મંત્ર ૮] 
જે પોતાના આત્માને પ્રિય રૂપે 'ઉપાસે છે તેનું. 
પ્રિય મરણધર્મી થતું નથી. ક 
આવા અજન્મા અને અમર્ત્ય આત્મપ્રિય પાસે 
ત્રીજો રાજકુમાર ધૂણી ધખાવીને બેઠો છે. કુંવરી તો 
છે પેલી પરમ ચેતના. તે કોનું વરણ કરે ? 


ક્યાં કબીર વાણી પ્રમાણે “અનહદ હીં મર 
જાય' એવી સુરતાની લયલીનત્તા, જેને કાળ પણ નથી 
ખાત્તો એવા સત્યમાં તે અદ્વૈત સાધી બેઠો છે. 


આપણે ત્રણે રાજકુમારોને એક જ વ્યક્તિમાં 
રહેલા ત્રણ આવિષ્કારો ગણ્યા છે. પણ એ ત્રણેની 
એકતા કોઈ વિશ્લા જ સાધી શકે છે. જાપ મરવો 
જોઈએ તેને બદલે મેં આટલા લાખ, કરોડ જપ કર્યા 
તેના આંકડામાં મૌખિક જામ ભરાઈ પડે છે. “અજપા* 
મરવો જોઈએ. તેને. બદલે. મેં આટલા પ્રાણાયામ કર્યાં, 
શ્ષાસ રોકીને આટલો સમય. કુંભક કર્યો, એમ શ્વાસની. 
લંબાઈ અને. નિરોધમાં જ કેટલાક જ્ડસમાધિ સાધે 
છે ને તેને સિદ્ધિ માની બેસે છે. અનહદ મરી જવો 
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જોઈએ. તેને બદલે મનના ચિત્રવિચિત્ર આભાસો તથા 
કાકતાલીય ચમત્કારોમાં કેટલાક આત્મશક્તિના 
ચમકારા બતાવવા માંડે છે. પણ પરમની પ્રાપ્તિ એ 
આ. બધ ખેલતમાસાથી જુદી છે. 


અબોલા આવું દેખીતું.સત્ય બોલી ન ઊઠે તો 
બીજું શું કરે ? ત્રીજો પડદો પણ તેણે દૂર કર્યો. 


આ કથામાં રહેલું અધ્યાત્મ-તત્ત્વ તારવી લેવાનો. 
અહીં પ્રયત્ત્ત કર્યો છે. કોઈ વાર ઘાય : સામાન્ય 
લોકકથામાંયે અધ્યાત્મને ઘુસાડવાની આ મારી કુટેવ. 
તો નહિ હોય ને ! પણ આવી જ કથા સૂફી-સાધકોના 
મંડળમાં થતી હોવાનું જાણવા મળ્યું ત્યારથી આ શંકા 
નીકળી ગઈ. સૂફીઓના સુહરાવર્દી ફિરિકામાં આ જ 
કથા જરાક ફેરફાર સાથે કહેવામાં આવે છે. ઇદરીશ. 
શહ અંગ્રેજી પુસ્તકથી, આ. કથાનો શળ્દશઃ 
અનુવાદ ભરત્ત પાઠકે કર્યો છે. તે નીચે આપું છું : 


મરીને જીવતી થનાર છોકરી 


પુરાણા સમયમાં એક સજ્જનને એક સુંદર દીકરી 
હતી. સૌ નારમાં એક નાર જેવી એ કન્યા રૂપમાં અનોખી 
હતી. સ્વભાવે નાજુક હતી. 

કન્યા પરણાવવા લાયક થઈ ત્યારે ઉચ્ચ કોટિના 
ગુણ્લો ધરાવતા ત્રણ અત્યંત આશાસ્પદ યુવકોએ તેના 
હાથની માગણી કરી. પિતાએ જોઈ લીધું કે ત્રણેય. 
યુવાનો લાયકાતમાં સરખા છે ત્યારે છેલ્લી પસંદગી 
દીકરી પર છોડી. 

મહિનાઓ વીતતા ગયા પણ કન્યાના મનમાં 
નિર્ણય બંધાતો જણાયો નહિ. એમાં એક દિવસ તે. 
અચાનક જ બીમાર પડી ગઈ અને થોડા જ કલાકોમાં 
તો મૃત્યુ પામી. 

શોકમાં સહભાગી બનેલા ત્રણે યુવાનો કન્યાના 
શરીરને કબ્રસ્તાન લઈ ગયા અને ઊંઠી વેદના સાથે. 
મૂંગા મૂંગા દફનાવી દીધું. 

ત્યાર પછી પહેલા યુવાને તો, કબ્રસ્તાનને જ 
ઘર બનાવી દીધું અને રાતો પર રાતો દુઃખમાં ને 
ચિંતનમાં ગાળવા લાગ્યો. જે વિધાતાએ છોકરીને છીનવી 
લીધી તેની કામગીરી સહેજ પણ સમજાતી ન હતી. 

બીજા યુવાને નજરે ચડી તે વાટ પકડી. અને 
ફકીર બનીને જ્ઞાનની શોધમાં દુનિયાભરમાં ભટકવા 
નીકળી પડ્યો. 

ત્રીજો યુવાન દુભાયેલા બાપને સાંત્તન અને * 





આપવામા દિવસો પસાર કરવા લાગ્યો. 

હવે જે યુવાન ફકીર બનેલો તે ફરતો ફરતો. 
એક એવી જગ્યાએ જઈ પહોંચ, જ્યા અદ્ભુત 
વિદ્યઓનો કોઈ જાણકાર વસે છે એમ કહેવાતુ હતુ. 
જ્ઞાનની શોધમા નીકળેવો યુવાન એને. બારણે પહોશ્યો. 
તો ત્યા ઘરના માલિક સાથે એક પાટલે જમવા યુવાનને. 
નોતરવામા આવ્યો. ભાણા પર યજમાન તરફથી ઇશારો 
થતા ફકીર જમવાનું શરૂ કરવા જતો હતો એ જ વખતે 
એક નાનુ બાળક રડવા લાગ્યુ એ પેલા જ્ઞાની પુરુષનો 
પૌત્ર હતો. 

પેલા સતે પૌત્રને ઊંચકીને ચૂલામાં નાખી દીધો. 

ફકીર સફાળો ઊભો થઈ ગયો અને ઘર છોડીને 
જવા લાગ્યો, બૂમાબૂમ કરવા લાગ્યો કે નરાધમ 
શયતાનો ! દુખ, દરદ ને પીડા આ દુનિયામાં મારે 
ભાગૈય કાઈ કમ નથી આવ્યા પણ. આ તમારો ગુનો. 
તો તવારીખમા નોધાવેવા બધા ગુના કરતા નીચમા 
નીચ ગુનો છે 

'ફેકર કરો મા.* ઘરમાલિકે કહ્યુ જાશતા ન 
હોઈએ. ને, ત્યારે સાદીસીધી બાબતો પણ અટપટી 
જણાતી હોય છે * એમ કહીને હવામાં હાથ હલાતતા 
હલાવતા ડશીક નવી જ જાતની આકૃતિ દોરવા લાગ્યો 
અને. કશોક મત્ર ભણવા લાગ્યો જોતજોતામાં છોકરો 
સાધી સાજોસમો બહાર નીકળી આવીને ચાલતો 
થઃ 

ફકીરે મત્ર અને તૈની રટણપદ્રતિ યાદ રાખી 
લીધા અને બીજે દિવસે સવારે સીધી વાટ પકડીને પેલી 
છોડરીને દફનાવી હતી. તે કબ્રસ્તાન ભણી ચાડી 
નીકળ્યો. 


કહેતા લાગે એટલીયે વાર ન લાગી અને છોકરી 
તો સમૂચી જીવતી થઈને ઊભી ! 

છોકરી પોતાના બાપને ઘેર ચાલી ગઈ અને 
ત્રણ યુવકોમા ઝઘડો પડત્રો. છોકરીના હાથનો હકદાર 
કોણ બન્યો છે ? 

પહેલ કહે, અહીં કબ્રસ્તાનમાં રહ્યા રહ્યા મે. 
એનું ધ્યાન રાખ્યુ છે એનો સપર્ક સાધ્યો છે કે જેથી 
એના આત્માની જરૂરિયાતો સતોષવામાં આ દુનિયાનો 
ટેકો તૂટે નહિ 

બીજાએ કહ્યુ “તમે બેઉ એ વાત તો ધ્યાનમઃ 
લેતા જ નથી કે જ્ઞાનની. શોધમાં હુ જ આખી દુનિયા 
ખૂદી વળ્યો છું અને અત્તે તો મેં જ એને નવી જિંદગી 
બક્ષી છે” 

ત્રીજો બોલ્યો “મેં એનો પતિ હોઉ એમ શોક 
પાળ્યો છે અને એક જમાઈની જેમ એના પિતાને સાત્વન. 
આપતો કામકાજમાં મદદ ડરતો આવ્યો છું ' 

ત્રણેએ છોકરીને અરજ કરી. 

ડઝ 
હ્ટ્ણ 


છોકરી બોલી જેણે મને મરેલામાથી જીવતી 
કરવાની [વિદ્યા ખોળી કાઢી એસે માનવતા દાખવી છે 
જેણે મારા બાધુનુ ધ્યાન રાખ્યુ એ તેમના દીકરા જેમ 
વર્ત્યો છે, જે મારી કલર પાસે કાયમ પડ્યો રહ્યો એ 
પ્રેમી જેમ વર્ત્યો છે હું એને પરણીશ.' 
મૂળ 'ધ વે ઓફ ધ સૂફી, કર્તા ઇંદરીશ શાહ, પ્રકાશક 
“એ ડટ્ટન પેપર બુક પાર્નાં ૧૩૬થી ૧૩૮] 
સુહરાવર્દી પથની સાધના પદ્ધતિ વિશે દેદરીશ 
શાહ લખે છે કે તેમા. ઉપરછલી રીતે મુખ્યત્વે દંતકથાઓ. 
અને પ્રચલિત કથા-વાર્તાઓ કહેવામા આવે છે પણ 
ઊંડાણથી જોઈએ તતો સાધક માટે તે અનુભવ માટેની 
ભૂમિકા બાધી આપે છે આ પથની માન્યતા. છે કે આ 
કથાઓ વિના શિષ્ય મનની વિવિધ અવસ્થાઓ 
વિકસાવી શકે પણ તેને સામાન્ય જીવન જીવવા માટે 
એ નકામો બનાવી મૂકે બેહદમા જઈને ફરી હદની 
ભૂમિમાં આવતા ઘણુ સાવચેત રહેવુ પડે છે નહે હો 
ચૈતસિક વિકલાગતા આવી. જવાનો. સભવ. છે આવા 
ચૈતસિક વિકલાગતા (સાઇકિક ડિફૉર્મિટી/ ધરાવતા 
બાબાજીઓ અને માતાજીઓનો આપણે ક્યા તોટો છે ? 


આપણા મધ્યકાલીન ઘરબારી સતો અને સૂફી 
સાધકો આત્ત્મસાધના સાથે. કોઈ ધધોરોજગાર કરતા. 
તે આવી વળતી યાત્રાને પૂરા વફાદાર રહેતા માટે 


સત પ૫રપરમાં જેમ જપ, અજપા, અનહદ એવા 
જૃપના પ્રકારો છે તેમ સૂફી પરપરામા જિકે જહર -- 
મૌખિક જપ -- મોટેથી ઉચ્ચારવામાં આલવતો જપ. 
જિક્રે અર્ર -- શ્વાસ અને જીભના લય સાથે થતો. 
જપ, નામ શ્વાસની એકતા સાધતો જપ. અને છેલે 
[જેકે ખફી મનોમન અનાયાસ ગુપ્ત રીતે ચાણ 
જપ. આવી જપ-સાધના સાથે તેને ખાસ પરદ્ધાતિમી 
અતર્મુખી. કરતી પ્રક્રિયા ગુરુ શિષ્યને શીખવે છે તેતે 
કહે છે, રિયાઝ એનો સતત ધારપ્રવાહ બધાય ત્યારે 
તે મનુષ્યની ધાતુ પલટી નાખે છે 


એક વાર એક સૂફી મહાત્માને મે પૂછયું હતુ કેં 
મનુષ્યની અત્યત નજીક જ સૂક્ષ્મ સૃષ્ટિ હોવા છતદ 
અને. એનો સપર્ક સાધવાની વિવિધ પદ્ધતિઓ વિડરસી 
હોવા છતા ઘણા ઓછાને જ કેમ એની જાણ થાય છે 
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ત્યારે તેમણે આપેલો. જવાબ આજે પણ મારા કાનમાં 
ગુંજે છે. તેમણે કહેલું : “ભાઈ, જો નાનેગા, વો જાનેગા.' 
અંતરની લગની, દિલનો પુકાર, વ્યાકૂળ વિરહ-વેદન્સ્‌ 
ક્યાં ?' સૂફીઓ ખુદાઈ વચન સુણાવતાં કહે છે : 
જો તૂ શેરી કેઈ છેં 
ભો મૈ તેરી &ક જે” 
આપણાં ભજનોમાં આ જિક્ર શબ્દ જિકર તરીકે 
આવી ગયો છે. ભાણ સાહેબ કહે છે : 


“અનક હત સો અખંડ સજાવે. 


ભેદ-વિભેદ શમી જાય છે જ્યાં જન્મ નથી કે મૃત્યુ નથી. 
એવી સ્થિતિનો અનુભવ થાય. છે. અને 'એક પરમ્‌ 
તત્ત્વની રટણા કરતાં અજ્ઞાનનદી રાત ઓસરી જાય છે, 
સોહં --આત્મામાં જ પરમાત્માનાં દર્શન થાય છે. એને. 
કોઈ આત્મપ્રકાશ કહે કે કોઈ ખુદાઈ નૂર કહે તેથી. 
“હકીકતમાં ફેર પડતો નથી. અબોલા રાણીની કથામાં 
આવતી રાજકુંવરી કે સૂફી કથાની કન્યા મરીને સજીવન. 
થાય છે તે દેહભાવે નાશ અને આત્મભાવે ઉત્પત્તિ છે. 
એ. જ ફના અને એ જ બકા. કબીરની સાખે : 


નહ અવે નહે 9૧) ઝ૬ 5% 7૪ #રે ઝઈ 
ઉર કરત ગઈ મ ૭૬ હરે ટૈં, ક ૪7 
સોડ સાહેબ પય.” (0% 2% ગ જર 
'એક, અખંડ, અનાદિ' ની પ્રીતિમાં અનેકના જ 7૪ 7 ૪જર્દ 
બે ગીત 
વરસાદ" તુંવે જને ને હુંથ જન? 


«૩૭નું (૯ સદર ડૂજી ગ્યું 
«દળ/નું દૂર કાંઈ એછું જકું 


શેરીઓએઓ વધી છે ન્ટીઓની પસે છવક છવક «4૨૦? 6. 


પહડોને ઝરણન ટશિય# ટૂટય# 
જોડમાંથી ૩૧૫૧૮ પવને છૂટ 


પોતાન દરેય મ ગ્યો હરેંકને ને મ ગઈ પંખ રાત-દ"ી. 


ર-૭-૯૪/ શનિ 


અર્રસ#* ગૂલ્યો ગુહજોર અખ કીં 
જીલને સાસરી વીકને અરસ ફેક* એ કઈ રીતે પેઠી 7 
અચરજ ઝૈ એડું ડે અંદરનદે આરડો સૂર? જ સરને જેઠો 


નૃક કહે : રું હું ગક જે છું પ. . 


ચરર ખૂણાઓ જાંગ્% એવ ડે અખો અરગ જ જઈ ગયે જહું 
અર્ચીસટજી જૂંગી સપાટી પર ગુર #/તિિંજ પડું 2 છું 7 
ભીંત કહે : છું તી જૈ કંઈ ના સથજી. . . 
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૨૦-૫-૯૪/શુક 
રમેશ પારેખ 


હ્ટ્ણ 


ક 
જડે” 


જ જે દ ળો 
નિત નવાતટોળ 
તય ક ન 

કશુંક ગ, કશુંક નવું 
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હ 
વાત તદ્દન સામાન્ય સ્તરથી થાય છે એમા 
ફડ્ત સ્થૂળ ઇન્દ્રિયભાન સકળાયેલુ લાગે છે કામ 
મુખ્યત્વે કર્ણેન્દ્રિયનુ પડે છે થયુ એવુ કે એક મિત્ર 
તરફ્તી આમત્રણ મળ્યુ એણે સગીતતની એક મિજલસ 
યોજી હતી 'જૂના ગીતો સાભળીશુ', એમ એણે કહેલુ. 
બસ, વધારે કશુ કહેવાની જરૂર ન હતી. જૂના ગીતો 
એટલે શુ, કયા, તે સમજાવવાનુ હોય જ નહિને. એ 
બે. શબ્દોનો અર્થ એક જ થાપ છે, ને તે. બધા જ 
જાણતા હોય છે જૂની હિન્દી સિનેમાના ગીતો એટલે 
“જૂના ગીતો. ! બીજી કોઈ જાતના ગીતો આ પ્રકારમાં 
પડતા નથી. 


બગાળમાં પન એક આવો શબ્દ છે -- 
“આધુનિક” જે કહેતા પણ અ!વો. જ એકાત્તિક સ્પષ્ટ 
અર્થ વર્ણવાય છે “આધ[નિક' એટલે જે -- બગાળી 
ફિલ્મી ગીત, કૃષ્ણ સગીત, રવીન્દ્ર-સગીત, 
અતુલપ્રસાદનુ ગાન, નજરુલ ગીતિ ઇત્યાદિ -- કશુ 
નથી તે “આધુનિક' એટલે “બહારના” ગીત, “જુદા” 
શીત, ક્યારેક તો “ચાલુ' કહેવાય તેવા સાધારણ ગીત. 
એવા ઘણા બગાળીઓ હોય છે, જેમને 'આર્ધુનિક” ન 
ગમતા હોય, જ્યારે એવુ કોઈ હશે ખરુ જેમને “જૂના 
ગીતો”નુ ખેચાણ ના હોય ?1 


વળી, “'આધુનિક' અને “જૂના ગીતો' વચ્ચે એક 
મોટો ભેદ છે પહેલો પ્રકાર એવો છે કે જેમા ૧૯૪૫મા 
લખાયેલુ ગીત હોય કૈ પછી ૧૯૯૫મા, પણ એ 
“આધુનિક' તરીકે જ ઓળખાય, છે, જ્યારે “જૂતા. 
ગીતો'મા કયાં ગીતોની ગણતરી કે પસદગી કરવી તે 
સાભળનારની ઉંમર અને ગમા-અણગમા પર આધાર 
શખે છે 


ખેર. આમત્રક મિત્ર નજીકમાં રહેતી હતી અને 


હ્ટ્શ 





ગીતિ સેનગુપ્તા 


જવા-આવતામાં ખાસ સમય. બગડવાનો ન હતો, તેય 
મઝા આવશે કે નહિની બહુ થિતા કરી નહિ. અહીં 
રહેતા ઘણા લોકો વાતચીતમાં વાપરે છે તે શબ્દનો 
પ્રયોગ કરીને કહુ તો 'કાઉડ' લગભગ આખુ ગુજરાતી 
હતુ -- એક મરાઠી દંપતી અને એક બગાળી જણ 
બાદ કરતા. અહી વસતા ભારતીય મોટે ભાગે આ 
જ રીતે, પ્રાતીય જૂથોમાં જ મળતા. રહેતા હોય છે 
ભિન્ન પ્રાતીય કે અજાશ્યુ એકાદ જણ હાજર હોય 
તો એકલુ જ પડે 


શુકવારની એક રાતની એ મિજલસમા તો બધા 
એકબીજાને ઓળખતા હતા. બૃહદ્‌ ગુજરાત અને 
મુબઈની આસપાસની જુદી જુદી જગ્યાએથી આવેલા, 
ને હવે નજીક નજીકમાં રહેતા હોઈ એક લઘુ-સમાજના 
સભ્યો બન્યા હત્તા. તેથીય વધારે, બધા સમતયસ્ક 
હતા, ને તેથી “જૂના ગીતો'ની એમની પસદગી 
એકસરખી હતી. આમત્રક ગૂહિણીએ મહેનત કરીને 
ચાલીસ ગીતોની એક યાદી તૈયાર કરી રાખી હતી, 
પણ્‌ એમાના કૈટલાયે બાકી રહ્ય અને એ સિવાયના 
કેટલાયે ગવાયા. 


સાભળનારાના ભાવ જોવા જેવા હતા. કોઈ 
ડૌલતા હતા, કોઈ તાલ આપત્તા હતા, કોઈ ગીતની 
સાથે હોઠ ફફડાવતા હતા, તો કોઈ વળી ગાઈને 
દખલ પણ કરતા હતા. તન્મય બધા જ હતા. ભલે 
આખ ભીની ના થઈ હોય, પણ દરેક જણના હૃદયની 
ત્વચા પર તો શેવાળ વળી જ હતી, “જૂના ગીતો 
એટલેજૂની યાદો. ઘરની યાદ, યુવાનીની યાદ 
કૉલેજ કાળની અને પ્રથમ પ્રેમના અકુરની ઝાખી ઝાખી 
યાદ જૂના ગીતો' વીતી ગયેલા સમય માટેની કોઈ 
ઝખના પેદા કરે છે, કહેવાય/સમજાય/સમજાવાય 
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નહિ, એવા વિયોગનો મૂંઝારો ઉત્પન્ન કરે છે. તેથી 
જ, ક્યારેક થાય. કે “જૂનાં ગીતો' સાંભળવાં જ નથી. 

ને એ ગીત્તો હોય છે પણ કેવાં ? -- જાણે 
આપણે માટે જ ના લખ્યાં હોય ! ખરી જ વાત્ત છે 
કે સગીવ વસ્તા હૈ વે, જાં શુજ્ - જહ લત । ને. 
તેથી જ યાંસુત્રર છે વે ગલન રાટે | વળી, હે ર્તોમેં 
પાર જી આવર 1 કારણ કે છન પાર મે ગતનેવાજ્તો 
થે ચૈન કહો - આર્મ કણે ? હવે તો સીનેમેં સુતનતે 
જૈ ઝરતાં, અને આં કહ વતા, ગવ રિત 1 ખબર 
નથી. ઝે જહ મથે વો વિગ, પણ મેરી ઝોણો મે યત 
નવાં જોર્ફ્‌ રે 1 છતાં તેરે વિના સામ જે સૌટની, તેથી, 
સિન્નમી તેનેવાલે સુન.... વગેરે. 


દરેક ગીતની સાથે અનેક સ્મૃતિઓ મન. સાથે 
આવતી હતી, કનડતી હતી, રૂંવાડા ઊભાં કરતી. હતી. 
કિનારાની સલામતીમાં રહો રહ્યો બધાં મઝધારનું તૂફાન 
અનુભવતાં હત્તાં. સ્મૃત્તિઓનો દાહ, અને સંપ્રતિની 
સભાનત્તા. બે વિરોધી ભાવો. જરા સંગીત અટકતાં 
મેં કહ્યું, “કોલેજના. સમયન॥ ટુકડાઓ. શોધતાં હમણાં 
આપણે બધાં રડવા માંડવાના છીએ.” હાજર હતાં 
એમાં એક જ યુગલનો કોલેજનો પ્રેમ લગ્નમાં પરિણમ્યો 
હતૌ, બાકી બધાં કોલેજ-કાળનાં પ્રેમપાત્રો સિવાયનાંની 
સાથે જીવન (અલબત્ત, સુખેથી) વિતાવી રહ્યાં હતાં. 


એ વખત્તે મને એક અમેરિકન પુસ્તક યાદ 
આવ્યું જે અમેરિકામાં અને બીજા ઘણા દેશોમાં ખૂબ 
લૌકપ્રિય બન્યું છે. મને જાપાનમાં એક જાપાની 
સ્રી-મિત્રે એ વાંચવા આપેલું. લેખકનું નામ રૉબર્ટ 
જેમ્સ વૉલર છે, પુસ્તકનું. નામ 'ધ બ્રિજિઝ ઓફ 
મેડિસન, કાઉન્ટી' (11૯ ઉપવંટઠટક ૦/ 14વતાંડ૦0 
€૦૫ત1)) છે. એ ગણાય છે તો કલ્પિત કથા જ, 
પણ એવી શૈલીમાં લખાયું છે કે સાચી બનેલી વાત 
જ લાગે. વાંચીને મને થયું કે ઠીક છે હવે. 


પુસ્તક ઘણું નાનું છે. હોય જ ને, કારણ કે 
કથા-વસ્તુ જ તદન સરળ ને ટૂંકું છે. નાના એક 
ગામની બહાર, ખેતરોની વચમાં, એકલવાયું જીવન 
ગાળત્તી એક પરિણીત સ્ત્રીને ત્યાં રસ્તો પૂછતો એક 
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ફોટોગ્રાફર આવી ચડે છે. બંને એકબીજામાં સહૃદય, 
સંવેદનશીલ વ્યક્તિ જુએ છે; પરસ્પર “આકર્યાય. છે; 
શારીરિક તેમજ ઊંડો સંવેગાત્મક પ્રેમ અનુભવે છે. 
એ ચાર દિવસ સ્ત્રીનો પત્તિ. બહારગામ છે. 


આ. પછી જે બને છે તે કથાના કેન્દ્રસ્થાને છે ૨ 
એ. સ્રી અને ફ્ોટોગ્રાફર-પ્રેમી જિંદગીમાં ક્યારેય -ફરી. 
મળતાં નથી, બંને વચ્ચે પત્ર-વહેવાર પણ. થતો. નથી, 
ને છતાં એમનો પ્રેમ તીવ્રતા. ગુમાવતો નથી. ત્રીસ 
વર્ષ વીતી જાય છે. પ્રેમીના મૃત્યુ પછી સ્રી જાણવા 
પામે છે કે પોતાને બંનેને એ ચાર દિવસોના સંગની 
દરેકે-દરેક વિગત. સ્પષ્ટ રીતે યાદ રહી હતી --- 
ક્યારૈય કોઈ સાથે. એ વિશે વાત ન કર્યા છતાં. 


આટલા લાંબા ગાળા સુધી જરા પણ મળ્યા કે 
સંપર્કમાં રહ્ય વગર પણ પ્રેમ આટલો. સાચો તે ઊડો. 
હોય, ને ટકી રહે -- એ વાત પક્ષિમની પ્રજાને 
આશ્ચર્યીવિભોર કરે છે. આ જ કારણ છે આ પુસ્તકની. 
બેહદ લોકપ્રિયત્તાનું. પ્લેટૉનિક કે આધ્યાત્મિક કહી 
શકાય તેવા પ્રેમનો અનુભવ આ સમાજને કદાચ બહુ 
નહિ થતો હોય. આપણે ત્યાં એની ક્યાં નવાઈ ? 
બધાં જ નહિ, છતાં અનેકાનેકનાં જીવન આવા 
અનુપસ્થિત્ત છતાં સ્થાયી પ્રેમ-ભાવના અનુભવથી 
પરિચિત હશે જ, એમ હું માનું છું. 


ને તેથી જ, “જૂનાં ગીતો' સાંભળનારા -- ખૂબ, 
તન્મય. થઈને સાંભળનારા--- શ્રોતાઓ ક્યારેય ઓછા 
થતા નથી. 


જો ફક્ત સ્થૂળ ઇન્દ્રિયભાનની 'દષ્ટિએ આવી 
મિજલસની ચર્ચા કરું તો. ભારતની બહાર વસતાં 
ભારતીયોનાં જીવનની સીમિતતા પણ સ્પષ્ટ થતી 
દેખાય છે. જ્યાં ઇચ્છાપૂર્વક નથી રહેતાં તેની યાદોમાં 
મગ્ન રહે છે, જ્યાં ઇેચ્છાપૂર્વક રહે છે તેના 
કળા-જીવનમાં રર લેતાં નથી. પોતાનું કશું પણ 
ગુમાવ્યા વગર નૂતન અને સુંદર બીજું ઘણું પામી 
શકાય છે, એ વાત જાણે એ લોકો જાણત્તા જ નથી. 

બે સાવ જુદા દેશો અને એમની સાવ જુદી 
કળા-શૈલીઓનો ઉલ્લેખ ન કરીએ, ને કૈવળ એક 


બ્ટ્શ 





પ્રાતના જ કળા વૈવિધ્યનો દાખલો લઈએ, તોપણ જોઈ 
શકાય છે કૈ લોકોના રસ સીમિત હોય છે અને સહેલા 
પ્રકારો માટે હોય છે એ રાતે વકતા એ હતી કે જે 
બે ગાયિકાઓ જૂના ગીતો' ગાઈ રહી હતી એ બને 
ગુજરાતી સુગમ-સગીત માટે પ્રખ્યાત બની હતી. 
પુનિતા કથારિયા અને વત્સલા વ્યાસ અમદાવાદની 
*્ુતિ' જેવી. સસ્થામા તાલીમ અને. નિપુણતા પામ્યા. 
હવે જ્યારે એ બને અમેરિકામાં રહે છે ત્યારે ગુજરાતી 
સુગમ-સગીત ગાવા માટે એમને આમત્રણ નથી મળતા, 
પણ જૂના ગીતો' માટે મળે છે --અને નવા સત 
સમત પાદ મે તેરે પીછે પીછે સા મર્ફ | -- એવા 
કઈક 


અતીત અને વર્તમાન વચ્ચે સતુલન જાળવવુ 
પડે છે એ માટે પ્રયત્નો સતત કરવા પડે છે સદ્ભાગ્યે 
ન્યૂયોર્કમાં વૈકલ્પિક વરણી'ની. શક્યતાઓની ખોટ 
નથી. શહેરમાં રહૈતા એક મિત્ર દંપતીએ સુલતાન 
ખાનનુ સારગી-વાદન ગોઠવેલુ છેલ્લા કેટલાક વર્ષોથી 
'એકલ વાદક' તરીકે એ. અમેરિકામાં ખાસ્સા લોકપ્રિય 
થયા છે મોટા સભાખ૩મ! જાહેર કાર્યક્રમ હોય ત્યારે 
એમની જુગલબધી લોક લાડીલા ઝાકિર હુસેન સાથે 
હોય, પણ કોઈના ઘરમા મિજલસ. થતી હોય ત્યારે 
તબલા વગાડનાર કરતા વધારે પ્રાધાન્ય સુલતાનખાનને. 
મળે. છેલ્લે એમને સાભળ્યા ત્યારે તબલા પર હતા 
ફઝલ હુસેન. ઝાકિરનો. એ નાનો ભાઈ છે, ને એવો 
જ મીંઠડો છે તબલામા પણ એવુ જ નામ કાઢશે, 
એની શકા નથી. 


સુલતાનખાન સારગી વગાડતા ગાવા પણ લાગે 
છે જૂની જૂની બદિશ એમની પાસે સાભળવા મળે 
નહિયોં જિનારે જૈઢી જૂતા તાવ, ગઞાપરે વિના જાણે 
સમાતો વીતો બવ, કે પછી, ર માસે મર પિત્જારી 
નાઝી તો વે વાર, અને પેલુ જમી ત્રિગ હેલન 
સતો રી | શબ્દો મધુર અને ભાવ તથા સદર્ભ એવા 
કે મનમાં અકથ્ય કશી ઝખના જાગ્રત ડરે. 


કળાના ઉપભોગની વૃત્તિ પ્રાતથી. દેશ સુધી, ને 
છેલ્લે વિશ્વ સુધી વિસ્તાર પામી શકે છેં ન્યૂયોર્ક 
શહેરમા વર્લ્ડ મ્યૂઝિક સોસાયટી” નામની સસ્થા છે 
નામને બરાબર અનુરૂપ કાર્યક્રમો એના ઉપક્રમે યોજાય. 
એમની કારોબારીના એક સભ્યને ઘેર ગોઠવેલી એક 
ખાસ મિજલસમા વિશ્વના કેટલાક સગીતપ્રકારોનો 
મિષ્ટ સ્વાદ મળ્યો. આમત્રિતોમા તોયે અમે ચાર 
ભારતીય હતા. એક નાઇજિરિયને પરપરાગત ઢોલ 
વગાડ્યુ, બ્રાઝિલિયને ગિટાર વગાડી. બે સ્પેનિયાર્ડ 
દ્વારા જુદા જુદા ગામોની ખાસિયતન ગાન રજૂ થયા, 
ને દક્ષિણ અમેરિકાના બે. પુરુષો (એક પેરુનો, એક 
એક્વાડોરનો) તો અવનવા વાજિંત્રી અને પહાડી 
વાસળીથી મુગ્ધ કરી ગયા. આમ, વારાફરતી બીજા 
કળાકારો પણ આવતા રહેલા અને શ્રોતાઓએ તન્મય 
થઈને સાભળેલા. 


મારુ હદય દેશો અને દિશાઓ પ્રતિ ખેંચાવા 
લાગૈલુ મારા મનમા ભવિષ્ય માટૈની ઝખનાઓ 
જાગૈલી. મારા વિચારોમાં નવી સ્મૃતિઓ સર્જવાની 
શક્યતાઓ પ્રવેશ પામેલી. 


કહ 


સાભાર સ્વીકાર 


પાર્શ્ય પ્રકાશન (નેશા પોળ, ઝવૈરીવાડ રીલીફરોડ અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૧)તા 
માધ્યમ મીમાસા - ડૉ. યાસીન દલાલ, કિં રૂ ૪૦ ભારતીય સસ્કાર પરપરા અને આપણો વર્તમાન - હરિવલ્લભ 
ભાયાણી, કિં રૂ ૪૦/ કમળના તતુ લે ઉપર મુજબ, ડિ રૂ ૩૦/ ડાળો અગ્રેજ -- ચિતુ મોદી કિં રૂ ૭૫/માયા 
વિતી -- પુરુરાજ જોષી કિં રૂ ૩૨/ 1ઘાં૩ટાંઢ ૦104૩ -- (1 € 302ઠુઢળા ગિત્ટ રડ 50/ 


ભૂલસુધાર ઓક્ટો ૮૪ના પહેવા પાને “સસ્કૃતિ માર્ચ, ૧૮૮૪ છપાધુ છે એને બદલે સસ્કૃતિ માર્ચ, 


૬૯.૪૯. વાચવા વિનંતી. 


હ્ટ્ણ 





નવેમ્બર ૧૮૮૪ ૧૩૮ 


વ્યુત્પન્ન પંડિત રામપ્રસાદ બક્ષી 


ત્રીસીનો દાયકો બેસી ચૂકેલો. મુંબઈના તે. 
કાળના પરા સ્ાન્તાકૂઝના ટાગોર રોડ પરના ગોયાળ 
ભૂવનના તિશાળ, કંપાઉન્ડવાળા. બંગલાની, પાછળ, 
આવેલા મોટર ગરાજ ઉપરની બંગલી. ગિરનારની 
દત્તાત્રેય ટૂકની. સીડી જેવી સીડી મહા પ્રયત્ને ચડી, 
એક રાત્તે લગભગ અગિયાર વાગ્યાના સુમારે, એક 
જઈફ પુરુષે એ બંગલીનો દરવાજો ખટખટાવ્યો. 
બંગલીના રહેવાસીએ. દરવાજો ઉઘાડ્યો. અંદર દાખલ. 
થઈ, બેસી, થાક ઉતારવાને બદલે, એ આગંતુક વૃદ્ધે, 
હાંફતાં હાંફ્તાં પ્રશ્ર. કર્યો : 


“તમે, કાઠિયાવાડમાં “સમળી' કહો કે 
'સમળા' ?” સિત્તેરની વય વટાવી ગયા પછી, આટલી. 
મોડી રાત્રે આવી જિશ્ઞાસાથી પ્રેરાઈ, ખારને. પોતાને 
બંગલેથી ચાલતા જઈ, એ ગિરનારી સીડી ચડનાર 
હતા પ્રખ્યાત ભાષાવિદ નરસિંહરાવ દિવેટિયા. અને. 
પોતાની શંકાના સમાધાન માટે તેમણે જેમનો દરવાજો. 
ખટખટાવ્યો હતો તે હતા શ્રી. રામભાઈ (રામપ્રસાદ 
પ્રેમશંકર) બક્ષી. બક્ષી કુટુંબના નબીરાઓને. 
રાજકારણનું જ્ઞાન ગળથૂથીમાં જ મળતું. રામભાઈ એ 
બક્ષી કુટુંબના. જ. રામભાઈએ નરસિંહરાવને ઉત્તર 
આપ્યો: “અમે ળેય કહીએ, નરસિંહરાવભાઈ.” 
રમભાઈના આ પિતા।ક્ષરી જવાબમાં મુત્સદ્દીગીરી 
જોઈ શકાય પણ, એમાં સત્ય હતું ભાષાન્વેષડકનું. 
એટલી તો, આ જવાબ સાંભળી, નરસિંહરાવનું ભારેખમ 
શરીર એ સીધી ને ઊંચી સીડી ઊતરી ગું. 


આ નાનો શો પ્રસંગ આપણને એ બે માણસો. 
વચ્ચેના સંબંધ વિશે ઘણું કહી જાય. છે. નરર્સેહરાવ. 
જેવા. ચોકસાઈના. આગ્રહીને રામભાઈના બોલમાં પૂરો 
વિશ્વાસ હતો, રામભાઈ પોતાનાથી પાંત્રીસેક વરસ 
નાના હોવા છતાં. રામભાઈ માત્ર સ્નાતક હતા, 
માધ્યમિક શાળાના. આચાર્ય હત છતાં, જ્ઞાનમાં તેઓ. 


તવેમ્બર ૧૯૯૪ : ૧૩૯ 


દુષ્યન્ત પંડ્યા 
કૉલેજોના કંઈક અધ્યાપકોથી ઊંચેરા હતા. એટલે તો, 
મુંબઈ યુનિવર્સિટીએ સામે ચાલીને પીએચ.ડી.ના 
અધ્યાપકનું માન, તેમને આપી તેમનું ગૌરવ. કર્યું હતું. 
એમની પાસેથી માર્ગદર્શન મેળવી પીએચ.ડી. થનારની 
સંખ્યા નાની ન. હતી. નરસિંહરાવ સાથે રામભાઈનું 
વિચારણાસામ્ય એટલું હતું કે, નરસિંહસવમાં વિલ્સન 
વ્યાખ્યાનોનો રામભાઈનો અનુવાદ, અનુવાદ નહિ પણ 
નરાસિંહરાવની મૌલિક કૃતિ જ જણાય છે. નરસિંહરાવે 
જાતે જ એ લખ્યો હોય તેવી રીત્તનો, નરસિંહરાવની. 
ભાષાશૈલીવાળો એ અનુવાદ છે. 


૨ 


આ રમભાઈને હું પહેલવહેલો મળ્યો ૧૯૩૮ના. 
જુલાઈ કે ઓગસ્ટમાં. નાસિકની હંસરાજ પ્રાગજી 
ઠાકરશી કૉલેજમાં બી.એ.નો અભ્યાસ પૂરો કરી, 
એમ.એ.નો અભ્યાસ કરવાના આશયથી જૂનની. 
આખરમાં હું મુંબઈ પહોંચ્યો હતો. ભાઈની પાતળી 
આવકની. અને શ્રીમતી સુંદરબાઈની, સહાયથી. જ 
આટલો અભ્યાસ શક્ય બન્યો હતો. એટલે, નોકરીની 
પણ શોધ કરવાની. હતી. નોકરી માટે ચોમેર ફૉફાં 
મારતો હતો. સતે ૧૯૨૯-૩૦ના ન્યૂયૉર્કના 
શૅરબજારના કડાકા પછીના મંદીના મોજામાં જગ 
આખું અથડાતું હતું. બી.એ.ના પરિણામનું મથાળું 
પણ, કોઈક જહાલ વર્તમાનપત્રમાં “... બેકારો, વધ્યા' 
(ખાલી જગ્યામાં પરીક્ષા પસ. થનારની સંખ્યા), એ. 
રીતે છપાયેલું વાંચ્યાનું સ્મરણ છે. એ બેકારોના 
લશ્કરનો હું પણ એક શસ્રહીન સૈનિક હત્તો. કોઈના 
સૂચનથી, અરજી લઈને હું સાન્તાકૂઝ પોદ્દાર સ્કૂલમાં 
ગયો. તે કાળે ઘોડબંદર રોડ પરના ટાવરવાળા મકાનમાં 
આચાર્યની ઓફિસ હતી. રામભાઈ તેમાં બેસતા. 
ગ્રમભાઈ વિશે મેં થોડુંઘણું સાંભળ્યું હતું. એમને કદી 
જોયા ન હતા. એ મોટા પંડિત છે ને ભાષાશુદ્ધિના 


તભ 





શે 


ખૂબ આગ્રહી છે તેમ સાભળ્યુ હતુ. એક તો એમને 
વિશેની આવી છાપ અને મારો એ પહેલવારકો જ 
ઇન્ટરવ્યૂ એટલે હુ થોડી મૂઝવણ અનુભવત્તો હતો. 
એમની ઓફિસમાં દાખલ થઈ એમને જોતા ધડકન 
વધી ગઈ સાગ જેવી સીધી ને મજબૂત કાઠી સફેદ 
પાટલૂન, સફેદ લૉગ કોટ અને માથે એવો જ જામનગરી 
ફેટો બૈઠા હતા તોય ઊભા હોય એટલા મેજથી ઉપર 
એ દેખપ્તા હતા આચાર્યનુ પદ પાડિત્ય, આવી ઊચી. 
દેહયદષ્ટિ અને માથા પર વળી આ પાઘડી આ બધુ 
વાતાવરણને વધારે ગભીર બનાવતુ હતુ કે પછી મને 
એમ લાગતુ હતુ રામભાઈએ મારી સાથે અગ્રેજીમા 
વાત માડી જમ જેમ ઉત્તર આપતો. ગયો તેમ તેમ 
મારુ મન સ્વસ્થ થતુ ગયુ. કેટલીક આવી. વાતચીત. 
પછી એક કાગળ લઇ એમણે કંઈ લખ્યુ પછી એ 
કાગળ મારી સામે ધરી મને કહે આ બે જોડકા 
આપ્યા છે તેમાથી ક્યા સ્વરૂપો સાચા છે ?₹” 


એ બે જોડકામાનુ એક મને યાદ નથી પણ, 
બીજુ આજે સાડા પાચ દાયકાના ગાળા પછીયે, યાદ 
છે ઢાત્તટા( અને તાતતષઠઉદ મે આ બને સ્વરૂપોને 
ખરા જણાવ્યા હતા. તે કાળે રૂઢ વ્યાકરણ સામાસિક 
રૂપનો સવીકાર કરતુ ન હતુ પરતુ વપરાશ --ઇડ્તટુ 
--મા એ સ્વીકૃત થઈ ચૂક્યુ હતુ. રામભાઈને એ 
માન્ય હતુ કૈ નહિ તે હુ જાણતો નથી. રામભાઈએ 
મને નોકરીમાં રાખ્યો ન હત્તો જગ્યા જ ખાલી ર્નાહે 
હોય કોઈ વર્તમાનપત્રમાં જાહેરાત પણ અપાઈ ન 
હતી. 


સાત વરસ કરાચી વિતાવી, ૧૮૪૬ની સાલમા 
રામભાઈની પડોશમાં. આવેલા ખારની પ્યુપિલ્સ ઓન 
સ્કૂલમા હુ જોડાયો ને પછી રામભાઈને મળ્યો ત્યારે, 
આઠ વર્ષ પહેલા એમણે મારો ૪ ટરવ્યૂ લીધો હતો 
તૈ એમને. યાદ ન હોય એ સ્વાભાવિક છે મારા જવા 
કેટલાય બેકારો એ રીતે એમની ઓફિસમાં વરસોવરસ. 
જઈ ચડતા હશે એ પ્રસગની યાદ અપાવવાની મારે 
કશી. જરૂર ન હતી. એમનઇ. ભાણેજ ડોલ્રભાઈની. 
ભલામણ. મારી સાથે હતી ઉપરાત, મિલ્ટનના 


મહાકાવ્ય “ેરેડાઇઝ લોસ્ટ ના કેટલાક ખડોના મારા 
અનુવાદો %્રસ્થાન'મા અને કવિતા'મા છપાઈ ચૂક્યા 
હતા વ્યાકરણના મુદ્દાઓને ચર્ચતા બેક લૈખો લખી 
હુ મારી જાતને પડિત માનતો થઈ ગયો હતો. અને 
બેચાર નિબધિકાઓ પણ અત્રતત્રછપાઈ ચૂકી હતી. 
અખાના પ્રખ્યાત છપ્પા અ]સાર હુ તોલુ મટી મણ 
થવાને માર્ગે હતો હિંગને ગાગડે ગાધી થઈ શકાય. 
વળી, વિષ્ણુભાઈએ પીએચ.ડી ના વિદ્યાર્થી તરીકે 
સ્વીકારવાનુ માન મને આપ્યુ હતુ. એટલે, 
ચમભાઈ ધત્તુભાઈ (ધનસુખલાલ મહેતા)એ મને 
એમના અવિધિસરના મડળ શારદવૃદમા જોૌડાવાનુ 
નિમત્રણ આપ્યુ તે મે સહર્ષ સ્વીકાર્યું. એ વૃદના બીજા 
સભ્યો મુ મનસુખભાઈ પુ. ગુલાબભાઈ તથા 
રામભાઈ ધત્તુભાઈ વગેરે શારદ હતા તો હુ વૃદમા 
તો હતો જ ને! 


જૂની ડાયરીના પાના ફાડી, તેમા મળવાના 
તારીખવાર લખી, તે પાનાની પિસ્તોલ આકારની 
ચિટ્ટીઓ લખી, મળવા માટે નક્કી કરેલા શનિવારના 
ચારપાચ દહાડા અગાઉ ધત્તુભાઈ સૌ સભ્યોને 
મોકલાવી આપતા. ટાવરવાળા મકાનની સામેના નવા 
થયેલા ત્રણમાળી મકાનને ભોયતળિવે આવેલા 
શિક્ષકખડમા અમે આઠદસ જણ મળતા. એમા મરમી 
મનસુખભાઈ હતા, હાસ્યના ગુલાબ વેરતા ગુલાબભાઈ 
હતા, ઊભાર્યો, ઊભાર્યો, કહીને હસતે હસતે ઝીશે 
કાતતા હરિવલ્લભ ભાયાણી હતા, માથુ ડોલાવતા વે 
પ્રસન્નતા પ્રસરાવતા ધીંગા પ્રોફેસર પ્રેમશકર ભટ્ટ 
હતા, શરીરે થોડા ભારે પણ સ્વભાવે હળવા એવા 
પ્રસિદ્ધ વાર્તાકાર મડિયા ચન્દ્રલૌક'માથી ઊતરી. 
આવતા, આકાશવાણીના અધિકારી શ્રી દલાલ આવતા. 
નીચી કાઠી પણ ઊંચી ટોપી ધારણ કરતા, ગભીર 
મુખમુદ્રા રાખી વાતાવરણ હળવુ કરતા ધત્તુભાઈ અને 
સાક્ષરયુગના અવશેષ. સમા પંડિત રામભાઈ તો હોય 
જ કોઈ વિષય મ્રુકરર કરી તેની પર જ ચર્ચા કરવી 
તેવો નિયમ ન હતો. કોઈક વાર તેમ પણ થતુ તૌ 
કોઈક વાર કોઈએ કંઈ વાંચ્યુ હોય -- પછી ભલે 
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ગુજરાતી સિવાયની ભાષામાં -- તો તેનો ઉલ્લેખ 
કરી સૌ તેની ચર્ચા કરતા. કોઈ વાર વળી કોઈ 
શબ્દની વ્યુત્પત્તિની ચર્ચા થતી. કોઈ વાર શિક્ષણને. 
લગતો. કોઈ પ્રશ્ર પણ. ચર્ચાતો. બર્ટ્ટાન્ડ રસેલ અને 
બળવંતરાય. ઠાકોર, આનંદવર્ધન અને સુઝન સૉન્ટેગ, 
યુંગ અને ડ્યૂઈ, મશરૂવાળા અને મોપાસાં, “સંસ્કૃતિ” 
કે “એન્કાઉન્ટર'નો. તાજો. જ બહાર પડેલો અંક : ગમે 
તૈ અમારી ચર્ચાનું આરંભબિંદુ બની શકતું. ચર્ચા 
દરમિયાન વાતાવરણ અનૌપચારિક રહેતું પણ એ 
રહેતું ખૂબ ગંભીર. એમાં ભાગ લેનારા મહારથીઓ 
હત્તા, વિદ્યાના અને સાહિત્યનાં ક્ષેત્રોમાં સિદ્ધિઓને 
તરેલા હતા, દેશના વિવિધ પ્રદેશોના અને પરદેશના 
પ્રવાહોથી વાકેફ્ગાર હતા અને અહીં વર્ચસ્વ સ્થાપવા 
નહિ પણ સત્યની અન્વેષણા માટે, પરસ્પરના 
સંવાદમાંથી જાણવા-સમજવા માટે આવતા હતા. સૌ 
મુક્ત મને ચર્ચા કરતા. મેજ પર હાથ પછસ્ડાતા, સ્વર 
ઊંચે ચડી જતા, દલીલો. થતી. પણ એ વાગ્યુદ્ધ 'કેંડલી 
મેચ જેવાં રહેતાં. બધાંનું ધ્યેય ચર્ચિત. મુદ્દા અંગે સત્ય 
ત્તારવવાનું હતું. 

આવી. કોઈ સભામાં રામભાઈએ ઓછો ભાગ, 
લીધાનું યાદ નથી. કાબશાસ્રની, સૌંદર્યમીમાંસાની 
એમની સમજ ઘણી ઊડી ને વિશાળ હતી. આનંદશંકર 
ધ્રુવતા રામભાઈ પ્રિય. વિદ્યાર્થી હતા. જે જમાનામાં 
પરીક્ષામાં ઉત્તીર્ણ થવુંયે આસન ન હતું તે જમાનામાં, 
બી.એ.ની પરીક્ષામાં પ્રથમ વર્ગ લઈ રામભાઈ ઉત્તીર્ણ 
થયા હતા. મુંબઈની, સરકારી શાળા એલ્ફિન્સ્ટન 
હાઈસ્કૂલમાં તેઓ શિક્ષક તરીકે કામ કરતા હતા. 
શેઠ આનંદીલાલ પોદ્દારે પોતાની નવી. સ્થપાયેલી શાળા 
માટે અહ્ચાર્યપદે રામભાઈની સેવા ઉછીની માગી હત્તી. 
સાન્તાફૂઝની એ. બહુભાયી --ચાર માધ્યમવાળી -- 
પોદ્દાર સ્કૂલ સ્થપાઈ ત્યારથી તે નિવૃત્ત થયા ત્યાં 
સુધી, રામભાઈ એ. શાળાના આચાર્યપદે રહ્યા હતા. 
મુંબઈના શિક્ષણજગતમાં તેમનું માન જળવાતું. એમની 
શાળાના નામનો ડંકો વાગતો. એકેકથી ચડિયાતા 
શિક્ષકો એમણે. પસંદ કર્યા હતા : દેવધર, લાઇન્સવાળા, 
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બલ્લુભાઈ દેસાઈ, ભૃગુરાય અંજારિયા, લ્યૂસીબહેન 
દરુ પદમકુમાર મજમુદાર, ઉષાબહેન. જેવાં ગાજતાં 
નામોનું સિક્ષકવૂંદ એ કાળે પોદ્દાર સ્કૂલના શિક્ષકખંડમાં 
શોભતું. 

શાળામાં અભ્યાસનું, શિસ્તનું અને રમતગમતનું 
વાતાવરણ સારું હતું. રામભાઈ પોતે ક્રિકેટ અને 
ટૉનેસના સારા ખેલાડી હતા. રમતવીરોને એ પ્રોત્સાહન 
આપતા પણ એ ખેલાડીઓ. અભ્યાસમાં પાછળ ન 
પડે એ કાળજી પણ તેઓ એટલી જ લેતા. સાન્તાફૂઝના, 
કે દૂર બોરીવલી-માહિમથી આવત્તા દરેક વિદ્યાર્થીને 
તેઓ. બરાબર ઓળખતા -- તેમની યાદશક્તિ ઘણી 
તીવ્ર હતી. કોઈ વાર કોઈ પાલક આવે અને પોતાના. 
બાળકને બોલાવી દેવા કહે ત્યારે રામભાઈ પૂછે : જું, 
ભણે છે ચિરંજીવી ?' પેલી વ્યક્તિ કહે “9મું અ.' 
“એમ, ?' આશ્ચર્ય વ્યક્ત કરી રામભાઈ એ ભાઈને. ૭ 
અના વર્ગ પાસે લઈ જાય. એ વર્ગમાં એ બાળક 
હોય જ નહિ. વાલી મૂંઝવણ. અનુભવે. રામભાઈ કહે : 
“ચાલો, તમારો દીકરો ભણે છે તે વર્ગમાં હું તમને 
લઈ જાઉં.' આમ કહી, તરત જ, જે વર્ગમાં એ છોકરો 
ભણતો. હોય તે વર્ગ પાસે વાલીને રામભાઈ દોરી 
જાય. કોઈ વાર મહેણું પણ મારે, “તમારે હજી એને 
એ જ વર્ગમાં રાખવો છે ? અમે તો. એને છ મહિના 
પહેલાં ઉપલા ધોરણમાં ચડાવી દીધો છે.' રમતગમતની 
આવડતવાળા વિધાર્થીને રામભાઈ તે માટે પ્રેરે, 
ચિત્રકળાના શોખવાળાં બાળકીને ચિત્રકળાની પરીક્ષા 
દેવા ઉત્તેજન આપે, વાફ્છટા હોય તેવાંઓને વક્તૃત્વ 
સ્પર્ધાઓમાં ભાગ લેવા કહે ને આમ કરી વિદ્યાર્થીના 
વ્યક્તિત્વના વિકાસમાં રામભાઈ સહાયરૂપ બને. 
એમના વિદ્યાર્થીઓમાંથી દાક્તરો, ઇજનેરો, ચાર્ટર્ડ 
એકાઉન્ટન્ટો, વકીલો, અધ્યાપકો, નગરસેવકો થનારાની 
સંખ્યા ખૂબ મોટી. શાળાસંચાલનની તેમની. પદ્ધતિ. 
એવી, વિદ્યાર્થીઓ અને તેમનાં માત્તાપિતાઓ સાથેનો. 
સંપર્ક એવો કે શાળામાં શિસ્ત આપોઆપ જળવાઈ 
રહે. સાન્તાફૂઝની ત્રણેક પૈેઢીઓના એ ગુરુ. ખાર, 
વિલેપારલેની શાળાઓ અસ્તિત્વમાં આવી ન હતી 
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ત્યા સુધી. એ બને પરાઓના અનેક બાળકો પણ. 
રમભાઈની શાળામા જતા એમનો સમગ્ર વિધાર્થીગણ. 
એમનુ સારુ માન જાળવે એમના કોઈ ફૂટુબીએ કોઈ 
કન્સલ્ટન્ટ દાક્તરને મળવા જવાનુ ગોઠવ્યુ હોય અને 
એ મુલાકાતવેળા રામભાઈ સાથે ગયા હોય તો, ઘણી 
વાર એ ખૂબ મૂઝવણ અનુભવતા. એ ફિઝિશિયન કે 
સર્જન રામભાઈનો ભૂતકાળનો વિધાર્થી નીકળે અને 
રામભાઈને વદન કરી, ફી સ્વીકારે નહે 


લોહીમાં મુત્સદીગીરી હોવા છતા, રામભાઈનો 
વહીવટ નિષ્પક્ષપાતી અને એમાથી પોતાને માટે રાતી 
પાઈનો લાભ ઉઠાવવો, “મામકા ' ને ગોઠવવા કે પોતાના 
ખુશામત્તિયાઓનો પક્ષ રચી બીજાઓના ટાંટિયા 
ખેચવા, -- આ બધુ રામભાઈ માટે વર્જ્ય હતુ એટલે, 
કોઈનીયે. શૈહમા. આવ્યા વિના રામભાઈ ઊચુ માથુ 
રાખી ચાલી શકતા અને શેઠ આનદીલાલ પોદ્દાર, 
એમના કુટુબીજનો અને. શાળદના વહીવટ માટેના ટ્રસ્ટના 
બીજા ટ્રસ્ટીઓ, સૌ. રામભાઈ પ્રત્યે ઊંડો આદર 
દાખવે. સમભાઈની સલાહ પ્રમાણે જ શાળાનુ સચાલન 
થાય, ટ્રસ્ટીઓ કશી દખલ કરે નહે 


એ ટ્રસ્ટીઓને રામભાઈમા, એટલો વિશ્વાસ અને 
રામભાઈની શક્તિ માટે એટલો આદર કે, રામભાઈ 
નિવૃત્તિવયે. પહોચ્યા ત્યારે એમને નિવૃત્ત: થવ. દીધા. 
નહિ અને પાચ વરસ વધારે આચાર્યપદે રામભાઈની 
સેવા એમણે લીધી. આખરે એ ગાળો પણ પૂરો થયો 
અને રામભાઈને નિવૃત્ત કરવાની ઘડી આવી એ 
કાર્યવાહી માટે ટ્રસ્ટની જે રાભા મળી તેમા, રામભાઈની 
સેવા આદરભર્યા શબ્દોમા બિરદાવાય એ. સ્વાભાવિક 
હતુ. એ કાર્ય પૂરુ થયા પછી, એ સભામા બેઠેલા 
રમભાઈને થોડી વાર એ ખડમાથી બહાર જવાનુ 
કહેવામાં આવ્યુ રામભાઈ ઊઠીને બહાર ગયા એટલે. 
સભાખડનો દરવાજો બધ કરવામા આવ્યો. અને બે 
[મેનિટ બાદ એ ફરી ખોલી રામભાઈને અદર બોલાવી 
તેમને કહેવામાં આવ્યુ “આ ટ્રસ્ટે સર્વાનુમતે. એક 

1વ કર્યો છે જેનુ પાલન આપે કરવાનુ છે ” 


શો હતો એ ઠરાવ ? 


ક્ટ્થ 


રામભાઈને શાળાના આજીવન સલાહકાર તરીકે 
નીમવામાં આવ્યા હતા અને એમને તે સમયે મળતુ 
વૈતન યથાવત્‌ ચાલુ રાખવામાં આવ્યુ હતુ. પોતાની 
અનુકૂળતા મુજબ રામભાઈએ શાળાએ આવી જવુ 
અને આચાર્યને વહીવટ માટે જરૂરી સલાહસૂથનો 
આપવા એ અપેક્ષા એમની પાસેથી ટ્રસ્ટીઓએ. સખી 
હત્ી મને સ્મરણ છે ત્યા સુધી એ ગાળામા એક 
વાર કોઈ ગફલતથી પોદ્દાર સ્કૂલમાંથી 
ઊથમિક)શાળાત પરીક્ષામાં (તે સમયે લેવાતી 
વર્નક્યુલર ફાઇનલ પરીક્ષામા) બેસતા 
વિધ્યાર્થીગવિધાર્થિનીઓના શર્મ પુણે મોકલવાનુ ભુલાઇ 
ગયુહતુ પરીક્ષાના આગલા દહાડા સુધી વિધ્યાર્થીઓના 
પરીક્ષાના બેઠક ક્રમાક નહિ આવતા, તપાસ કરતા, 
આ ભૂલની જાણ સૌને થઈ હતી. હવે એ નૈયાને 
પાર તો “રામ' જ ઉતારી શક રામભાઈ તાબડતોબ 
મોટરમાં પુણે ગયા અને શિક્ષણ-નિયામકની 
ઓફિસમપ્થી પોતાના વિધાર્થીઓને બીજા દહાડાથી. 
આરભાતી પરીક્ષામા બેસવાની મજૂરી તથા એમને 
અપાયેલા સ્પેશિયલ બેઠક ક્રમાક લઈ આવ્યા હતા. 
મુબઈ ઇલાકાની. ત્તત્કાલીન સરકારમાં તેમનો એટલો 
આદર હતો. 


૩ 


રામભાઈનો પરિથય કરાવવાનું નિમિત્ત તેમના 
ભાણેજ ડોલરભાઈ હતા તો તેને ગાઢ બનાવવાનુ 
નિમિત્ત ત્તેમના ભત્રીજા ડૉ. સુરેશભાઈ બક્ષી હતા. 
રામભાઈના મોટાભાઈ મૂળવતરાય બક્ષીના જ્યૈષઠ પુત્ર. 
મુબની ગ્રાન્ટ મોંડિકલ કૉલેજમાંથી ઉચ્ચ કમે એમ.ડી. 
* થઇ વ્યવસાય માટેનુ ક્ષેત્ર શોધતા હતા. એ મુબઈર્મા 
જ બેસી શક્યા હોત પણ એમને વણખેડી ભોમની, 
થોડા પછાત વિસ્તારમા સેવા કરવાની તમન્ના હતી. 
શ્રી મૂળવત્તરાયભાઈ, મોરબી રાજ્યમાં દીવાનષદેથી, 
નિવૃત્ત થયા હતા. એમની એ વગનોયે ઉપયોગ 
કરવામા સુરેશભાઈ માનતા ન હતા. સૌરાષ્ટ્રની મધ્યમા 
આવેલુ અને સૌરાષ્ટ્ર રાજ્ય થતા રાજધાની બનેલુ 
રાજકોટ પણ સુરેશભાઈને આકર્ષી શક્યુ નહિ -- તે 
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કાળે (૯૪૯માં) રાજકોટમાં પણ ખાનગી ક્ષેત્રે 
કન્સલ્ટન્ટ દાક્તરો એક આંગળીને વેઢે ગણાય એટલા 
હતા -- અને સુરેશભાઈએ જામનગર પસંદ કર્યું. 
રાજ્યની અર્વિન હોસ્પિટલને બાદ ડરતાં, જામનગર 
શહેરમાં એમ.બી.બી.એસ. થયેલા દાક્તરો બેક હશે. 
બાકીના એલ.સી.પી.એસ. થયેલા કે અટકળવૈદું 
કરનારા દાક્તરો હતા. અર્વિન હૉસ્પિટલમાં એલોપથી 
ભણેલા ત્રણચાર દાક્તરો હતા, પણ. એ હૉસ્પિટલના 
વડા, દા. પ્રાણજીવનદાસ મહેતા આયુર્વેદના ઉપાસક 
બન્યા હોઈ, અર્વિનના એ દાક્તરો પણ, 'સમસમ'ની 
ગોળીઓ આપત્તા એમ કહેવાતું. અર્વિન હૉસ્પિટલના 
દા. ઝાલા કહેતા : “અહીં જે દર્દી આવે એમાંથી જીવે 
એટલા જામના ને મરે એટલા રામના'. આ સંજોગોમાં 
સુરેશભાઈએ મોટું સાહસ ખેડયું હતું, મેડિકલ કૉલેજનો. 
ઝાંપો પણ જેમણે. જોયો ન હતો. એવા ખાનગી 
પ્રેક્ટિશનરોને કન્સાિંગ ફિઝિશિયન હોઈ શકે ને 
તેમની, પાસે કેસ મોકલી શકાય એ ખબરેય ન. હતી. 
વળી કોઈ દરદી ખૂબ ગંભીર થઈ જાય. તો. તેને 
અર્વિનમાં ખરોડવામાં આવતો અને આવી રીતે અર્વિનમાં 
દાખલ. થયેલા દરદીઓમાંથી ઘણા “રામ'ના બની. જતા. 
આ સંજોગોમાં જામનગર બેસવું સુરેશભાઈ માટે મોટું 
સાહસ હતું. વળી, સુરેશભાઈતે સિદ્ધાંતનિષા 
ગળથૂથીમાં મળી હતી એટલે, પોતાના ક્ષેત્ર સિવાયનો. 
બીજો કૈસ એ હાથમાં ન લેતા. 


૧૯૫૦માં મારા મોટા. ભાઈ કંઈ બીમાર પડયા. 
એમના મિત્ર તબીબે મલેરિયા, ફ્લૂ, ટઇશ્ઞૅઇડ, ઇન્ફ્લુ- 
એન્ઝા, પૅરટાઇફશ્ઞેઇડ એમ વિવિધ રોગોની દવા અને. 
ઇન્જેકશનો વારાફરતી આપ્યાં પણ અઢી-ત્રણ માસ 
સુધીમાં ભાઈની તબિયત સુધરવાને બદલે. બગડતી. 
ગઈ. દાક્તરથી દરદ પરખાતું ન. હતું. હું જામનગર 
ગયો ને રામભાઈની ઓળખાણે. સુરેશભાઈને ઘેર લઈ 
ગયો, એમણે એક્સ-રે, લોહી, પેશાબ વગેરેની તપાસનું, 
ચક ચાલુ કર્યું. દરમિયાનમાં એક રવિવારે ભાઈની 
તબિયતમાં સુધારો જણાયો. બપોર પછી. એ થોડું 
ઊઠા. અને બધાંની. સાથે ચદ પીધી તથા. એમની 
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તબિયત જોવા આવનાર સાથે આનંદથી વાતો કરી. 
સાંજ થતાં તબિયત પાછી ફટકી અને એમને ખૂબ, 
ટાઢ ચડી. ધ્રુજારી પણ સાથે હતી. સાતેક ધાબળા- 
રજાઈ ઓઢાડ્યાં છતાંય એ. કંપત્તા હતા. એમના મિત્ર 
તબીબને બોલાવવામાં સફળતા ન્‌ મળી. હૂં 
સુરેશભાઈને તેડી લાવ્યો. આવીને એમણે ભાઈનો. 
તાવ. અને એમનું લોહીનું દબાણ માપ્યાં. સ્ટવ ઉપર 
તપેલીમાં પાણી ગરમ કરવા મુકાવી પોતાનો બુશકોટ 
કાઢી પોતે ભાઈને એ. પાણીમાં પોતું બોળી સ્પંજિંગ 
કરવા લાગ્યા. દોઢેક કલાક નર્સની. સેવા એમણે બજાવી 
હત્તી અને ભાઈના લૌહીની કોઈ વિશિષ્ટ કસોટી 
લશ્કરી હૉસ્પિટલમાં કરાવી, ભાઈના રોગ માટે ખાસ 
વેક્સિન કસૌલીમાં તૈયાર કરાવરવ્યું હતું. ત્યારથી તે 
૧૯૯૩માં સુરેશભાઈ અવસાન પામ્યા ત્યાં સુધી 
એમની સાથેનો. સંબંધ ન વર્ણવી શકાય એવો બની 
ગયો હત્તો અને એ સંબંધે રમભાઈને પણ. અમારી. 
ખૂબ નિકટ આણ્યા હતા. 


સુરેશભાઈને કે એમના પિતાને મળું ત્યારે 
રમભાઈની વાતો થતી અને રામભાઈને મળું ત્યારે 
સુરેશભાઈએ મારા મોટાભાઈને આપેલા જીવતદાનની 
તથા મૂળતંતરાયભાઈની વાતો. થતી. દાક્તર ભત્રીજો. 
હોશિયાર છે તે એમને ખબર હતી. --એની પ્રેક્ટિસ 
જામી છે એ સમાચાર એમને માટે આનંદદાયક હત. 
એ આવો સેવાભાવી ને સિદ્ધાંતનિષઠ છે તેનું એમને 
ગૌરવ હતું. બે પુત્રીઓના પિત્તા રામભાઈ માટે 
સુરેશભાઈ પુત્રવત્‌ હતા. હવે રામભાઈ અને 
કંચતબહેન સુરેશભાઈ સાથેના સંબંધને હિસાબે અમારે 
માટે 'રામભાઈ કાક! અને “કંચનકાકી' બની ચૂક્યાં 
હતાં. સમળા-સમળીવાળો નરરસેહરાવનો કિસ્સો બન્યો 
ત્યારે સુરેશભાઈ રામભાઈને ત્યાં રહી અભ્યાસ કરતા. 
હતા. ટે 

૧૯૫૬માં મુંબઈ છોડી જામનગરની એક 
શાળામાં આચાર્ય તરીકે હું જોડાયો ત્યાર પછીથી 
શારદાવૃંદમાં જવાનું તો બની શકે તેમ ન હતું. પરંતુ, 
પોતાના મોટાભાઈને અને પોતાનાં માતુશ્રીને મળવા 


ક્ર્શ 





દર વૅકેશનમાં રામભાઈ જામનગર આવતા ત્યારે 
સુરેશભાઈને ઘેર અવારનવાર અને અમારે ઘેર કોઈ 
કોઈ વાર, રામભાઈ સાથે બેઠક જામતી અમારા વૃદ્ધ 
નાની કે માતુશ્રી સાથે વાતો કરતી વેળા રામભાઈનો 
વિદ્રત્તાનો અચળો ઊતરી જતો અને પટેલા વિશ્વયુદ્ધ 
પહેલાના જમાનાની વાતો રામભાઈ માડતા. પોતે ઘોડે 
ચડી, માથે ફૂલનો ખૂપ. પહેરી અને હાથમા નાળિયેર 
પકડી, સેતાવાડના ગરબી ચોકમા આવ્યા હતા ત્યારની, 
જૂના જામશાહી જમાનાની, સાતમાળી પાઘડી પહેરતા 
નાગરોની, જૂના રીતરિવાજોની, જૂના સબધોની, 
સબધીઓની એવી. કઈક ડથા માડતા. પ્રેમાનદે 
શામેરા'મા વિગતે વર્ણવ્યો છે તે નાગરી કટાક્ષ 
રામભાઈને સહજ હતો એટલે, વાતોમા હાસ્યની છોળ 
અનેક વાર ઊડતી. 


આગતુકને એ પૂછે “કેમ સજોડે આવ્યા છો 

ને? અને આગતુક કહે, “એકલો આવ્યો છુ ' તો, 
રામભાઈ તરત બોલી ઊઠે “તમારા પત્નીનુ નથી 
પૂછતો પગમા ચપલ. પહેયતા કે જોડા ?” કોઈ 
રનેહીજનને ત્યા રામભાઈ ગયા હતા. એમના યજમાને 
પૂછ્યુ “ચા, કૉફી, શુ લેશો, રામભાઈ ?' રામભાઈએ 
ઉત્તર આપ્યો “થોડી વાર પછી કહીશ.' થોડી વાર 
થઈ એટલે કહે, “હુ તમારી રજા લઈશ.' સૌરાષ્ટ્ર 
યુનિવર્સિટી સ્થપાયા પહેલાના એ કાળમા રામભાઈ 
એક વેળા. રાજકોટ ગયા હશે. ત્યારે, સૌરાષ્ટ્ર સાહિત્ય. 
સભાને ઉપકમે એમનુ પ્રવચન યોજવામા આવેલુ શ્રી 
ઉપેન્દ્રભાઈ પડ્યા, શ્રી હરસુખભાઈ સઘવી વેરે ત્યારે 
સૌંક્રેય હતા રામભાઇને સાભળવાને સારો એવો 
સમુદાય એકઠો. થયો. હતો. કૉલેજના પ્રાધ્યાપકો, 
વિધાર્થીઓ અને માધ્યમિક શાળાના શિક્ષકો ત્યા 
મુખ્યત્વે હતા પુરુષ વર્ગ પાટલૂન-બુશકોટમા કૈ 
ટઇસૂટમા સજ્જ હતો. પરિચયવિધિ પછી પ્રવચનનો. 
આરભ કરતા રામભાઈએ કંઈક આ મતલબનું કહ્યુ 
૩ “મને સૌરાષ્ટ્ર સાહિત્ય સભા સમક્ષ બોલતાનુ 
”વામા આવ્યુ છે પણ, મારી સામે હુ સૌરાષ્ટ્ર જોતો 
નથી. સૌરાષ્ટ તો અહીં બેઠું છે ” આ છેલ્લા શબ્દો 


બોલતી વખતે તેમણે પોતાના ફેટા તરફ આગળી 
ચીંધી હતી. 


એ જ રામભાઈ ડોલરભાઈ સાથે ચર્ચા કરે 
ત્યારે આનદવર્ધન કે કોચેના ઉલ્લૈખો ડરે 


માત્ર બાર કલાકના ગાળામા ભાઈ અને પછી 
માત્તા મૃત્યુ પામ્યા ત્યારે, સુરેશભાઈને સાત્વન રામભાઈ 
પાસેથી જ સાપડ્યુ હતુ 


૪ 


ફરતારામ જેવી જિદગી ગાળનાર હુ 
જામનગરથી ૧૯૬૫માં અમેરિકા ગયો. અને ત્યાથી 
પાછો આવી, જામગનરને ડેલે હાથ દઈ, ૧૯૬૬મા, 
ફરી મૂબઈવાસી થયો મુબઈ છોડ્યે દાયકો જ થયો 
હતો પણ એ દાયકામાં મુંબઈ ઘણુ બદલાઈ ગયુ હતુ. 
મુબઈ ઇલાકાના કે મહાદ્ધિભાયી રાજ્યના પાટનગરને 
સ્થાને એ હવે મહારાષ્ટ્રનુ પાટનગર બની ચૂક્યુ હતુ. 
અન્ય ભાષકોના દ્રેપ ઉપર ચણાયેલી શિવસેનાની 
પ્રવૃત્તિ આરંભાઈ ચૂકી હતી. મુબઈના અને સમપ્રે 
મહારાષ્ટ્રના ઘડતરમાં બિનમરાઠીઓનો. ગમે તેટલો 
મહત્ત્વનો ફાળો હોય, એક ચોક્કસ મરાઠીભાષી વર્ગ 
તે સૌ પ્રત્યે ઉઘાડી નફરત બતાવતો હતો. વિલેપાર્લેના 
મૌલાના આઝાદ રોડનુ નામ વીર મકરદ ધ!ણેકર 
માર્ગ થઈ ગયુ હતુ. પુણેની પ્રખ્યાત સાસૂન હોસ્પિટલનું 
નામ બદલવાની દરખાસ્ત હતી. પરંતુ, એનુ દાન 
આપનાર સર ડેવિડ સાસૂન ભારતીય હતા એ ખબર 
પડતા દરખાસ્ત મૂકનારનુ મોઢું દિવેલ પીધા જેતુ થઈ 
ગયુ હતુ. અરે ! “'મણિભવન' આવ્યુ છે તે લેબર્નમ 
રોડનુ આમ કોઈ અગ્રેજનુ છે માટે તે પણ બદલાવી 
કોઈને પોતાની દેશભક્તિ પ્રદર્શિત કરવી હતી. કોઈએ 
ખુલાસો કર્યો કે લેબર્નમ કોઈ વ્યક્તિનુ નહિ પણ 
વૃક્ષનુ નામ છે ત્યારે, એ દરખાસ્ત મૂકનારનુ મોઢું 
પાનખરના લેબર્નમ જેવુ થઈ ગયુ હતુ. મુબઈ 
યુનિવર્સિટીમાં ગુજરાતીઓ ગૌણ સ્થાને ગોઠવાઈ ગયા 
હતા અને મહારાષ્ટ્રની માધ્યમિક શિક્ષણ બોર્ડમાં પણ 
કેવળ કૃપાની રાહે ગુજરાતી સભ્યને સ્થાન ધળતુ 
હતુ. 
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રમભાઇને પણ વાર્ધક્ય આંબવા લાગ્યું હતું. 
સાત દાયકા વિતાવી ચૂક્યા હોવા છતાં તેઓ પોદ્દાર 
સ્કૂલમાં નિયમિત જતા, વિલેપર્લેની મીઠીબાઈ કૉલેજમાં 
કાંઈક વાર જતા અને પીએચ.ડી.ના ગુજરાતી વિષયના 
અભ્યાસીઓને રામભાઈના “ગોપાળ ભુવન'નું એ ઘર 
ગોકુળિયું બની ગયું હતું. 

ધત્તુભાઈ હવે વૃદ્ધ થઈ ચૂક્યા હતા. અને તળ 
મુંબઈમાં પોતાની પુત્રીને ત્યાં રહેવા ચાલી ગયા હતા. 
ભાયાણી અમદાવાદ ચાલી ગયા હતા અને 
મડિયા-પ્રેમશંકરે મોટું ગામતરું કર્યું હતું. મનસુખભાઈ 
સૌરાષ્ટ્રમાં જઈ પાછા મુંબઈ આવી ગયા હતા પણ. 
હવે એ નિર્વેદ અનુભવતા જણાત્તા હત્તા, શારદવૃંદનો 
મયૂર વૃદ્ધ થઈ ચૂક્યો. હતો અને એનો. કલપ ખરી. 
પડ્યો હતો. બિલાડીના ટોપની માફક શિક્ષણસંસ્થાઓ 
ફૂટી। નીકળી હતી. વાંસની. ઝડપે બહુમાળી, મકાનો 
ફૂટી નીકળતાં હતાં. રસ્તાઓ ખૂબ પહોળા કરાયા 
હતા છતાં વાહનોનું કીડિયારું સદા તે પર છવાયેલું 
રહેતું, સાન્તાફૂઝની રૂખ બદલાઈ ગઈ હતી. શેઠ 
આનંદીલાલની પ્રતિમાને રસ્તો પહોળો થાય તે માટે 
માર્ગ આપવો પડ્યો હતો. ખાર, સાન્તાકૂઝ, વિલેપાર્લે, 
અંધેરી . . . મુંબઈના એક વખત્તનાં શાંત ગણાતાં 
પરાંને મુંબઈ શહેર ગળી. ગયું હતું અને તે બધાં 
પોતાનું વ્યક્તિત્વ તજી મુખવટા વગરનાં બની ગયાં 
હત્તાં. ચોમેર ખુલ્લી જગ્યાતાળા બેઠા ઘાટના કે 
એકમાળી બંગલાને હટાવી બહુમાળી ઇમારતો 
ચોમાસાના ડાભની ઝડપથી ઊભી કરવાની હરીશઈ 
મ્યદાનવી બિલ્ડરો કરી રહ્યા હતા. અગાઉ પ્રત્યેક 
પરાવાસી એ પરાની દરેક જક્તિને સીધી કે આડકતરી 
રીતે ઓળખત્તો. હવે એકબીજાને ધક્કા મારતાં, 
એકબીજાને. કચરતાં ચાલતાં અને એકબીજા તરફ 
ડંબીલી નજરે જોતાં વીંછીનાં વિયાં જેવાં ટોળાંઓના 
પરંપરાના માર્ગો ઊભરાતા થઈ ગયા હતા. પરંતુ, 
વાર્ધક્યના સાણસામાં ફ્સાતાં જતાં રામભાઈ- 
કંચનબહેન એ જ પ્રેમાળ સ્વભાવ અને એ જ આતિથ્ય- 
ભાવના જાળવી રહ્યાં હતાં. 
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વિકોળીથી એક વાર અમે એમને મળવા ગયાં. 
રામભાઈ કહે : “પુષ્પાબહેન, તમારા હાથની રસોઈ 
જમતી છે.” અમારે માટે એ આનંદની વાત હતી. મેં 
કહ્યું : “આવતે રવિવારે હું અહીં આવું અને તમને 
બંનેને ટેક્સીમાં લઈ જાઉં. જમીને આરામ કરો. ને 
પછી નિસંતે સાંજે તમને પાછાં ઘરે પહોંચાડી દઉ,” 
“એના. કરતાં તમે અહીં આવી રસોઈ કરો તો ?” 
રામભાઈએ પુષ્પાને સૂચન કર્યું. પુષ્પાને એમાં કશો 
વાંધો ન હતો. 


મુકરર કરેલે દિવસે, ઘેર બનાવેલી રવાની બરફી, 
લઈ, લગભગ સવારે ૭-૪પને સુમારે અમે નીકળ્યાં 
ને ૮-૧૫ વાગ્યે રામભાઈને ત્યાં પહોંચ્યાં. લગભગ. 
સિત્તેરે પહોંચેલાં કંચનબહેને બધી જ રસોઈ બનાવી 
લીધી હતી અને એમણે પણ મિષ્ાન્નમાં રવાની બરફી 
જ કરી હતી. આમ અમને છેતરીને એ વૃદ્ધ દંપતીએ. 
અમારી પર વાત્સલ્યનો કળશ ઢોળ્યો હતો. રામભાઈ 
અને હું કોલાઇટિસના દર્દી હોવાથી ખોરાકમાં અમાસ 
વિધિનિષેધ એકસરખા જ હત્તા. પણ અમને ભોળવીને 
અમારું આતિથ્ય કરવાની એમની ઇચ્છા આગળ ઝૂકવા 
સિવાય બીજો ઇલાજ ન હતો. 


પોતે સિત્તેર વટાવી ગયા હતા પણ કેટલોક 
નિત્યક્રમ યથાવત્‌ જાળવી રાખ્યો હતો. દરરોજ સાંજે 
“સના મામા' -- સ્વ. હિંમતલાલ અંજારિયાને ઘેર 
જવાનું. મામા કે મામી બેમાંથી કોઈ ન હતું. મામાનાં 
નાનાં દીકરી સુરેખાબહેન હતાં. પણ ધોધમાર 
વરસાદમાંયે રામભાઈ ખારના દસમા રસ્તાને ખૂણે 
આવેલે નાના મામાને મકાને આકાશીય પદાર્થોની 
નિયમિતતાથી હાજર થયા. જ હોય. 


૧૯૮૧ કે '૮રની સાલમાં, કંચનબહેન ગંભીર 
બીમારીમાં પડી ગયાં હતાં ત્યારે, એ વૃદ્ધ દંપતી ખારમાં 
સુરેખાબહેનને ત્યાં રહેત્તાં. નિવૃત્ત થઈ હું જામનગર 
પહોંચી ગયો હતો ત્યાંથી, કંઈ કામ નિમિત્તે એઅરસામાં 
મારે મુંબઈ જવાનું થયું હતું. કેચનબહેન રોગમુકત થયાં 
હતાં પણ નબળાઈથી પથારીવશ જ હતાં. રામભાઈના 
દીકરા જેવા સુરેશભાઈએ. પત્ર લખ્યો હતો અને મારી 





બ્રશ 


5: 


ર 


સાથે કહેવરાવ્યુ હતુ કે, “હવે તમે બને જામનગર રહેવા 
આવો.” કંચનબહેન ઊભા થાય તોપણ પોણી સદીના 
વા-તડકા ખાધેલે અને હવે ખૂબ નબળે શરીરે 
રામભાઈની કેટલીક ખિદમત કરી શકે ? વળી એ 
તાડસીડી. ચડી જે કોઈ અત્તિથિ આવે -- અને ઘણા 
બધા આવતા --તેમતુ યથોચિત સ્વાગત કરવાનુ પણ 
કચનબહેનને. જ હોય. સુરેશભાઈને ત્યા બને સારામાં 
સારી રીતે સચવાઈ જાય. 


સુરેશભાઈનો સદેશો મે કહ્યો ત્યારે, 
કંચનબહેનની પથારી પાસે સુરેખાબહેન અને રામભાઈ 
ઉપરાત બીજા પણ બેક સ્વજનો હતા મારા બોલ્‌ 
સાભળી, પોતાની ડોક ઊચી કરી રામભાઈ મને કહે 
'દુષ્યન્તભાઈ, સુરેશને કહેજો કે અમારા માટે 
સાન્તાકૂઝનુ સ્મશાન જ લખાણુ છે, જામનગરનું નહિ ” 
કૌઈનીયે સેવા નહિ લેવાની એમની વૃત્તિ એટલી જોરૂકી 
અને પોતાની. કર્મભૂમિ સાન્તાકૂઝ માટે એટલુ ગાઢ 
આકર્ષણ. 


સીતાની જેમ, ભલે જુદી રીતે, કંચનબહેનનો એ 
પુનર્જન્મ હતો. સાજા થતાવેતત પાછા એ રામભાઈનો 
રોટલો ઘ;ડતા થયા. એમનૂયે. મનોબળ જબરુ હતુ. પરતુ 
ત્યાર પછી હુ જેટલી વાર એમને ત્યા ગયો છું તે દરેક 
વેળા, કચનબહેન પાણી લાવે તેની પહેલા જાતે જઈને 
ગૌળામાથી પાણી મે પીધુ છે એમને એ જરાય ગમ્યુ 
નથી અને એથીયે વિશેષ એમને નારાજ કરવાનુ ખોટુ 
પાપ એમને ચા કૉફી કરત્તા રોકી કર્યુ છે એ ખૂબ જ 
કથવાઈ જતા પણ મારીયે જીદ એવી જ હતી. 


લાબી આવરદાનો આશીર્વાદ જેટલો. સારો લાગે 
છે એટલી લાબી જિદગી સારી નથી. વડીલો તો ઠીક, 
આપણાં ઘણા સમવયસ્કૌ ને સાથીઓ, નાનેરા સ્નેડીઓ 
અને સ્વજ્તો આપણને છોડીને ચાલી જાય છે 
રામભાઈએ પોતાના નિકટના સ્વજનોને ગુમાવ્યા હતા. 
કોલાઇટિસના દર્દને કારણે ખોરાકના વિધિ-નિષેધ હતા 
* રામભાઈ એનુ પાલન કરવા જેટલા સયમી હતા 
એટલે એમનુ હાડ ટકી રહ્યુ હતુ પહ્સ તે હવે ઝડપથી. 
ઘસાતુ જતુ હતુ શકરાચાર્યે વાર્ધક્યનો જે ચિતાર 


બ્રશ 


આપ્યો છે તેમા માત્ર શરીરનો ઉલ્લેખ છે એ દેહિક 
ઘસારા ઉપરાતનો. માનસિક ઘસારો પણ. હતે, પશી 
વટાવ્યા પછી, રામભાઈને લાગ્યો હતો એમની ધારદાર 
સ્મૃતિ બુઠ્ઠી થઈ ગઈ હતી અને વાતચીત દરમિયાન 
અમનસ્ક બની જતા હશે. તેથી તેમની સાથે વાતચીત 
કરનારે વાતનો દોર વારવાર સાધવો પડે, એકના એક 
પ્રશ્નનો ઉત્તર ફરી ફરી આપવો પડે અને કઈ અસબદ્ર 
વાત પણ વચ્ચે ટપકી પડે એક વાર હુ એમને મળવા 
ગયો ત્યારે, મારા મોટા ભાઈના સમાચાર વિગતવાર 
પૂછી લીધા પછી અમે કઈ બીજી વાતે વળગ્યા. ફરીથી 
અચાનક, રામભાઈ બોલી. ઊઠય।, “અજિતભાઈના શુ 
ખબર છે ?” એમની પાસે જે કલાકખાણ બેઠો તેટલી 
વારમા આ પ્રશ્ર એમણે ત્રણેક વખત પૂછયો. અહીં 
સુધી તૌ ઠીક પણ, પોતે જેતે પોતાને ખોળે રમાડેલો 
તે, સુરેશભાઈનો પુત્ર, મિહિર એમને ત્યા ગયો તો, 
“તમે કોણ, ભાઈ ? * પ્રશ્ન રામભાઇએ કર્યો. રામભાઈ 
એને ઓળખી જ શક્યા નહિ મિહિરૈ પૌતાનો પરિચય 
આપ્યો. કચ્નબહેને પણ મૃદુ ઉપાલભ, આપ્યો “શુ 
મિહિરને ભૂલી ગ્યા તમે? આ તો આપણા 
સુરેશભાઈનો મિહિર છે ” “એમ ? તો મિહિર તુ 
છો ?” કહી રામભાઈએ પોતાને ઓળખાણની ગડ 
બેઠી હોય તેમ જણાવ્યુ. સ્મૃતિના વીખરાઈ ગયેલા 
મણકામાથી એમને મિહિરનો મણકો હાથ લાગ્યો કે 
નહિ અને હાથ લાગ્યો તો ફરી સરી પડ્યો કે શુ? 
તેની ખબર ન રહીં. કારણ થારપાચ પ્િનિટની વાત 
પછી ફરી રામભાઈ બોલી ઊઠ્યા “એ તો બધુ 
બરાબર પણ, તમે કોણ, ભાઈ ?” સ્મૃતિના મણક! 
વેરાઈ ગયા હતા, કદાચ કેટલાકનો ભુક્કો બોલી ગયો 
હતો અને દોર તો ક્યાય શોધ્યો જડતો ન હતો. 
જ્ઞાનની ધાર પણ બુક્ઠી થાય તેની નવાઈ શી ? સ્મૂતિ 
અને જ્ઞાનનુ સ્થાન અપોહને લીધુ હતુ. 

આ સજોગોમા રામભાઈ પાસે જવુ ને એમને 
જોઈને દુખ પામવુ તે કંચનબહેનને ત્રાસ આપવા સત 
હતુ. પોતે આઠ દાયક વટાવી ચૂક્યા હતા છતા પૂરા 
પતિપરાયણ હતા અને રામભાઈની પૂરી સેવા ખરા 
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દિલથી કરતાં હતાં. મિલ્ટનની ઇેવ આદમને કહે છે, 


પ્તારો ધર્મ પ્રભુ પ્રત્યે, ખારો તો. પત્તિ તું જ 
છે' એ ઉક્તિને ચરિતાર્થ કરતાં કંચનબહેન ભારતીય 
નારીનો આદર્શ મૂર્તિમંત કરતાં હતાં. સો. શરદ પૂરી 
કરવાની ઠીક ઠીક નજીક આવેલા રામભાઈ લગભગ 
ખાટલાવશ થયા. હતા અને સ્મૃતિ-વિસ્મૂંતિ વચ્ચે તડકી- 
છાંયડી રમતા, હતા. તડકો ઓછો ને છાંયડી વધારે 
હતી. મોતના મોંમાંથી કંચનબહેન કેમ જાણે એમની. 
સેવા કરવા માટે જ પાછાં આવ્યાં હતાં. બંને પુત્રીઓ 
જઈફ વયે પહોંચી ગઈ હતી અને એ પોતાના પરિવારમાં 
ગૂંથાયેલી હોય એ. સમજી શકાય તેમ હતું. વળી 
બંનેનો. એક -કે દોઢ -ધગ અમેરિકા હતો. સુરેશભાઈ 
જામનગરનું સેવાક્ષેત્ર છોડીને દોડી આવી શકે ખરા, 
પણ. રહી શકે નહિ. સુરેશભાઈના નાના ભાઈ 
બવસાયાર્થે દિલ્હી. વસતા હતા. એ બંને ભાઈઓ 
કાકાકાકીને માબાપ, સમાન. ગણતા ને પોતાને ત્યાં 
બંનેને રખવા તૈયાર હતા. પણ રામભાઈને રઢ હતી. 
સાન્તાફૂઝની ધરતીની, સાન્તાકૂઝ એમની જનમભોમકા 
ન હતી. પણ. સાન્તાફૂઝને રામભાઈએ પોતાનું વતન 
બનાવ્યું હતું. પોત્તાની. એ કર્મભૂમિ સાથે. પાંચ દાયકા 
કરતાં વધારે સમયતતો નાતો હતો. જયસુખલાલ. મહેતા 
અને ધનસુખલાલ મહેત્તા, ડૉ. છાયા, ગંગાબહેન પટેલ 
જેવાં સમવયસ્કો ચાલી ગયાં હતાં. શેઠ આનંદીલાલ 
પોદ્દાર, સ્કૂલના કેટલાક સાથીઓ અને બીજાં કેટલાંય 
સ્વજનો. પણ ચાલી ગયાં હતાં. એમની પછીની. બે- 
અઢી પેઢીઓએ. નિવૃત્તિ લઈ લીધી હતી પણ, 
રામભાઈના વ્યક્તિત્વનો પ્રત્યેક કોષ પલટાઈ જઈને 
સાન્ત્તાફૂઝની ધરતીનો, સાન્તાફૂઝના પાણીનો અને 
સાન્તાકૂઝની હવાનો બની ગયો. હતો. ગણમાતિએ 
માતાપિતાની પ્રદક્ષિણાને પૃથ્વીની પ્રદક્ષિણા! માની હત્તી. 
તૈથીયે સાવિશેષ, રામભાઈનું સમગ્ર વિશ્વ સાંતાકૂઝમાં 
પરિમિત થઈ ગયું હતું. સાગના સોટા જેવી એમની 
દેહયષ્ટિ વાંકી વળતા લાગી હતી. સામી વ્યક્તિનુંપાણી 
માપવાના સૂક્મ યંત્ર જેવી તેજદાર આંખો પર ઝાંખ 
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આવવ લાગી. હતી. સ્મૃત્તિ સંતાફૂકડી, રમતાં ક્યાંય 
સંતાઈ જતી ને લાંબી વાર સુધી પાછી ન આવત્તી. 
ડંગલુંયે ચાલ્યા વિના રામભાઈ આવરદાની ક્ષિતિજ 
ભણી વેગથી જઈ રહ્યા હતા. 


સાવ કૃશ થઈ ગયેલાં નાની છોકરી જેવાં લાગતાં 
પણ. જીવનન છેલ્લા શ્વાસ પર્યત પત્તિની ચાકરી- 
બરદાસ્ત કરનાર, સાહાસાત દાયકાનાં રામભાઈનાં 
જીવનસંગિની કંચનબહેન. એ ક્ષિત્તિજ પહેલાં વળોટી 
ગયાં. ત્યાર પછી થોડી સમય રામભાઈ એકલ જોદ્ધાની 
જેમ ઝૂઝ્યા. બાણશય્યાએ સૂતેલા ભીષ્મ પિતામહની 
માફક રામભાઈ સ્મૃતિની બાણશય્યાએ સૂત્તા હતા. આ. 
જીવનસંગ્રામના આખરી જંગની મજલ. એકલ પંડે 
કરવાની હતી. કોઈ સાથીદાર નહે, કોઈ અનુચર નહિ. 
પોરસ ચડાવનાર ભાટ તો હોય જ શાના ? આખરે એ 
જંગ પૂરો થવાની ઘડી પણ આવી પહોંચી. રામભાઈએ 
અંતિમ શ્વાસ લીધો. એમનો પ્રાણવાયુ વિશ્વપ્રાણમાં 
ભળી ગયો. અવ્યક્તમાંથી આવેલાં પંચમહાભૂતો, કોષો 
--બધું, અગ્નિમાર્ગે, અવ્યક્તમાં ભળી. ગયું. 


નરસિંહરાવ અને આનંદર્શકરના યુગથી સુરેશ 
જોષી, સિતાંશુ યશશ્ચન્દ્ર સુધીનો યુગ કેટલો, ભિન્ન, ! 
ગુણવત્તા, વૈવિધ્ય, અભિગમ, ક્ષેત્રવ્યાપવિસ્તાર બધી 
દેષ્ટિએ સર્વથા ભિન્ન ભાસતા આ બે સાંસ્કૃતિક 
યુગોની રામભાઈ સાંકળ હતા. પ્રવાહના વળાંકોને 
લઈને ભિન્ન ભાસતા એ યુગો એકબીજાથી ગમે 
તેટલા દૂર અને ગમે તેટલા ભિન્ન ભાસે, એ યુગો 
એક જ પ્રવાહના તટો છે, દૂર તે જુદા ભાસતા એ. 
તટોને જોડતી વાંકીચૂકી પ્રવાહની રેખામાં, એ સમગ્ર 
તટની માટીમાં રામભાઈની છાંટ છે. 


રામભાઈના દેહને ભલે. સાન્તાકૂઝના સ્મશાને. 
પોતે અંકે સમાવ્યો, પોતાના અનેક શિષ્યોન હૃદયમાં 
રામભાઈ ઝૂલી રહ્યા છે અને ગુજરાતી સાહિત્યનો. 
ઇંત્તિહાસ એમના પ્રદાનના ઉલ્લેખ વિના અધૂરો ગણાય. 
એવું સંગીન પ્રદાન એ. કરતા ગયા છે. 


ગ 


કથીડ્રલ 
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કૅન્ટરબરી કથી;લ જોવા જવાનુ નકકી થયુ હતુ, 
આશિષની ગાડીમા. એટલે આજે ડે પાસ લેવા જવાનુ 
નહોતુ, સવારના ૯-૩૦ પછી બસ પકડવાની નહોતી. 
ટ્યૂબ સ્ટેશનના પગથિયા ચડવા ઊતરવાના નહોતા, 
એસ્કૈલેટરની ચડ-ઊતર૨ સાથે જ, ઊભા રહેવાને બદલે, 
ગમ્મત્‌ ખાતર પગને ગતિ. આપવાની નહોતી, પગને. 
થોડો આરામ મળવાનો હતો. બેત્રણ વાર ગાડી 
બદલવાની. નહોતી, સ્ટેશનો યાદ રાખવાની ને નકશા 
જોયા કરવાની માનસિક કસરત કરવાની નહોતી. આ 
બધી. ગમતી વાત હતી, પણ આનદ તો એ વાતનો 
હતો કે આજે તો મામા ને આશિશ સાથે આવવાના 
હતા એકલા ફરવાનોય આનદ હોય છે, તો સાથે 
કૌઈ હોય. એનીયે જુદી મજા હોય છે 


સવારે દશેક વાગ્યે નીકળ્યા -- ચાનાસ્તો સાથે 
લઈને. પહેલા લીડ્ઝ કૅસલ ગયા પછી કૅન્ટરબરી 
ત્યા પહોઆ ત્યારે ત્રણ વાગવા આવ્યા હતા. ત્રણથી 
સાડાત્રણ ચર્ચ-સર્વિસનો સમય. તેમા જોડાઈ શકાય, 
પણ એ દરમ્યાન અદર ફરી ન શકાય. એટવૈ એ 
અર્ધો કલાક અમે બહાર ફય. કથી;લની પ્રદક્ષિણા 
કરી. ફરતા ફરતા પુસ્તકની એંક નાર્ની દુકાન દેખાઈ 
બે પુસ્તકો ખરીધા, એકબે કાડૂર્ઝ પણ લીધા ને થોડુ 
વિન્ડો શઈપિંગ પણ કરી લીધુ. મુબઈથી નીકળી ત્યારથી 
એટલુ તો. મનમા નક્કી જ હતુ કે ખરીદી મોટે ભાગે 
પુસ્તકો પૂરતી મર્યાદિત જ રાખવી ડલાકારીંગરીની 
ને સુદર વસ્તુઓ લેવી ગમે જ; પણ એનો આનદ જ 
હોય છે તળી અહીં એક વાતનુ સુખ હતુ. ગમે ત્યા 
* હતે પછી પ્રગટ થનાર ૧વેમાનથી વ્ડિ નચેર સુધી પુસ્તકમાંથી 


હ્ટ્શ 








જયા મહેતા 

જાઓ, નાની મોટી દુકાન હોય જ હોય ને તેમા પુસ્તર્કા 
પણ મળી રહે 

રષ ર ?૯૮૩ 

કંથ[6 


કથીડ્લ 


બીજે દિવસે મામા અને આશિષ સાથે કૅન્ટરબરી 
કથીડૂલ (બિશપનુ મુખ્ય ચર્ચ) જોવા જવાનુ નકી 
થયુ, ને ત્યારથી મનમા. તિચારો સવિશૈષ ઘોળાવા 
માડયા હતા. માણસ કથીડૂલ કે મદિરમાં શુ કામ 
જાય છે ? મસ્જિદ કે ગુરુદારામા શુ કામ જાય છે? 
મોક્ષનો હેતુ તો આજે લગભગ રહ્યો નથી. ને છુ 
કોણ છુ ?' એ પ્રશ્ર વિરાટ રૂપે સામે ઊભો છે ધર્મનો 
હેતુ બદલાર્ઈ ગયો. છે, ધર્મની વિભાવના પણ. બદલાઈ 
ગઈ છે ત્યારે માણસ પોતાની બહાર, મદિર કે ચર્ચમા 
શુ કશોક આધાર શોધે છે ? એને ત્યાથી મનની 
શાતિ મળે છે ? અજ્ઞાત્તના ભયમાંથી મુક્તિ મળે છે ? 

મનમ ને મનમા કેટલાયે પ્રશ્નો ઊઠે છે ને 
જવાબ, મળતા નથી, વિમાસણ ઘટતી. નથી. 


થોડા દિવસ પહેલા વૈજ્ઞાનિક હૉ. યશ પાલે 
દિલ્હી દૂરદર્શન પરથી સવાલજવાબમાં એક સરસ 
વાત કહી હતી. એમને પ્રશ્ર પુછાયો હતો કે પહેલા 
«રસાદે માટીમાંથી સુગધ કેમ આવે છે ? એમજ 
માટીમાં રહેલા પદાર્થોના તત્ત્વોની વૈજ્ઞાનિક દેરિએ 
વાત કરીને છેવટે કક્ષુ, “માટીમાંથી સુગધ આવે છે 
કારણ કે માટી જીવત છે ” માટી જીવત છે, માનવ 
ને માનવેતર સૃષ્ટિ જીવત છે, વનરાજી જીવત છે 

આ જીવત્તપણુ શુ છે ? 


જીવ્ત્તપણુ મારી ભીતર અનુભવુ છુ મારુ ભીતરે 
તમારુ ભીતર, સૌનુ ભીતર -- આ બધાનો. પરસ્પર 
સબધ અનુભવુ છું ભીતર છે માટે તો સબધ છે 
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પથ્થરને ભીતર નથી, માટે એને બીજા પથ્થર સાથે કે 
અન્ય પદાર્થ સાથે ખરેખર કોઈ સંબંધ નથી. વૃક્ષ સજીવ 
છે, એને માટી સાથે સંબંધ છે, માટી પણ સજીવ છે; 
પણ આ  માનવેતર સૃષ્ટિને માનવસહજ ભીત્તર -- 
૦૦૫5 લા નથી. તો હું મનુષ્યરૂપે કોણ. છું ? 


મારામાં વસતા ચૈતન્યની પ્રતીતિ. મને થાય છે 

ને. હું આશ્ચર્યથી જોઈ રહું છું. પ્રશ્ર થયા. જ કરે છે 
કે હું કોણ છું ? આ બધાં કોણ છે ? ત૦%૪ક્તંલલ્ટ 
હોય કે ન હોય, કીડીથીયે ઝીણા જંતુઓથી માંડીને 
ભીમકાય હાથી ને એવાં અન્ય પ્રાણીઓમાં કોણ વસે. 
છે ? વૃક્ષો ને વેલીઓ, પર્ણો ને તૃણોમાં કોણ ધબકે 
છે ? આ બધાંનો પ્રથમ ને અંત્તિમ હેતુ શો છે ? સન 
૧૯૮૭માં હૉસ્પિટલને ખાટલે સૂતાં સૂતાં પણ આ જ 
પ્રશ્ન મને મૂંઝવતો. હતો * 

નેતિ નેતિ કહીને તને 

વટઉપનિષદોએ વયે 

તો ગ સ2૯#ઈ રહેવ ટેડ 

આંખોક &ણ ટમટમ 

રહુછ 

એ કોણ છે ? 

મંદિરમાં કે ચર્ચમાં જાઉં તો મને આ જવાબ. 

મળે ? 'શજાએ કપડાં પહેર્યા નથી.' એમ કહેવાની 
મારી બાળસહજ નિર્દોષતા ખોવાઈ ગઈ છે, એ ત્યાંથી. 
પાછી મળે ? ઈશ્વરની ઝાંખી તો. કરવી જ છે. ઈશ્વર 
એટલે મારે મન એ અસીમ ચૈતન્ય જે જીવમાત્રમાં 
ધબકે છે. એના સાક્ષાત્કાર માટે ચિત્ત ખળભળી ઊઠે, 
નિદ્રા ઊડી જાય, તો મરિજદ-મંદિર એનાં નિમિત્ત 
બની શકે; કદાચ; જો હું દંઢસંકલ્પ હોઉં તો. પણ. 
મારે તો જળ પણ પીતું છે ને ફળ પણ ખાવાં છે, 
એક જ સમયે ને એકસાથે જ, એ કેમ બની શકે ? 
એક જિંદગીમાં પરમચૈતન્યનું અમૃત્તપાન કરવું છે ને 
દુન્યવી ફળ પણ ખાવાં છે. કેવળ ગમ્મત્ત ખાતર જ 
રમાતી રમત હોય કે સંગીત્ત હોય કે અન્ય સધન 
હોય તોયે સંપૂર્ણપણે. જાતને સમર્પી દીધા. વગર કોઈ 
પણ કાર્ય સંપૂર્ણ થતું નથી, તો. પરમચૈતન્યનાં દર્શન. 
તતો ક્યાંથી જ થાય ! 
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માણસ ગાય છે કે વાલ વગાડે છે, ત્યારે 
અવકાશમાં હવાની લહેરોથી ભાત ઊપસે છે. હવા 
તો દેખાતી. નથી, ને લહેરોની ભાત પણ દેખાતી નથી, 
પણ આપણા કાન તેનું સંગીત સાંભળી લે છે. જો 
આપણે એક્તાન એકરાગ હોઈએ. તો. બ્રહ્માંડમાં 
ઊપસતી ચૈતન્યની ભાત પણ સાંભળી શકીએ અને. 
પ્રતીતિ થાય કે ૬ “૧૧૯ કલ! 1ડ ૩૫૭ ૦૫૯” 
411” ઉઠગ્વેદ સંહિતા, 1/01. ગ્લો, ]૩. 4363) ને પછી 
ચર્ચ કે મંદિર-મસિજિદમાં જવાની જરૂર ન રહે, ટૉમસ. 
પેઇનનું એક વિધાન યાદ આવે છે : 


“107 0૫701 1ડ પ0) ૦૫૪ ભોઇ.” 
મનુષ્યનું પોતાનું મન એ જ એનું દેવળ અને એમાં જ 
વસે છે પરમ આત્મા. માનવચૈતન્યની આ પરાકાષ્ઠા. 
એ પરાકાષ્ઠાએ પહોંચવા માટે મનુષ્ય ઊંડી આર્થાપૂર્વક 
પોતાના ભીતરને. ઢંઢોળવાને બદલે, આત્મચૈતન્યનો. 
ઝીણો. મંજુલ નાદ સાંભળવાને બદલે ઘંટારવો તરફ દોડે 
છે. એ ઘંટારવો પણ જો કોઈ એક ઇન્દ્રિયથી નહિ, પણ 
બધી જ ઇન્દ્રિયોની આંતરિક-એકત્તા ને એકાગ્રત્તાથી, 
સંપૂર્ણ અસ્તિત્વથી સંભળાય, તો. ભીતર ચાંદરણા જેવું 
અજવાળું પથરાય;પણ આવી એકાગ્રતા તો પાંખ પ્રસાર્યા 
તગર ઊડવા જેવી. કપરી છે, ભૂમિને સ્પર્શ કર્યા વગર 
ચાલવા જેવી કઠિન છે. ઈશ્વરનો કોઈ માર્ગ સહેલો હોતો. 
નથી; એટલે બાહ્ય ઘંટારવ બાહ્ય જ રહે છે. અનહદનો. 
અવિરત ગુંજતો નાદ વણસુણ્યો જ રહે છે. 


લોકો મંદિર કે દેવળમાં નિયમિત. જતા જણાય 
છે, ત્યારે થાય છે કે એ પરંપસપ્રાપ્ત ક્રિયાકાંડનું 
સમયપત્રક પ્રમાણે ને ટેવવશ જ કરેલું, પાલન હશે ? 
શ્વરંપરા' સંજ્ઞાનોયે કેવો ખોટો અર્થ રૂઢ થઈ ગયો 
છે ! પરંપરા -- છદ્વત1004, મૂળ લૅટિન સંજ્ઞા છે 
ઇટ એટલે કે 1૦ [સ્વાદ પરંપચ એટલે 
આદિકાળથી ચાલતા આવેલા જીવંત જ્ઞાનનું પ્રસારણ; 
અતીતનું આંધળું વળગણ ર્નાહે. 


મન વિચારમાં ખોવાયેલું છે. ત્યાં આશિષનો 
પત્ર આવ્યો. એમાંનું એક વિધાન ધર્મપાલનની. વાતને 


માર્મિકતાથી મૂકે છે : 
હ્ર્ણ 
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ધાર્મિક હેતુઅનેસમજવગરઆચરવામા આવતો 
ધર્મસાચા અર્થમાં ધર્મ રહેતો નથી. ઈશ્વરતુ પરમ ધામ 
કહેતાતી ઇમારતોમાં માણસ ઈશ્વરને,શોધે છે કે ઈશ્રની 
કૃપાને, આ પ્રશ્ર પણ રહીરહીને ઊઠે છે ધર્મની કરુણતા 
જ એ છે કે ધર્મ છે, પણ ધાર્મિકતા નથી. માણસ હોય 
પણ માનવતા ન હોય એન! જેવી આ વાત છે ને એટલે 
જ કોઈ તત્ત્વજ્ઞાનીએ કહ્યુ હશે, “ચર્ચ ઈશ્વરની કબર 
છે અથવા તો એ ઈશ્વરનુ સ્મારક છે ” 


ઈશ્વરનોજન્મ મનુષ્યની ભયવૃત્તિમાથી થયો,એમ 
કહેવાયુ છે મનુષ્યને ઇતર જીવસૃષ્ટિથી જુદું પાડતુ એનુ, 
આ પણ એક લક્ષણ છે મનુષ્યેતતર કોઈ પ્રાણીમા આવી 
ભયવૃત્તિ અને એની સાથે ધાર્મિક ભાવનાનો આવો મેળ, 
સુમેળ કે દુર્મેળ જોવા મળતો. નથી. 


કુદરતના રુદભીષણ. રૂપનુ રહસ્ય ન્‌ પામી શકતા. 
મનુષ્યે કોઈક અક્ષાત શક્તિની કલ્પના કરી, એના ભયથી 
એ ફફડે છે ને. એનો. જ આધાર શોધે છે એને પૂજે છે 
ને. એમાથી. ડ્િયાકણડી ધર્મ અસ્તિત્વમાં. આતે. છે 


સમગ્ર જ્ડચેતન સૃષ્િનુ ને જન્મ્મૃત્યુનુ રહસ્ય. 
પામવાની ને આત્મશોધની મથામણમાથી પણ ધર્મનો 
ઉદય થયો હશે. આ બને પ્રકારની ધાર્મિકતા સમય 
જતા ધમસ્થાનોરૂપી. કિલ્લામાં પુરાતી ગઈ, ભય. ને 
ગૂઢ રહસ્યના કિલ્લામાથી બહાર આવવા મથતો 
માણસ એક નહે તો બીજી દીવાલો વચ્ચે પુરાતો 
ગયો. ધર્મસ્થાનોની દીવાલોએ જ આત્મા ને પરમાત્મા 
વચ્ચે આડશ ઊભી. ડરી દીધી. 


ક્ટ્શ 





“અધ અધ અધારે મળ્યા' જેવી ધર્મસ્થાનોની 
સ્થિત્તિ છે પરસ્વરનુ અજ્ઞાન સૌને અનુકૂળ આવે છે 
મહાસતનો સગ. અને એમની વાણી ઝીલવાની ને 
જીરવતાની. કોઈની ક્ષમતા. નથી, એટલે એ એમને મટે 
ખતરનાક જ ઠરે છે જાણવુ ઘણુ ને સમજવુ કાઈ 
નહિ, ભ્રમણાનુ સુખ સૌને સદી ગયુ છે લોકો પડઘો 
જ પાડે છે, અનુકરણ, જ ડરે છે હૃદયથી ઊંડી પ્રતીતિ 
નથી, કેવળ અનુસરણ છે, પોતાનુ કાઈ નથી. પોતાનુ 
કાઈ હોય ત્યારે જ નરસિંહ મહેતા નરસૈયો ભક્ત 
હરિનો બને છે, રાજરાણી મીરા મીરાબાઈ બને છે 
આ માટે કોઈ ધર્મસ્થાન કે ક્રિંયાકાડની જરૂર નથી. 
સમજ વગરના ક્રિયાકાડો તો ખાલી કસરત છે 


ધર્મ તો જેના જવાબ નથી એવા પ્રશ્રોના જવાબ 
શોધે, દીવામાથી દીવો. પ્રગટે એમ પ્રગટતી આવતી 
આત્મજ્યોતનુ રહસ્ય પામવા મથે, અગોચર પન્ન 
સર્વત્ર ઉપસ્થિત એવી પરમજ્યોતન। દર્શન ઝખે, પણ 
મનુષ્ય તો પોતાની અદર જ ધબકતા અજ્ઞાત ચૈતન્યને 
ઓળખવાનો પ્રયત્ન કરવાને બદલે હિમાલયના શિખરો 
ને ગગાના વહેતા જળમાં એને શોધવાની વૃથા મથામણો 
કરતો દેખાય છે, ત્યારે ઉમાશકરની પક્તિ યાદ આજા 
વગર રહેતી નથીં, 


ચારો ેચોરે %3૪ હેલન રેત ચમકે” 


અહીં 'વેધિ'નો અર્થ ધર્મેક વિધિઓ' વાચીએ, 
તો બિચારો' વિશેષણ સાર્થક જણાશે. 


ધર્મમાર્ગોતો માણસે શુ કરવુ એની ફક્ત સામાન્ય 
જાણકારી આપે છે, ને એમા પણ કમે કમે એટલી વિકૃતિ 
આવેછે કેએનુમૂળ રૂપ ઓળખીષે શકાતુ નથી, સઇ. 
વીસરાઈ જાય છે, ને વિલીન થઈ જાય છે ધર્મનુ આવુ 
બાહ્ય રૂપ કોણે, ક્યારે ને કેમ ઉપજાવ્યુ એનો વિચાર 
પણ કર્યાવગર અનુસરાત્તા ચીલાચાલુ ધર્મમાર્ગો નિરાશ 
કરે છે, અત્તિમ સુધી પહોચવામાં અતરાયરૂપ બને છે, 
પણપડકાર ઝીલવાનુસામર્થ્યનથી હોતુ ત્યારે “અનુકરણ 
તેનુ મરણ” નિશ્ચિત હોય છે 


આચરલમદ મુકાય તે અને તેટલો જ ધર્મ, 
આચરણનો સબધ ગઈ કાલ કે આવતી કાલ સાથે 


નવેમ્બર ૧૮૯૪ ૧1૫૦ 


કેવી રીતે. હોય. ? જીવનની પ્રત્યેક ક્ષણ જીવંત્ત છે, 
જીવન ગતિશીલ ને ચૈતત્યસભર છે. એટલે જ, ધર્મ 
અતીત. અને ભવિષ્યની નિર્જીવ દુનિયામાં ખોવાયેલો. 
ન. હોય. ધર્મનો સંબંધ આજ સાથે, જિવાતી પ્રત્યેક 
ક્ષણ સાથે હોય. “હું' ને “આ મારું આચરણ' એસ. 
મન વહેંચાયેલું કે એ પ્રત્યે સભાન ન હોય. આ. 
સભાનતા જ આડી આવે છે. સભાનતા વિલીન થાય. 
તો જ લાભશંકર ઠાકરના હરિયાની જેમ સહજ 
આચરણ હોય, ધર્મમય આચરણ હોય. 


પણ ઘણાખરા લોકો તો. પરંપરાએ આપેલા, 
કહેવાતા ધર્મનું પરંપરાગત રીતે. પાલન કરીને સંતોષ, 
માતે. છે. એટલે જ આજ સુધી દશ્ય બદલાયું તથી. 
જેમનામાં ભય પ્રબળ છે તેઓ ભજે છે, જેમનામાં 
જિજ્ઞાસા પ્રબળ છે તેઓ શોધે છે; ધર્મ વિશે કોઈ 
કાંઈ જાણતું નથી, ભજે છે તેઓ પણ. અનુસરે છે, 
ને શોધે. છે તેઓ પણ અનુસરે છે; પરંપરાને. વળગી 
રહેવામાં જ સલામતી અનુભવનારની આંખમાં ભક્તિનું 


તેજ હોતું નથી, જ્ઞાનપિપાસુનું તેજ હોતું નથી. ને 
ધર્મને “મહાજન ગયું ત્તે મારગ' સ્વીકાર્ય નથી. 
પૂર્ણધારણાથી અહીં કાંઈ જ પામી શકાતું નથી. જેની 
વ્યાખ્યા પણ થઈ શકતી નથી. એ પરમને પામવાનો 
માર્ગ કોઈ કોઈને ક્યાંથી. દર્શાવી શકે ? અહીં કોઈ 
રાજમાર્ગ નથી. પોતે જ પોતાની કેડી, શોધવી રહી 
-- પડતાં આખડતાં ઊભા થતાં પડ્તા ફરી ઊભા. 
થતાં. . . વિરલ અપવાદો હશે, અપવાદથી. જ નિયમ 
સિદ્ધ થાય છે, એમ કહેવાયું છે. 


જઈ રહ્યાં હતાં કૅન્ટરબરી. ખ્રિસ્તી ધર્મના એક 
પવિત્ર કથીડલ અને તેના માનવસર્જિત અનુપમ 
સ્થાપત્યનાં દર્શન કરતા. ને હું આ વિચારપ્રવાહમાં 
ક્યાંની ક્યાં જઈ પહોંચી ! મનનેય પ્રવાહના મોજાની 
ગત્તિ મળી ગઈ. કેવળ દર્શનની એકતાનત્ા, 
એકચગિતા હોત તો તો. . . 


હમશઃ] 


સાભાર સ્વીકાર 


આદર. આર. શેઠની કંપની (મુંબઈ, અમદઃવાદ)નાં 
અલગ : લે. ચજેશ અંતાણી, કિં. રૂ. ૫૦/- ધીરા સો ગંભીર : લે. સારંગ બારોટ કિં, રૂ. ૭૬/- સુરજની આંખમાં 
સમણું : લે. પ્રીતમલાલ, કવિ, કિં. રૂ. ૮૦/- મહિલા શ્રમશક્તિ : સંપાદક. અક્ષયકુમાર દેસાઈ, નીરા દેસાઈ, કિં. રૂ. 
૧૦૦/- હથેળીમાં રણ : કનુ અહાસી, કિં. રૂ. ૬૫/-સાહસિકોની સૃષ્ટિ * જુલેવર્ન, કિં. રૂ. ૫૦/- ઝાકળભીનાં પારિજાત 
લે. ગુણવંત શાહ, કિં. રૂ. ૩૫/-મા : વક્તાઓ : ગુણવંત શાહ, સુરેશ દલાલ, કિં. રૂ. ૧૫/- 


આદર્શ પ્રકાશન (ગાંધીમાર્ગ, અમદાવાદ ૧)નાં 
ચઈનો પર્વત : લે. રમણભાઈ નીલકંઠ, સપાદક સતીશ વ્યાસ, કિં. રૂ.૩૩ પાદરનાં તીરથ : લે. જયંતી દલાલ, 
કિંમત રૂ. ૪૨/-કાન્કહદે પ્રબંધ : સંપાદક ચંદ્રશંકર ભટ્ટ, કિં. રૂ. ૪૦/- 


રન્નાદે પ્રકાશન (ગાંધીરોડ, અમદાવાદ- ૩૮૦ ૦૦૧)નાં 

સંસ્પર્શ : લે. કૃષ્ણવીર દીક્ષિત, કેં. રૂ. ૩9/૦૦ એ તો વિસ્તાર : લે. ઉપર મુજબ -- કિં. રૂ. ૩૨/૦૦ સસ્તિધિ : 
લે. ઉપર મુજબ -- કિં. રૂ. ૨૯/૦૦ શોધ : લે. ઉપર મુજબ -- કિં. રૂ. ૫૦/૦૦ ચિંતન : લે. ઉપર મુજબ --- કિં. 
રૂ. ૫૨/૦૦ માલદ્દીપનો મરદ : લે જયંતીલાલ મહેતા, કિં, રૂ. ૬૭/૦૦ મોશનલાલ માખણવાલા ઃ ઇન્દુપુવાર, કિં. રૂ. 
૪૮/૦૦ વંટોળ : રાથવજ્ માઘડ કિં. રૂ. ૩૨/૦૦ સૂની આંખમાં દરિયા : જે. આર. જોષી, કિં. રૂ. ૫૫/૦૦ સંબંધ 
* વિનાના સેતુ : યોસેક મેકવાન, કિં રૂ. ૪૨/૦૦ ગુજરાતી મહાનિબંધ સંદર્ભસૂચિ : સંપાદક. પ્રકાશ વેગડ કિં. રૂ. ૩૧/- 
શીધ્રપતન : લાભશંકર ઠાકર કિં. રૂ. ૮/૦૦ સ્તનવૈભવ : સુભાષ ઠાકર, કિં. રૂ. ૨૦/- “બા અને બાળક', “પુત્રદા અને 
પારણું, “રખે વહેમાતા' ત્રણેના લેખક : વૈઘ જાદવજી નરભેરામ શાર્ટી, કિં. અનુક્રમે રૂ. ૧૪૫, રૂ. ૧૪૫, ૧૦૫ લાઠાદાદાની 
બાળવાર્તાઓ : ભા. ૧ થી ૫ (સેટ) -- લાભશંકર ઠાકર, કિં. ૧૦૦/- મેંદી લાલ ગુલાલ : અમૃત પટેલ, કિં. રૂ. ૫૧/- 

સૂરજ ઊગ્યો કે્વાડેયાની ફણસે : લાભશંકર ઠાકર, કિં. રૂ. ૬૫/- 
બ્ટ્શ 
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વિસ્તરતી સીમાઓ 


[સાહિત્યક્ષેત્રની બદલાતી અને વિસ્તરતી સીમાઓની ઓળખ] 





કોમ્પ્યુટર્સ, સેટલાયૂટ્સ, ફાયૂબર ઓપ્ટિક્સ અને 
લેઝર્સ જેવી ટેકનોલૉજીથી અસ્તિત્વમાં આવેલા 
આધુનિક સચારવ્યવસ્યાતા. માધ્યમથી ઘડીના છઠ્ઠા 
ભાગમા નહિ પણ ખરેખર તો તે જ ઘડીએ પૃથ્વીના 
કોઈ એક ખૂણેથી બીજા ખૂણાનો સપર્ક સહેજમા સાધી 
શકાય છે, ત્યારે પત્રલેખન જેવુ માધ્યમ આજે 
જુરીપુરાણુ ઘઈ ગયુ છે એટલુ જ નહિ પણ એ તો 
મરવા પડેલુ માધ્યમ છે એમ કહેવામાં આવે તો 
આપણને આઘાત ન લાગવો. જોઈએ. આવા સજોગોમા 
ઓગણીસમી સદીના હૉપ્કિન્સ પછી આ સદીની 
પત્રપ્રતિભા રૂપે અમેરિકન નારી કવિ ઇલિઝાબેથ 
બિશપને ઓળખાવવામાં આવે, એના. સચિત. પત્રોના 
સગ્રહને એક એતિહાસિક ઘટના ગણવામા આવે, એ 
ઘટનાને નવા ગ્રહની. શોધ સાથે કે વિસ્તરેલા સમુદ્રમાંથી. 
બહાર ધસી આવતા કોઈ વિજયી ઝળહળતા નવા 
ભૂખડ સાથે સરખાવવામાં આવે, ત્યારે સ્વાભાવિક 
રીતે વાચકનુ ધ્યાન એ તરફ ખેચાયા વગર રહે નહિ 
તાજેતરમાં ચાટો અને વિન્ડસ તરફથી તેમ જ 
કોલમ્બિયા યુનિવર્સિટી પ્રેસ અને યુનિવર્સિટી ઓ 
કેલિફોર્નિયા તરફથી અનુકમે રૉબર્ટ ગિરુ (૨૦ંટતત 
€11૦૫મ, લૉરી ગોલ્ડનસોન (૦૮૯ ઈબંતંલત 
501110 અને બ્રેટ સી મિલિરે (37 € કણ 
ઇલિઝાબેથ બિશપ પર ગ્રન્થો પ્રગટ કર્યા છે અને 
મુખ્યત્વે એના પત્રોને કેન્દ્રમા રાખ્યા છે 

ઉલિઝાબેશે કવિતા. ઉપરાત જીવનભર થોડબધ 
પત્રો લખ્યા છે વળી હોપ્કિન્સ, ઓસ્કર વાઇલ્ડ, 
વા્જિનિયા વૂલ્ફ અને ઘણાબધાનાપત્રોના પુસ્તકો એકઠા 
કુય છે અને કાર્યીશેલિરમા પત્રસાહિત્ય પર વિચારો 
વ્યક્ત કર્યા છે પત્રસાહિત્ય કેટલાક મહત્ત્વના પ્રશ્રો 
ઊભા કરે છે પત્રસાહિત્ય અગેનુ કોઈ કાવ્યશાસ્ર 


હ્ટ્્થ 


ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા 


છે ખરુ ? લેખકના પ્રકશેત પત્રોનો કેવળ આનદ જ 
લેવાનો છે ? કે, પછી લેખકની સાહિત્યકૃત્તિઓના 
વિવેચન માટે કે એની જીવનકથા માટે પત્રસાહિત્યને 
આધારસોતમાં પલટાવવાનુ છે? પત્રોમાં કશુક 
જાહિત્યિકતા' જેવુ હોઈ શકે કે? પત્રહેખક 
પ્રાપ્તકર્તાની પાર કશીક નાની સરખી પશ ઇચ્છા 
રાખી શકે ખરો ? એમ કરતા એના પત્રોની અપરોક્ષતા 
અને એની ચેતના હરાઈ ન જાય ? -- આવી આવી 
અનેક સમસ્યાઓને લક્ષમા રાખી ઇલિઝાબેથની 
કવિતાઓ પાછળ અને એના પત્રલેખન પાછળ કઈ 
વિભાવના સમાન્તરિત ચાલી છે એની શોધ આકર્ષક 
છે 

બાવીસ વર્ષની વયે ઇલિઝાબેથ બિશપે મોરિસ 
કોલનો એક પ્રસિદ્ધ લેખ વાચેલો અને એમાથી પોતાની 
અગત નોધો કરેલી. ઇલિઝાબેથ ૧૮૩૩માં કવિ 
ડોનાલ સ્ટૅન્ફર્ડને પત્ર લખે છે એમા પણ આ લૈખના 
લાબા અવતરણો આપે. છે ટૂકમા ઇલિઝાબેથે કોલની 
વિચારધારાથી આકર્ષાઈને પોતાની કાવ્વિભાવના 
વિકસિત કરવા માડેલી. કોલે સિસેરિયન શૈલીના 
પરિષ્કૃત લેખકોની સામે બરોક શૈલીના ગધ-લેખકોને 
પુરસ્કારેલા. કોલનુ કહેવુ એવુ છે કે બરોક ગઘરલૈખકો 
'વેચાર નહિ પણ વિચારતુ ચિત્ત'ને આલૈખિત કરવાનુ 
ઘ્યેય લઈને. ચાલે છે વળી, એલ ઝ્રેકોને લક્ષ્ય બનાવી 
કોલૈ ગધશૈલી અને દશ્યકલાઓ વચ્વતી 
સમાન્તરતાઓ પણ તારવેલી કોલ પ્રતિપાદિત કરે 
છે કે બરોક ગઘલેખકો સ્ફૂતિપૂર્ણ, ઊંચે જતી ચિત્તની 
ચકાકાર ગત્તિને અનુસરે છે કારણ, એમને ખબર છે 
કે સવેદનની કિયાથી અલગ કરેલો વિચાર એ. સવેદિત 
વિચાર નથી. આથી તેઓ અભિવ્યક્તિશીલ, ગતિમા 
એક અપૂર્ણ પૂર્ણતાને અથવા સતત વિલબિત 
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ઉપસંહારને ઝંખે છે. વાક્યની ગત્તિ કે એનો વિકાસ 
હમેશાં તાર્કિક જ હોય એવી. વાતને. એ નકારે છે. 
અને એના એ જ બિંદુને નવા સ્તરોથી. જોવાનો પ્રયત્ન. 
કરે છે. ટૂંકમાં બરોક ગઘલેખકો માત્ર વાણીના સ્નાયુઓ. 
અને નસતંતુઓને મૂર્ત કરવાનું બીડું ઝડપે છે. બરોક 
ગદ્યલેખકો. પરનો. કોલનો આ લેખ ઇલિઝાબેથનો. 
આદર્શ રહ્યો. 


ઇલિઝાબેથની કાવ્યર્થનાઓને તથા એના 
પત્રલેખનને આ વિભાવતા બરાબર લાગુ પડે છે. 
ઇલિઝાબેથ શીઘ્ર ઉચ્ચારેત ગઘપોતને લક્ષ્ય કરે છે, 
એમાં વાતચીતનો મદ ભેળવે છે. વ્યસનપૂર્ણ 
પ્રત્યાયનશીલતા અને સંપૂર્ણ અપરોક્ષતા ઇલિઝાબેથના 
પત્રોનો, પરિચય છે. આથી વિગત્પૂર્ણ વર્ણન અને. 
ક્રિયાવાન આંત્મપ્રસ્‍્તુતિ પાછળ નવાપણાની અને 
હમણાં-પણાની ધગશ જોઈ શકાય છે. 


ઇલિઝાબેયના પત્રો. જોતાં લાગે કે પત્રરઇહિત્યમાં, 
લેખન જોઈએ, લેખિત નહિ; બોલાતું જોઈએ, બોલેલું 


નહિ; ક્રિયાશીલ ચિત્ત જોઈએ વિરમેલું ચિત્ત નહિ. 
ઇલિઝાબેથને ખૂબ પ્રિય એવી હૉષ્કિન્સની સંજ્ઞા 
વાપરીને કહી શકાય કે એમાં વાણીનો “આંત્તરિક 
તણાવ ઉ॥ડાઇલ્ડક ર ૬૦૯૦) જોઈએ. 
ઇલિઝાબેથના પત્રોને રૂપ આપનાર મહત્ત્વનો બહારનો. 
તણાવ પણ છે. એક બાજુ ઇલિઝાબેથ પગ. વાળીને. 
એક જગ્યાએ ક્યારેય બેઠી નહોતી, તો બીજી બાજુ 
એ સતત ભટકતી રહી હોવાનો અપરાધભાવ અનુભવે 
છે. એટલે કે પ્રવાસવ્વસન અને સતત્ત સ્થલપરિવર્તનનો. 
અપરાધભાવ. -- આ બેનો તણાવ પણ. ઇલિઝાબેથના. 
પત્રોના કલેવરને ઘડે છે. 

આપણે. ત્યાં “કલાપીની. પત્રધારા' કે “લિ. હું 
આવું છું' જેવામાં કલાપીના કે મેઘાણીના પત્રસાહિત્યની. 
સૌન્દર્યનિષ્ઠ સ્વાયત્તતા તારવવી હજી બાકી છે. 


સંદર્ભ ૬ 
11.9: 4) 29, 1994 


સાભાર સ્વીકાર 

ઊઘડતાં દ્વાર અંતરનાં : એઇલીન કૅડી, અનુ. ઇશ! કુન્દનિકા પ્ર. નવભારત્ત સાહિત્ય મંદિર, ગાંધીરોડ, અમદાવાદ- 
૩૮૦ ૦૦૧ અને ૧૩૪ પ્રિન્સેસ સ્ટ્રીટ, મુંબઈ-૪૦૦ ૦૦૨, કિં. રૂ. ૬૫/- આચાર્ય કૃપલાનીની આત્મકથા : અનુ. 
નગીનદાસ પારેખ પુ. ગૂર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય, રતનપોળ નાકા, ગાંધીરોડ, 'અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧, કિં. રૂ. ૩૫૦/- વિશ્વ 
સાહિત્ય પ્રસાદ માળા ભાગ. ૧ અને ર : લે. યશવંત મહેત્ત પ્ર : ગૂર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય રતનપોળ નાકા સામે, ગાંધીમાર્ગ, 
અમદાવાદ-૧ કિં. રૂ. ૧૪૨/- અસ્મિતા : વર્ષ ૭, અંક ૭ : સંપાદક : વિપુલ કલ્યાણી, સહસંપાદક. દીપક બારહોલીકર, 
જગદીશ. દવે. પ્ર. ગુજરાતી સાહિત્ય અકાદમી ઈંગ્લેન્ડ, વિકેતા : નવભારત સાહિત્ય મંદિર ગાંધીરોડ, અમદાવાદ-૧, કિં. 
રૂ. ૫૦/- પર્યાવરણની સમસ્યાઓ : લે. એમ.જી. પારેખ, પ્ર. બાલગોવિંદ પ્રકાશન ટ્રસ્ટ્ર ૧૭૬૦, ગાંધીરોડ, અમદાવાદ. 
કિં. રૂ. ૭૦/-ચાલો ગૌરવ કરીએ : લે. ગોવિન્દભાઈ, પ્ર. અરવિંદ સ. પંડ્યા, એન. એમ. ત્રિપાઠી પ્રા. લિ., શામળદાસ 
શાંધીમાર્ગ, મુંબઈ-૪૦૦૦૦૨, કિં. રૂ. ૧૨/- ગાંધીના ક-ખ-ગ : સંપાદક. મહેન્દ્ર મેઘાણી, પ્ર. લોકમિલાપ ટ્રસ્ટ્ર, પો. બો. 
ને. ર૩, (સરદારનગર), ભાવનગર- ૩૬૪ ૯૦૧, કિં. રૂ. ૪/- સળગતાં સૂરજમુખી : અરવિન્સ સ્ટોન, અનુ. વિનોદ 
મેઘાણી, પ્ર. પ્રસાર, ૧૮૮૮ આતાભાઈ એવન્વૂ, ભાવનગર-૩૬૪ ૦૦૨, કેં. ૧૫૦/- નેમિનાથ-રાજેમતી બારમાસા : 
સંપાદક. ડૉ, શિવલાલ જેસલપુરા, પુ. શ્રી મુંબઈ જૈન યુવક સંઘ, પુ. ૩૮૫ સરદાર વલ્લભભાઈ પટેલ માર્ગ, મુંબઈ-૪૦૦૦૦૪, 
કિં. રૂ. ૨૫/- ઉદભવ : પ્રવીણ હ. શાહ, પ્ર. મીનાક્ષી પી. શાહ, ૪ અજિત સોસાયટી, ધ્રાંગધા-૩૬૩૭૩૧૦ કિં. રૂ. ૪૦/- 
ભારત દર્શન-૫ : (્ઞાનગંગોત્રી ગ્રંથશરેણી ૨૮) - લે. રમેશ બી. શાહ, રોહિત શુકલ પ્ર: સરદાર પટેલ યુનિવર્સિટી, 
વલ્લભવિધાનગર. કિં. રૂ. ૬૦/- સત્યનો ચહેરો : સંપાદક સુરેશ દલાલ, પ્ર. ઇમેજ પબ્લિકેશન્સ, ૧૩૩ હસા મહાલ, 
દલામલ પાર્ક મુંબઈ-૪૦૦ ૦૦૫, કિં. રૂ. ૧૦૦/-1પ૪511*01₹11107113 : સંપાદક, પ્રકાશક અને કિં. ઉપર મુજબ 


બ્ટ્થ 
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રવાધ્યાય અને સમીક્ષા 





સાહિત્યક્લાગ્રંથ “કચ્છ રન્ડ રામરાંઘ* 
તેરા દુગમાં રામાયણનાં ભીંતસિત્રો 

ભારતના પ્રવાસ-નકશામા ઉત્તર ગુજરાતના 
કચ્છ પ્રદેશનું સ્થાન અગ્રતાકમે છે એના પુરાવશેષો, 
એના ભાતીગળ રગીલા, લોકો અને “કચ્છના મોટા 
રણ'નો એક વખતના સુકાયેલા સમુદ્રનો ભેકાર છતા. 
ભજ ખારોપાટ એવા એવા આ ધરતીના પ્રાકૃતિક 
રૂપનુ આડર્ષણ વિશિષ્ટ છે એની. ઔત્તિહાસિક અને 
નૈસર્ગિક સમૃદ્ધિ બાબત ઠીક ઠીક લખાયુ છે પરતુ 
કચ્છની. લોકકળા અને લોકસાહિત્ય પરત્વે જોઈએ 
એટલુ ધ્યાન દોરાયુ નથી સદ્ભાગ્યે કચ્છ અને સમગ્ર 
રાષ્ટ્રના હિતમાં રામસિહજી રાઠોડ નામે એક નિવૃત્ત 
વનઅધિકારીના અથાગ પ્રયત્નોથી. કચ્છના આપણા 
જ્ઞાનની આ ઓછપની પૂર્તતા કરવામા આવી છે 


આ સાહિત્ય કળાકાર સને ૧૯૩૫થી ૧૯૩૭ 
લગી દેહસદૂનની ઇમ્પીરિયલ ક્ષેરેરટ કૉલેજના વિદ્યાર્થી 
હતા ત્યારથી તેમણે. કચ્છ અને તેની સર્સ્ફાતેના 
ઇતિહાસનો અભ્યાસરસ. કેળવ્યો છે અમદાવાદના 
“ગુજરાત પ્રકૃતિમડળ'ના એક સ્થાપક સભ્ય તરીકે 
ઈસ. ૧૯૩૮માં એમણે આપણા પ્રકૃતિવિજ્ઞાનની 
પ્રગતિમાં પણ ઊંડો રસ દાખવ્યો છે 


શ્રી રાઠોડની. સાહિત્યકૃતિ '૬ચ્છનુ સસ્ફ્તિદિર્શન” 
એટલી સફળ. નીવડી અને પછી. તો એટલો લોકઆદર 
પામી કે એ ખ્યાતિ પ્રાપ્તિ પીઠે એમની એક વન 
અધિકારી તરીકેની કારકિર્દીની ઝમક એથી અછતી બની 
રહી કચ્છની સસ્ફતિની શ્રી રાઠોડની આ મહાન 
સાહિત્યકૃતિને સને ૧૯૬૧નો રાષ્ટ્રીય સાહિત્ય 
અકાદમીનો એવોર્ડ અને પ્રેસિડન્ટ્સ પ્રાઇઝ પ્રદાન થયા. 
આજગ્રથનૈસને૧૯૬૨રનોશ્રી રણજિતરામ સુવર્ણચદ્રક 
અને તે પહેલા સતે. ૧૯૬૦મા દ્વિભાષી મુબઈ રાજ્યનો 
સાહિત્યનો પ્રથમ પુરસ્કાર એનાયત થયા. 


મો. ડૉ. ઝરીન કૂપર 


કચ્છ પ્રદેશનો. ખૂણેખૂણો. ખૂદી અને બધે 
ખખોસીને એમણે ખતપૂર્વક કચ્છની તમામ પ્રકારની 
લોકકળાઓની અભ્યાસસામગ્રી એકત્ર કરી. એમની 
યશરવી કારકિર્દીના ચાલીસ વર્ષોના આવા સતત અને 
સફળપ્રયાસથી એમલે ભારતમાં અજોડ ગણાવી શકાય 
એવો કચ્છની કલાકૃતિઓનો અને અભ્યાસ-સામગ્રીનો 
સગ્રહ એકઠો કર્યો છે આ અઢળક સામગ્રી સાચવ 
અને એને લોકોપયોગી બનાવતા એમણે એમની નિવૃત્તિ 
બાદ પોતાની તમામ સાધનસપત્તિ અને સમય બેનમૂન 
એવુ એક મ્યુઝિયમ “ભારતીય સસ્કૃતિ દર્શન --ડચ્છ' 
અને અકાદમી દેષિએ વિકસે એવુ એક વિધાધામ ઊભુ 
કરવામા ખઆ છે ભૂજમાં આ માટે એમના તરફથી 
“ભારતીય સસ્કૃતિ ફાઉન્ડેશન ભૂજ કચ્છ' સ્થાપવામા 
આવ્યુ છે આ મ્યુઝિયમના વહીવટ માટે બધી તૈયારી 
પૂરી થવામા છે, કાર્યરત બની. ભૂજમાં. પર્યટકો અને 
અભ્યાસીઓ માટે એ એક આકર્ષક વિધ્યાધામ બની 
રહે છે અભ્યાસકો અને સશોધકોને ખપ લાગે એવા 
કચ્છની કલાસસ્કૃતિના સરસ સદર્ભગ્રથોની એક 
લાઇબ્રેરી પણ એમા સામેલ રાખવામા આવી છે પડખે 
કચ્છની ગ્રામસસ્કૃતતિના એક સકુલની રચના કરવામા 
આવી છે આમા કચ્છના પ્રતીકાત્મક આવાસો અને 
ભુગાકરઈ ઊભા કરવામા આવ્યા છે એની રચના માટે 
જે તે ગામના અને ખાસ કરી બન્ની પ્રદેશના મૂળ 
વતની કારીગર કસબીઓને બોલાવી આ કામ સ્થાપિત 
કરવામા આવ્યુ છે જન્મથી મૃત્યુ લગી ખપતા અને 
વપસત્તા તમામ પ્રકારના અને સિંધુ સસ્કૃતિની 
પરપરામા ઊતરી આવેલા પ્રાચીન અર્વાચીન માટીના 
ઠામવાસણ અને મૂર્તિઓનો અનન્ય અને વિશિષ્ટ એવો 
સગ્રહ અહીં એક “ચૌરા' ઘરમા ગોઠવવામાં આવ્યો છે 
ઉપરાત મ્યુઝિયમમાં પ્રદર્શિત કરવામા આવેલુ કચ્છડુ 
રગીલુઅને ભાતીગળ ભરતકામ, ચામડાનુ અનેકાપડનુ 
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હ્ટ્શ 


કલાત્મક કટાવકામ, મોતીગૂંથણીનું કામ અને અન્ય 
એવી કલાકસબની ચીજો તેના સૌંદર્યદર્શન માટે જેટલી. 
મનોહર લાગે. છે એટલી જ એ અભ્યાસસપસગ્રી તરીકે 
બહુમૂલ્ય છે. 


મ્યુઝિયમની ડેલીના દ્વારમાં પ્રવેશતાં જ તેની 
દીવાલ. ઉપર ફરતે. રામાયણતે કચ્છી રામરાંધ)ની. 
ભીતચિત્રાવલી ગોઠવેલી દેખાય છે. આ દીવાલચિત્રો. 
આંગંતુકનું પ્રથમ નજરે ધ્યાન ખેંચે છે. ભૂજની. પશ્ચિમે 
પંઆશી. કિલોમીટર જેટલે દૂર આવેલા તેરા દુર્ગના 
એક દરબારી આવાસની દીવાલ ઉપર કંડારવામાં 
આવેલા સંપૂર્ણ રામરાંધ(કચ્છી ભાષાની રામાયણ)નદ 
ભીતચિત્રોની. આમ તો આ અનુકૃતિઓ છે. કચ્છના 
મહારાવ દેશળજી (બીજા)ના કુંવર ગગુભાને અપાયલ. 
તેરા જાગીરમાં તેમના આવાસને પાવન કરવા આ 
મૂળ ભીંતચિત્રોનું આલેખન કરવામાં આવ્યું છે. 


* આવાસો અને મંદિરોની દીવાલ ઉપર રામાયણના 
પ્રસંગચિત્રો દોરવાની પરંપરિત પ્રથા તો સમાયણના 
રચનાકાળ જેટલી જ પ્રાચીન છે. અહીં તેરામાં સંસ્કૃત 
ચમાયણના નહિ પણ એની લૌકઆવૃત્તિ જેવી સંપૂર્ણ 
'શમરાંધ' તે કચ્છી ભાષાની. કચ્છી. રામલીલારચનાના, 
આલેખો દોરેલા છે. તળપદી. “કચ્છી કમાગરી કલમ' 
શૈલીનાં ભીતચિત્રોની સળંગ સંપૂર્ણ અને અત્યાર લગી 
ચિત્રકળાના ઇતિહાસમાં વણનોંધાયલી રહી જવા 
પામેલી એવી આ શિત્રાવલીની શોધ અને નોંધ એક 
અપૂર્વ ઘટના છે. આ ચિત્રો હજુ તો આબાદ અને 
અખંડ સચવાયાં છે. “કચ્છી કમાગરી કલમ' શૈલીના 
આ નામી નમૂના ભારતીય ચિત્રકલાની સમૃદ્ધ મહત્તામાં 
ગણનાપાત્ર ઉમેરો કરે છે. 


“ સમરાંધ ચિત્રાવલીની આ આધુનિક અનુકૃતિઓ 
જેમ ભારતીય સંસ્કૃતિ દર્શન : કચ્છ મ્યુઝિયમની 
દીવાલોના શણગારરૂપ બની તેને ઓયાવે છે, એમ 
કલાગ્રંથ “કચ્છ એન્ડ રામરાંધ'માં તેરાદુર્ગનાં મૂળ. 
ભીતિચિત્રોના શ્રી રાઠોડે લીધેલા પૂર્ણરંગી ફોટોગ્રાફની 
કળાત્મક રજૂઆત. કચ્છની પરંપારેત કળાકસબની 
સમૃદ્ધિને છતી કરે છે; એને દીપાવે છે. 
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આવ વિષયવસ્તુને લક્ષમાં ચખી રચાયેલી “કચ્છ 
એન્ડ રામરાંઇ'ની આ સાહિત્યકળાકૃતિ બૈ ભાગમાં 
વહેંચાયલી છે. પ્રથમ ભાગમાં તેરાદુર્ગનાં ભીંતચિત્રો. 
અને તેની એતિહાસિક અને પરંપરાગત ચિત્રણશૈલીનું 
વિતરણ આપવામાં આવ્યું છે, તો બીજા ભાગમાં 
કચ્છની લોકકળા અને લોકસઈહેત્યને લગતી 
અભ્યસનીય નોંધો આપવામાં આવી છે. 


કચ્છી ભાષામાં રામનો ઉચ્ચાર 'રાઓમ્‌' કરવામાં 
આવે છે. એનો. અર્થ પરમ પ્રાણતત્ત્વ થાય છે. આ 
હકીકતને કેન્દ્રસ્થ કરીને ગ્રંથમાં એ વાતને ખાસ. 
બ્હેલાવવામાં આવી છે, અને એ નજરે કચ્છની લોકકલા, 
અને લોકસાહિત્યની રજૂઆત કરવામાં આવી છે. 


હિન્દુત્વના ધાર્મિક ભાવમાં માન્યત્તા ધરાવતા 
લોકો આ પુસ્તકને ધાર્મિક ગ્રંથમાં ખપાવે. પરંતુ અહીં 
એ. ભારપૂર્વક સ્પષ્ટ કરવું પડે કે “સમરાંધ' એ. 
લોકનાટ્યનો એક કળાપ્રકાર છે. આ ગ્રંથમાં આ વાતને. 
અનુલક્ષી એમાં કચ્છ પ્રદેશના બધા પ્રકારની લોકકળા 
અને સાહિત્યની વાતો વિવેચનથી આલેખવામાં આવી 
છે. આદિ અને આધુનિક કચ્છનો પરિચય કરાવવામાં 
આવ્યો છે. 


શ્રી રાઠોડે તેરાદુર્ગનાં ભીંતચિત્રો પ્રથમ વાર 
સને ૧૯૫૪માં જોયાં, ત્યારે જનાનખાનાના 
શયનખંડમાં રિપેર કામ ચાલતું હતું. તેના એક કારીગર 
નિમિત્તે ત્યાં પ્રવેશ પામવાની એમણે સવલત મેળવી. 
એ વારે આ હૃદયંગમ ભીતચિત્રાવલીની મહત્તા એમણે 
અંતરમાં ધરબી લીધી. અંતે સને, ૧૯૭૧માં એમની 
આકાંક્ષાનો પુનઃ અંત આવ્યો. તેરા જાગીરદારની 
પરવાનગી અને સહકારથી તેમણે તેમના કળાકાર 
મિત્ર શ્રી ખોડીદાસ પરમારના સાથમાં “કચ્છી કમાગરી 
કલમ'ની આ વિશિષ્ટ ચિત્રશૈલીની સરાહના કરવા 
ત્યારે એનો વિશદ અભ્યાસ કર્યો. 

શયનખંડની ચાર દીવાલ પર સળંગ. કંડારેલી 
આ ચિત્રાવલી ર૧.૯ મીટર લાંબી અને ૮૭ સે.મી. 
પહોળી છે. ચિરોડી મિશ્રિત ચૂનાના તાજા પ્લાસ્ટર 
ઉપર તત્કાલ આ ચિત્રો આલેખવામાં આવ્યાં છે. 


બ 


ડુંગર સહિત તમામ ચિત્રાકનો એમા એકબીજાથી 
મુક્ત અને અધ્ધર વિહરત્ત દેખાય છે સ્થાનિકથી 
ઉપલબ્ધ. એવા મટોડિયા અને ખંનેજના વિવિધ 
ઉપજાવેલા રગોથી એ ચીતરેલા છે 


કચ્છની દેશદેવી મા આશાપુરાના તેરાના 
મદિરના નમૂનાના આકારે જ ચિત્રકારે એક મદિર 
દોરેલુ છે અને બીજા આવાસો, પણ સ્થાનિકના 
મકાનોના આકારે કંડારેલા છે પરીઓ રસાહેત બધા 
નારીસ્વરૂપોના ચહેરાના ઘાટ અને કેશગુફનની રીત 
સ્પણ્પણે કચ્છી ઢબના છે સ્રીઓના ઘાઘરા અને 
અન્ય પહેરવેશમાં સ્થાઈનિકના ભાનુશાલી ભરત્તકામનો 
સુદર ઉઠાવ આપેલો છે કચ્છમા તહેવાર ટાણે દેખાતા 
દીપ્તિભયા રગ અને આકાર પુરુષોના પહેરવેશમા 
પ્ણ ઊભરે છેં લોહાણા અને. ભાટેયા ઘાટની પાઘની 
પરખ પાધરી પડે છે ચિત્રકારીની આ પ્રથા આકર્ષક 
લાગે છે અને એની ધાટી દર્શકનુ મનોરજન પણ 
કરાવે છે 


વિષ્ણુધર્મોત્તર પુરાણમાં નિર્દેશ્યા મુજબ સમગ્ર 
ચિત્રાવલીમા બીભત્સ રસ. નિષ્પન્ન થાય તેવુ દશ્ય 
ક્યાયઆવ્યુ નથી. યુદ્ધપ્રસગમા રાવણના હાથ કપાયલા 
દેખાડ્યા છે પણ લોહી દેખાડ્યું નથી. રાવણની 
વિવેકહીનતા બતાવવા એના મુગટ માથે ગધેડદનુ માથુ 
અકિત્‌ ક્યું એમ ક્યાક હાસ્યરસ પણ. દેખાડો. દે છે 


“કરછ એન્ડ રામરાધ' પૂર્‌ પુસ્તક આર્ટ પેપર 
ઉપર છાપેલુ છે એમા ૩૧૪ જેટલા પૂર્ણરંગી અને 
એકરગી 1િત્રો. આપેલા, છે સને. ૧૯૭૧માં તેરાદુર્ગના. 
મૂળ ચિત્રોના લેખકે લીધેલા રગીન ફ્ઞટોગ્રાફનુ મુદ્રણ 
મનોહર લાગે છે આ ભીત્તિચિત્રાવલી ડાબેથી જમણે 
જતી દોરેલી છે એટલે. ચિત્ર નીચે. એની. પરખ-ની. વાત 
પણ એ. જ ક્રમમાં ચડઊતર સોપાનશૈલીએ ડાબેથી 
જમણે જતી આપવામા આવેલી છે દરેક ચિત્ર એની 
રીતે જીવત અને કાલાતીત લાગે છે 


લેખક નિર્દેશો છે કે રામાયણના ચિત્રો દોરવાની 
પરપરા પણ પ્રાચીન છે કાલિદાસના રઘુવશમાં (ચોથો 
સૈકો) આવા ચિત્રો કંડારવાની વાતનો પુરાણો ઉલ્લેખ 


આવે છે આવાસમા આવા ચિત્રો દોરવાથી તેની 
શોભામાં વધારો થવા સાથે એ પાવન બને છે એવી. 
પ્રાચીન માન્યતા છે ભારતના વિવિધ ભાગોમાં તેની 
વિધવિધ લોકશૈલીમા કડારેલા રામાયણના ચિત્રો મળી 
આવે છે ઉદેષ્રના કળાકાર મનોહરના દીરેલા ચિત્ર 
ભરચક હસ્તલિખિત (સને ૧૬૪૯) પોથીથી કરી 
મહારાષ્ટ્ર ઓરિસા અને બિહારની લોકકલાકૃતિઓમાં 
રામાયણના ચિત્રપ્રસગો. કંહારવાની પ્રયા ભારતભરમા 
સર્વસાધારણપણે બધે વ્યાઘક છે કચ્છમા પણ બેલાના 
ચમમદિર, બિબ્બર ગામે, અજારના મૅકમર્ડોના 
બગલામાં, ભારાપરના સુજાબાના દરબારની ડેલીમા 
રામાયણના ભીતિચિત્રો ઉઠાવદાર રીતે આપેલા છે પણ 
આ બધામા તેરા દુર્ગના રામરાધના ભીતચિત્રો શ્રે૪ 
પ્રકારે આગતા છે 


જચ્છી કમાગરી કલમ' સ્થાનિકની અસલિયત 
ભરી ચિત્રકારની એક વિશિષ્ટ શૈલી છે પછી પરપરામાં 
એમા મારુ-ઝુર્જર મુગલ અને વિલાયતી શૈલીની અને 
બાદમા ક્યાક યુરોપિયન કળાપ્રથાની અસર લાગેલી 
દેખાય ખરી. પ્રોફેસર બી એન. ગોસ્વામી અને એ. 
એલ. દલ્લાપિક્કોલાએ /.1918૮૦/.411,02141118 
1016, 1700-1820 નામે કચ્છના એક રકાની 
ચિત્રકળા વિશે એક આધારભૂત ગ્રથ પ્રસિદ્ધ કર્યો છે 
એમા એમણે સ્પષ્ટ કહ્યુ છે કે ડાગળ ઉપર દોરેલા 
કચ્છના લઘુચિત્રો ઉપર રાજપૂત અને મુગલ કલમન' 
પ્રભાવ વરતાય ખરો, પરતુ કચ્છના ભીતચિત્રો પર 
તેવી કોઈ અસર જણાતી નથી. તેની. તિતિધ રંગપૂરણી 
અને પરપારેત રૈલીમા રેખાકનથી સાદા આકારો. દેશ્જ 
લોકજીવનના પ્રતિબિંબરૂપ સ્વય ભૂમિજાત છે 


કચ્છી ચિત્રકારી માત્ર ભીંતચિત્રો તરીકે નહિ. 
પરતુ તે કાગળ, કાષ્ઠ કાચ, હાથીદાત અને ચામડાની 
ઢાલ ઉપર પણ કરાયલી છે આનુ એક ઉત્તમ ઉદાહરણ 
મહારાવશ્રી દેશળજીની, વારમા સને. ૧૮૦૨માં તૈયાર 
કરાયલી ચમ શકુનાવલીની એક સચિત્ર પ્રત(૧૪૦૦૪ 
સેમી )મા સ્પષ્ટ મળે છે નોધપાત્ર આ પોથીમા શુદ્ધ 
કચ્છી લોકશૈલીના ચિત્રો આપેલા છે તેમા ચિત્રના 
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સામે પાને શુકનના શુભ અશુભ, સંકેત દેખાડતું લખાણ 
મૂકવામાં આવેલું છે. રાવર લોકો. કચ્છના ખાસ કરી. 
શારણ પંથકના ગામેગામ ફરતા. રાત્રે રામસંધ (કચ્છી. 
રામલીલા) કરતા અને દિવસે ઘરેઘરે પગલાં કરી. 
શકુનાવલીમાંથી સંકેત, સંભળાવતા. 


# ડચ્છી કમાંગરી કલમની ચિત્રકારી કરતા. 
કળાકાર મુખ્યત્વે ગુજ્જર સુતારો, રૂપઘડા સલાટો, 
પંડ્યાઓ અને મુસલમાન પણ હતા. આજે પણ ભૂજમાં 
જે ફળીમાં આવા મુસલમાન કમ્માગરો રહે છે એ 
શેરી. કમ્માગર ફળિયા તરીકે ઓળખાવાય છે. કચ્છના 
મહારાવ લખપતજીની વારીમાં આ કચ્છી કમાગરી 
કલમની ખિલવણી તેની ઉચ્ચ કક્ષાએ હતી. 


“શમરાંધ' એટલે કે કચ્છી ભાષાની રામલીલા 
ઘૂણુંખડું ગામના ગોંદરે બળતી. ધૂણીના અજવાળે 
ઉત્સવભર્યા વાતાવરણમાં ખેલવામાં આવતી. 
કચ્છભીજંતર નામ એક લોકવાધના સાથમાં રામરાંધ 
સૂર બોલાતા. રાવરના પેડાનો નાયક એક પછી એક 
આંતરે સાત. મામલા (રામરાંઘના કાંડ) ગાતો જાય. 
અનેપાંચ કે સાત વેશ-નટ 'વાવલ' શૈલીના અભિનયથી 
એને તાલ આપતા રહે. 


ચારણ કોમના વહીવંચા આ રાવર બ્રાહ્મણ છે. 
કચ્છમાં જ્યાં લગી મહેસૂલ, વસૂલાતની ભદગબટાઈ 
પ્રથા ચાલુ હતી ત્યાં લગી આ રાવરોનો પેડો 
ચારણપટીનાં ગામોમાં રામરાંધ કરવા. નીકળતો. તેઓ 
પોતાનો રામમોલનો. લાગો ઉઘરાવતા. આઝાદી આવ્ય 
બાદ કચ્છમાં ભાગબટાઈ પ્રથા બંધ થઈ એટલે આ 
નટ રાવરોને નિર્વાહ અર્થે બીજા કામધંધે લાગવું પડ્યું. 
સબબ કચ્છની લોકનાટ્યશૈલીની અનોખી એવી. 
'રામરાંધ' કળાનો. હ્વાસ થયો. 


જુચ્છ એન્ડ શમરાંધ' ગ્રંથમાં ભારતીય. 
ચિત્રકારીની નવી નોંધાતી 'કચ્છી કમાગરી કલમ'નું 
વિશ્લેષણ તો ખાસ આપવામાં આવ્યું છે. ઉપરાંત 
“રમ એટલે પ્રાણ સાથે સંકળાયેલા કચ્છના પ્રાણવાન 
લોકજીવનના સાહિત્ય અને કલાપ્રકારોની કેટલીક 
નવતર વાતો સ્પષ્ટ કરવામાં આવી છે. કચ્છ ભોમકાના 
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જનજીવન, તેના વસ્ાલંકારો અને “કચ્છી ભાષા'ની, 
પરખ આપવામાં આવી છે. દ્વિભાષી કચ્છ પ્રદેશનો 
પરિચય કરવવા. સાથે ગ્રંથમાં ભૂજની રામકુંડ વાવ, 
સિંધુ નદીના કોરી શાખાના વહનપલટાની અને સિંધના 
“સઉમજી ભજાર'થી કરી કચ્છના ઉત્તર-પશ્ચિમ ભાગે 
કોટેસર નારાયણસર લગી થયેલી વિપરીત અસર સાથે. 
ઝૈલાસથી કોરીલિંગેશ્વર લગી પાછા પડેલા રાવણની 
લોકગાથા એવા એવા પ્રાચીન ભૂગોળ અને ઇતિહાસની. 
નવી ને રસસભર વાતો. એમાં છણવામાં આવી છે. 


ગ્રંથમાં કચ્છની લોકજાતિઓની રસપ્રચુર 
માહિતી ઉપયોગી છે. કચ્છના “ભયગ્વાલ' માલધારીઓ 
રમાયણકાળે દેવલોકના શિલ્પી ગણાતા. આ 
મયગ્વાલોનું ચામડાં કમાવી કરાતું કલાત્મક કસબકામ, 
તેમનું ભાતીગળ ભરતકામ અને કટાવકામ તથા 
કાષ્ઠકલાનું ખુંટકામ્‌ આજ પણ તેમના પરિયાગત 
મયસંસ્કારોની પરખ કરાવે છે. 


કચ્છના માલધારીઓની બીજી એક “બારી” 
કૌમ તેના ત્રણ પેટા સમૂહોથી ઓળખાય છે. કેટલાક 
ઢોર, ઊંટ અને ઘેટાઉછેરનો વ્યવસાય કરે છે. માલના. 
ચરિયાણની અનુકૂળતાએ તેઓ. ફરતા ફરે છે. તેનું 
જીવનઅંબ અને. લોકાચાર વિશિષ્ટ છે. ભારતના 
બ્રિટિશ શાસનકાળે સને ૧૮૮૦માં પ્રગટ થયેલા બૉમ્બે. 
ગેઝેટિયરના તેના 'કચ્છ' ભાગમાં આ રબારીઓની 
ઉલ્લેખનીય માહિતી આપવામાં આવી છે. આપણી. 
આધુનિક સરકારે સને ૧૯૭૧માં કચ્છ ગેઝેટિયર 
પ્રસિદ્ધ કરેલું છે. તેમાં “રબારી' શબ્દનો નિર્દશ પણ. 
ક્યાંય જણાતો. નથી. આ ઊણપની નોંધ લઈ શ્રી. 
રાઠોડે આ માટે પોતાનો યોગ્ય આકોશ વ્યક્ત કર્યો 
છે. કચ્છના પ્રવાસે આવત્તા દેશીવિદેશી પર્યટકો અને. 
લોકકળાના અભ્યાસીઓ જ્યારે ગેઝેટિયર જેવા 
આધારભૂત સંદર્ભગ્રંથમાં રબારી શબ્દનો નિર્દેશ ન 
જુએ એ કેવું બેહૂદું દેખાય ! પછાત. ગણાવાતી પરંતુ 
આવી. રુઆબદાર જાતિની આ. કેટલી અવહેલના ! 


જચ્છ એન્ડ રામરાંધ' ગ્રંથમાં કચ્છી ભાષા વિશે 
જે અંગ્રેજી નકશો. આપવામાં આવેલો છે તેમાં કેટલાંક 
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ગામનામો ગુજરાતી લિપિમાં, મૂકેલા છે તથા કચ્છી 
કમાગરી કલમ' વિશે વિશેષ જાણકારીના કેટલાક ટુચકા 
છૂટ્ટાછવાયા મૂકવામાં. આવ્યા છે તે એકસૂત્રી રાખવામા. 
આવ્યા હોત તો અભ્યાસીઓને એ. વધુ સુગમ. પડત. 
ગ્રથના લખાણમાં જોડણી કે વ્યાકરણની જ્વલ્લે જ નજરે 
પડતી. અશુદ્ધિ પણ ગ્રથ સપાદનના અતિમ તબક્કામા 
કાળજી રખાઈ હોત્ત તો તે નિવારી દેવાઈ હોત. 

અતે, શ્રી રાઠોડ પોતાની પચોતેર વર્ષની પાકટ 
વષે અને. પોતાની અગત્ત પરિરિથિત્તિ પ્રમાણે ઉપલબ્ધ 
એવા ટાથા સાધનો વડે પણ કચ્છ પ્રદેશના પોતાના 
અઢળક જ્ઞાન અને અભ્યાસની મોટી મૂડી સાથે અ 


ગ્રથરચના કરી છે વિદ્ધત્તાનો લેશ પણ દેખાડો કર્યુ 
વિના ગૂથેલો ગ્રથ વિશેષ પ્રેરણાત્મક બની રહે છે 
આવો વિદ્રદ્ભોગ્ય અને લોકગમ્ય કચ્છ એન્ડ રામરાધ 
કળાગ્રથ આપણી સાહિત્યસપત્તિને સમૃદ્ધ કરે છે 
સાહિત્યજગતની આ આવકારદાયક ઘટના 
અભિનદનીય છે 

[કચ્છ એન્ડ રામરાધ લે. રામર્સિહજી રાઠોડ પ્ર. ભારતીય 
સસ્કૃતિ ફાઉન્ડેશન, ભૂજ (કચ્છ) ૩૭૦ ૦૦૧ કિં રૂ ૬ળું 


[ધી ઇન્ડિયા મૅગેઝિત તા જુવાઈ ૯૩ના અંકમાં પ્રગટ મવના 
પ્રો ડૉ. ઝરીન કૂપરના અવલોકનનો અનુવાદ] 


# અ૪૯ ૪૭૦૨ *પાજનનજુલસકનજનઇ ૬ ડ “૦૪૦: હ 2% જ ઇડ હ"ઝ૯૦૦૧ ૭, /#ન્‍““ય૯૯૦૪૦/”૫૯૬૯૯૬૪%.૯૬”૦૦ 
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મારી ન્જૂનત « નડી તજે. 
તરી પૂર "ૈ અ મને 


ઉમાશકર જોશી 


“ઉદ્દેશ'ને શુભેચ્છા સહ 


જશવતલાલ દલાલ 


જે દલાલની કુ 
ટેક્સટાઇલ મિલમશીનરી સ્પેર-પાર્ટ્સ મરચન્ટ્સ 
વિજપ કો. ઓં. બેન્કની બાજુમા, કાલુપુર પુલન1 નાકે, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૨ ફોન 3૭૦૪૩૬ 


જન ૪ રજુ ર ૮ 2 સ.ર૪%, “ ઝ-૩૦ ગ્ઝકલરૂન, “ક હક.૪૦૫૬૩૦૦%૪૯” .. ૯ર#% ૦૦૪૯૪૧૭» 
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કાળ સનાા॥॥1111111111101111111111111111111111111111111110111॥ 
કક 


રાષ્ટ્રીય એકય તેમજ અખંડિતતાનું જતન 
કરવાના સંકલ્પ સાથે એકતાના 
શિલ્પીને કરીએ પ્રણામ 








સ્ક મ 


''આળસ છોડી દો, વહેમો ફગાવી દો, 
ડર છોડી દો, કુસંપનો ત્યાગ કરો, 
કાયરતા ખંખેરી નાખો, હિંમત રાખો, 

















ક 
કૃ બહાદુર બનો, આત્મવિશ્વાસ રાખતાં શીખો, 
ક આટલું શીખશો તો તમે ઈચ્છશો તે 
ક એની મેળે આવી મળશે” 
સં - સરદાર પટેલ 
ક 
5 
ક છ 
ક ન્ન 
ક અડગ મનોબળ અને અવિરત પુરષાર્થનું પ્રેરણાબળ આપણને સરદા૨ 
22 વલ્લભભાઇ પટેલે પૂડું પાડયું છે. 
ક સરદાર પટેલના સાચા વારસદાર તરીકે આપણે આપણો કર્તવ્ય ઘર્મ 
નિભાવીએ. 
અખંડ અને મજબૂત રાષ્ટ્ર તથા સમુદ્ધ ગુજરાતના નિર્મણ કાજે 
આત્મવિશ્વાસથી આપણે સૌ ચોગદાન આપીએ. -છબીલદાસ મહેતા જુ 
મુખ્ય મંત્રી, ગુજરાત રાજ્ય જ 
ન દ 
॥1111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111॥111111111111॥1 


માહિતી 
નવેમ્બર ૧૯૯૪ : ૧૫૯ હ્ટ્શ 
















મુખ્ય મંત્રીશ્રી છબીલદાસ મહેતા 
અને રાજ્ય મંત્રીમંડળ ગુજરાતના 

સૌ પ્રજાજનોને નવું વર્ષ સર્વ રીતે સુખદાયી 
બની રહો એવી મંગલ કામના પાઠવે છે. 











વિતેલા વર્ષ દરમિયાન એક પછી એક કુદરતી આપત્તિઓોનો 
આપણે કિંમતભેર સામનો કરીને ગુજરાતના વિકાસની 
. ગતિમાં રુકાવટ આવવા દીધી નથી. કુદરતી આફતોનો ભોગ 
બનેલા ગુજરાતન! અર્થતંત્ર અને અસરપ્રસ્ત વિસ્તારોના પુનઃ 
સ્થાપન માટે ગુજરાતના પુનઃ નિર્મા્માં આપ સૌનો સહકાર 
અનિવાર્ય છે. આપશે સૌ નવા વર્ષે ગુજરાતને સમૃદ્ધ 
બનાવવાની નેમ પાર પાડવાનો સંકલ્પ કરીએ, 
ઝ; ઇમીલદાસ મહેતા 
મુખ્ય મંત્રી 
ગુજાાત રાકય 
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કવિઓની દિવાળી 


[મવા વર્ષની શૂભેચ્છાઓ અને અભિનંદનના પત્રો મોકલનાર સૌ સ્નેહીજનોનો આભાર. મળેલા પત્રોમાંથી કેટલાક કાવ્યાત્મક 


અને ઇતર ઉદગારો નીચે આપ્યા છે. --તંત્રી] 
મૃથ્ણીતણ ઇૃડુવ છુંદર રંગજચે 
જે રે' સજાવી નવલા ગતુરંગ ઝાઝા 
સૃછિ તથ સકવ ક ચતર «ર 
હજી? "ટય / - સુખ તે અરજ ૦૪/ને / 


ભાનુપ્રસાદ પંડ્યા 


મને નથી સવગ ઝંખન કેં: 


પુત્રે, કલે રવ?૦ે, શૃમિત્રે 
મને ૬૯યું છે સખ સવગ 


ફરરી ફરી તે સુખને %૬ૂટું 
અમભર્જા તે ફૂંટઝે % છૂટું / 


અન્રઝન સ્ર્ઝ ઝંખન ર / 


રતુભાઈ દેસાઈ 


દરે% ડે «ક, 

મેરે ઇૂ;ટિર ૧૦૨૧૭, 

પ્યારે રજા રજ્છોડ, સુનિયો વિનતિ હજર. 

ષન સડકો શહ /તેહારે 

ર તમે ઊં અ સનઘ 

પડ જિછાઝે ૨ તેળ નરે વૈદ ગોગતજટ, 
પિ ઝરોખે સે ૪૬જર /ેહદર, જેરેન 

ના ૧ રાઇ ન રહેમ (%રુ)ર જરાં કી છઃ 

ડેસર કટોરી ફૂબશાકી « : હો રેન છવડે «ર. 
હિય ૭૭ ઝી જુન લે યુક/ર. જેરેટ 

મૈ'કજરો ખી તેરે દ્રર. જરે દરેક કે. 


લાભશંકર પુરોહિત 


જૈળી હજ જેરમ રફ, 
શું બોલનું એવી ક્ષણે. 


સૉલિડ મહતા 


ઉમંગ અ૬-વે કાવ્યજી કરીએ, 
દૂ..રન અંતર કાકી હટ 


બળદેવ પટેલ 
નકી એક પછ રૃ% શેત ગરથ 
સમજ્યું ડે પયવિરજ ખુદ વિફળ છે. 
જનક નાયક 
શ્ર્દ 
બ્રણચાર સામે આઝાદીના સંગ્રામ જેવી લડાઈ 
લડવી પડશે. ચૂંટણીમાં કોઈ પણ. રાજકીય પક્ષ ભ્રષ્ુ 
ઉમેદવાર ઊભો. કરવાની ભૂલ કરે તેને તો મત તહિ 
જ નહિ, તેવો સંકલ્પ. અને તો પછી - ચૂંટણી લડવા. 
લોકો સ્વચ્છ પ્રતિભાસંપન્ન ઉમેદવારને શોધી કાઢી 
આમંત્રણ આપે તેવી જતજાગૃતિ, જ ભારતીય. 
લોકશાહીને બચાવી શકે. 


ગ્રો. મનોજકુમાર શાહ 


શ્ર 

બુદ્ધિવાદીઓ સુખનો ટુકડો છોડી નથી શકતા 
અને બુદ્ધેહીનોને તો. કોઈ દિશા હોતી. જ નથી. દેશ 
પર પછી અભણ ગુંડાઓ અને ભ્રષ્ રાજકારણીઓ 
નહિ, તો બીજું કોણ રાજ કરવાનું હતું ? 

નાનુભાઈ નાયક 

રસોડે જઈ ૬ર કેજો ડે થયં મ્યનજાં રખે / 
«”5 તે તેલ બોર છે ગળાની ઘાત ચહે છે / 


નિર્મિશ ફાક 
ન 


ઉદ્દેશ" દ 


ન્ટ્સ્ટ્સ્સ્ડ ક 
ન “જ 
હાઉ ઃ 
/* જ પઝતતદ્ડ3: (4 1ણ), તપતા પાળા), 2 30૬૦ાઈલ 1994 
ર જ 7 પત્જાડ્જતં 1૦ છાયા [72૪40 11૮01150 140 188 1૨. [90. ૯&૫41€/ 920 
રે # 758 





ર 
4 
૫ ઉદ્દેશ'ના*વાચકો, લેખકો, ગ્રાહકો અને ચાહકોને 
ન દે/#નૂતન વર્ષની હાર્દિક શુભેચ્છાઓ અને અભિનંદન 
--રમણલાલ જોશી 
તંત્રી 


ત્ર 
ખેંવેની શત્ટ્ન#% કુયુદ વળ ૫/૯૮ ભરી, 
અમરે તર જ 490? «ઈ ગળ? ભરન, 


જ -સુન્દરમ્‌ 
જે જે થત્દે પ#પ્ત ઉપાધિયોગ, 
જર રહ) તે જ સમ #િશેગ, 


-ઉમા્શંકર જોરી 
ત્ર 


જીવનમાં તમારે કોઈ ધ્યેય હોય, કોઈ ઉદ્દેશ હોય તે જોજો. સુકાન 
વગરના જહાજની જેમ આમતેમ ઘસડાઈ પરિવર્તનના દરેક પવન સાથે ઊંથલી 
પડવા જેવી સ્યિતિર્માં કદી સંતોષ માનતાં નહિ. એક ચોક્કસ ધ્યેય વિના તો 
તમે કશે નહિ પહોચો. તમે ક્યાં જઈ રહ્યાં છો અને શું કરી રહ્યાં છો, એ 
તમારે જાણવું જોઈએ. અનેક અનેક લોકો જીવતને આમતેમ ઘસડાઈ જવા 
દૈવામાં રાજી હોય છે, પરિણામે તેઓ કશું જ રચનાત્મક સિદ્ધ કરી શકતાં 
નથી. અંદરની શાંતિ અને નિંરેચતતા પ્રાપ્ત કરો. જે માર્ગને તમે તમારો. જાણો 
છો, તેના પર કોઈ તાણ કે તકલીફ વગર ચાલતાં રહો. તમને જાણ. છે કૈ 
તમારે રું કરું જોઈએ, અને એ પ્રમાણે કરો, કારણ કે એ તમારી સમક્ષ 
અંદરથી પ્રગટ કરવામા આવ્યું છે, બહારથી નહિ. હંમેશાં અંદરની પ્રતીતિ મેળવો 
કે તમે જે કરી રહ્યાં છો તે બરોબર જ છે. પછી તમે સીધાં આગળ જઈ 
શકશો. અને ખરૈખરી તાકાત અને દંઢ શ્રદ્ધાથી બધા અવરોધો એકીસાથે બાજુ 
પર હટાવી દં શકશો. જાણો, કે તમારું દિશાસૂચક યંત્ર હું છું, તમારો ભોમિયો 
હું છું અને હું તમને તમારા લક્ષ્ય ભણી દોરી જઈશ, માર્ગ ભલેને ગમે તેટલો 
અઘરો દેખાતો હોય ! 


--એઈલીન કેંડી 


અનુ. ઈશા કુન્દનિકા 
“હંઘડતાં દ્વાર અંતરનાં” પુસ્તકમાં 


સાહિત્ય અને જીવનવિચારનું માસિક 


સર્લમાષા સરસ્વતી 
વર્ષ પાંચમું: : અંક પાંચમો. ડિસેમ્બર : ૧૯૯૪ 


તંત્રી . 
રમણલાલ જોશી 


૫૩ 





લટ 








વર્ષ પાંચમું અંક પાંચમો સળગ અંક . ૫૩* 
અનુક્રમ : ડિસેમ્બર ૧૯૯૪ 

જનમે રમણલાલ જોશી ૧૬૧ 

સાપ્રત પ્રવાહો તત્રી 


કન્નડ મહાડવિ કે વી પુટપ્પા, ઊુવેમ્પુ'નુ અવસાન 
અન્ય અવસાનો આપણી ખોટ 
અભિનદન 


રવિશકર મહારાજ વ્યસન નિષેધ પુરસ્કાર 

ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષનુ જ્ઞાનસત્ર 

ભૂલ-સુધાર 
સસ્ડુતતિ અને સર્જકતા કલ્પનાનુ સાહિત્ય ગુલાબદાસ બ્રોકર 
નિત નવા વેટોળ 

આકાશગગાનો એક ત્તારક પ્રીતિ સેતગુપ્તા 
કથીડૂલ જથ મહેતા 
જુકોમળી દેહકલી અરે અરે” હરિકૃષ્ણ પાઠક 
રક્તિમા મનમોહન શા 
ના, મ્હારો ચાદલો નહિ ભૂસાય શજેન્દ્ર શાહ 


સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષા ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા 


વિસ્તરતી સીમાઓ ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા 
પત્ર પ્રસાદી. ન્તપા ધીરુભાઈ ઠાકર 
પ્રતિભાવ ઉમેશ દવે, નિરંજન 


ચજ્યગુરુ કનુ સૂથાર વગેરે 


૧૬૩ 
૬૬૪ 
૧૬૪ 
૧૬૪ 
૧૬૪ 
૧૬૪ 
૧૬૫ 


૧૭૦ 
૧૭૩ 
૧૮૨ 
૧૮૪ 
૧૮૬ 
૧૯૦ 
નનન 
૧૯૩ 


૧૯૫ 





પ્રકાશક રમણવાવ જોશી, ર, અચલાયતન ત્તોસ્ાયટી, સેન્ટ ઝેવિયર્સ 
હાઈસ્કૂલ પાસે, નવરગપુરદ્‌ અમધવાદ - ૩૮૦ ૦૦૬ 
'ઉદેશ* કાર્યાવય વતી મુદ્રક રમલ્લલાવ જોશી ર, અચવાયતન સોતાયટી, 
નવરેંગપુરા, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯ 
-થઇપત્ેટિંગ * ઇંપૈજ સિસ્ટમ્સ, ૧/04 નેરાનવ ચેશ્બર્ત, આશ્રમ 
1* અમધવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯ ૪ ૪૦૦ ૬૮૮ 
મ્યાન ભગત્રતી ઓફસેટ, બારડોવપુરા, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૪ 






સૂચનાઓ 


જ ઉદ્દેશ' દર માતની પદરમી તારીખે 
પ્રસિદ્ધ ઘાય છે 
ક ઉડેશખ ગ્રાહક ગમે તે અકથી કઈ 
શકાય છે 
** આ માત્તિકમા પ્રસિદ્ધ થતા લૈખોમાના 
અભિપ્રાય માટેની જવાબદારી તે ત 
લેખકની છે ક 
જં વાર્ષિક લવાજમ (શમા) રૂ 100 
વિદેશમાં (એરમેલ) રૂ ૫૦૦, (યેજ) 
ર્‌ 3૫૦, આજીવત પ્રોત્સાહક સભ્ય 
રૈ 30૦0૦ 
«& 'ઉદેશ'ના ધોરણ અને સ્વરૂપને 
અનુલક્ષીને લેખડોએ પોતાની ફૃતિમો 
મોકલવી કુતિ સાથે ટિકેટ યોવ 
જવાબી પરબીડિયુ મોકલવુ જરૂરી છે 
અન્યથા કૃતિ પરત મોકલાશે નહિ 
જં સ્વીકૃત કૃતિનો જવાબ એકાદ મડિવામાં 
અપાય છે 
«* છૂટક નકલ રૂ ૧૨, પોસ્ટેજ સાથે 
જ લવાજમ મોડલવા અને પત્રભવહારતુ 
સરનામુ 
“ઉદ્દેશ' કાર્યાલય, 
ર, અચલાયતન સોસાયટી, 
સેન્ટ ઝેવિયર્સ હાઈસ્કૂલ પાસે, 
નવરગપુર અમદાવાદ ૩૮૦ ૦0% 
શેન ન્‌ ૪૫૨૦૨૭, ૪૫૬૨૭૭ 
ફૂ લવાજમો મનીઓર્ડર અથવા ડરથી 
મોકલવા બહારગામના ચેકો સ્તીડાસશે 
નહિ 
'[ 'ઉદેશ'ના લવાજમો નીચેનાં સ્થળે પશ 
ભરી શકાય છે 
(૧) સૌરભ પુસ્તક ભડાર 
ડૈવિકો ડોમ પાતે, મૈડા ઉપરે 
રિલીફ રોડ, અમદાવાદ ૧ 
શૈન ૩૮૧૨૩૦ ૪૭૫૦૯૩ 
વિજય મેગેઝીન વર્વ 
૬ર, કલ્યાણ ભુવન, બીજેનમોળે, 
રિલીફ રોડ, અમદાવાદ ૧ 
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ચ્ન્ન્નેમિ 


ચક્ર એટલે પૈડું. ચકનેમિ -- ચકરનો પરિઘ, ઘેરાવો. આના ઉપરથી. ચક્રનેમિકમ કહેવાય. છે, એક પછી 
એક ક્રમે વારો આવે છે. એક સુભાષિતમાં કહ્યું છે કે જીવનમાં સુખો અને દુઃખોના ચક્રની જેમ વારાફેરા 
આવે છે. નરસિહ મહેત્તત એથી તો ગાય છે કે : સુખદુઃખ મનમાં ન આણીએ, ઘટ સાથે રે ઘડિયાં. સુખદુઃખ 
તો. મનુષ્યની સાથે જોડાયેલાં જ છે. એક પછી એક વ0રાફરતી આવ્યે જાય છે. આપણ) ગામડાના લોકો 
એથી. જ વાતવાતમાં કહેતા હોય છે કે દસકો સુખ તો દસકો દુઃખ. આ સર્વમાં તાસ્વિક બાબત સમયના 
પ્રવાહની, છે. કાળનો પ્રવાહ અવિરત વહ્યાં કરે છે, કાળ ક્યાંક રોકાતો નથી. આ હું બોલી રહ્યો છું એ 
પહેલાંની ક્ષણ તૌ ચાલી ગઈ ! એ ક્ષણ કોઈ લાવી શકતું નથી. એથી જ સમય કરતાં દુનિયામાં કશું કીમતી 
નથી એમ કહેવાય છે. ક્ષણ ગઈ તે ગઈ. ક્ષણો. ક્ષણો કરતાં દિવસ, માસ, વર્ષ અને વર્ષોનાં વર્ષો પસાર 
થઈ જાય છે અને વૃદ્ધાવસ્થા આવી પહોંચે છે. એ પણ. પસાર થવાની અણી પર છે. છતાં માણસે જીવનના 
લક્ષ્યની બાબતમાં કાંઈ ક્યું નહિ, એટલે તો આપણ! સંતકવિઓ, ભક્તો અને ભજનિકો ભગતાનને ભજવાની 
વાત કરે છે, કવિ દયારામ પણ એક પદમાં મનુષ્યને કહે છે કે તારી ક્ષણ ક્ષણ વીતી. જાય છે છતાં તેં 
ભગવાનને યાદ કર્યા તહિ. પાયાની બાબત કાળને બાંધવાની. છે. કોઈએ. કહ્યું છે કે જે ક્ષણમાં જીવે છે તે 
અનંતમાં જીવે છે, અ શી. રીતે શક્ય બને ? 


વિશ્વના અનેક સાહિત્યસર્જકોએ જીવનની નિરવધિ કરુણતાનું ચિત્ર આલેખ્યું છે. માનવજીવનમાં એક 
યા બીજા રૂપે કરુણત્તા તો ભરી પડી છે. એમાંથી જીવનની અર્થસૂચકતા -- જીવનની ચરિતાર્થતા શોધવાની 
છે. એનો જવાબ છે લોકસંમ્રહાર્થે કર્મ-કર્તવ્યનું પાલન. આ ચરિતાર્થતા મનુષ્ય કેટલે અંશે બીજાના માટે જીવે 
છે એમાંથી મળે છે. પોતાના. માટે તો સૌ. કોઈ જીવે છે. એ રીતે જીવવાથી દુન્યવી લાભો તો મળે છે પણ 
જીવન જીવ્યાનો આનંદ મળતો. નથી. કશીક અતૃપ્તિ રહી જાય. છે. આવો માણસ જીવનન! અંતે. રવીન્દ્રનાથના. 
શબ્દોમાં મારી આગળની યાત્રા માટે હું તૈયાર છું એમ કહેવાની સ્થિતિમાં હોતો નથી. 


મનુષ્યજીવનમાં સુખ અને દુઃખના વારાફેરા આવ્યા કરે છે. અ સુખદુઃખનો અનુભવ કોણૂ કરે છે ? 
માણસનું મન. ન્યાયશાસ્રમાં સુખદુઃખની વ્યાખ્યા એવી આપી છે કે મનને જે અનુકૂળ તે સુખ અને પ્રતિકૂળ 
તે દુઃખ. આ સુખદુઃખાદિ દ્ર્દ્દોથી પર થવું એ જ મનુષ્યની જીવનની સાધના છે. સામાન્ય માણસ તો કહેતો 
હોય છે કે આ દુનિયા ખરાબ થઈ ગઈ છે, દુષ્ટ થઈ ગઈ છે વગેરે વગેરે. મને ઉમાશંકરની પંક્તિ યાદ 
આવે છે : “તથી તારે માટે નથી જ નિરમી દુ દુનિયા.” દુંનેયા “દુષ્ટ' હશે. તોપણ એ કાંઈ તારે માટે થઈને 
તિર્માઈ નથીં. એના સ્વભાવમાં જ એ વસ્તુ પડેલી, છે. સદ અને અસદ્ની લીલા જીવનના મૂળભૂત. તત્ત્વમાં 
જ પડેલી. છે. પ્રભુએ આ અસદ્ને-રપ્તાને ઉત્પન્ન જ કેમ કર્યું એમ કહેવાનો ઝાઝો અર્થ નથી ? માત્ર 
જીવનમાં બધું સારું સારું હોત તો પછી સાધના જેવી કોઈ ચીજ રહેત. નહિ. સાધનાને અંતે જે પ્રાપ્ત થાય 


છે તૈતું જ મૂલ્ય છે. જીવનમાં દરેક વસ્તુની કિંમત ચૂકવવી પડે છે. જે સહેલાઈથી મળે છે એ સહેલ 
ગુમાવાઈ જાય છે. એટલે જીવનની સાધના આ દ્રન્દ્ધોથી પર જવામાં રહેલી છે. એની આડેની પારાણ 
મુશ્કૈલીઓને આપણા દાર્શીનેકોએ “માયા'ને નામે ઓળખાવી છે. આ “માયા' પણ પરમાત્મામાંથી જ ઉતન 
થઈ છે અને પરમાત્માની મદદથી જ એને પરાજિત કરવાની છે. આ માટે સૌ પ્રથમ આવશ્યકતા 9 
અભીપ્સાની. પરમાત્મા માટેની તીદ્ર અભીપ્સા વગર સાધનામાં બરકત આવતી નથી. કવિ સુન્દરમ્‌ કહે છે 
હુ શીંગ અગત જીગ અગન જગ હે / 
ઉસક ૭ર તયટ-₹%૭ 93 ગગન જ હૈ / 

માનવની ચેતનાને તમસ્‌નાં જાળાં વળગ્યાં છે એ દૂર થઈ શકે આ અભીપ્સા-અગ્નિ વડે, પછી શે 
છે સમર્પણ. અને પ્રપત્તિભાતપૂર્વક કરેલા કર્મ, જીવનનિર્વાહ અર્થે માણસને કર્મ કરવાં પડે છં, એનો તિય 
નથી. આવાં કર્મો અને એની પ્રાપ્તિને ગોવર્ધનરામ “અન્નપૂર્ણાનો પ્રસાદ” કહેતા. પજ્ઞ બે કરવા રે 
બહુજન[હેતાય જે પ્રવૃત્તિ થાય છે એ જીવનનો સાચો આનંદ આપે છે. કર્મનો સિદ્ધાન્ત જ એ છે કેલ્ોઇ 
કર્મ હલકું નથી કે કોઈ કર્મ મોટું નથી. પણ કેવી ભાવનાથી એ કર્મ થાય છે એના ઉપર એની ઉચ્ચાતપત 
તિર્ભર છે. એટલે પ્રભુની. શક્તિથી કર્મ કરવા અને. એ. કર્મો પાછાં પ્રભુને સમર્પિત કરી દેશં, એવી ભાના 
ઉવટે કરમુક્તિ તરફ ઇર્રી જાય છે. આ રીતે. મનુષ્ય ભગવાનનું કરણ --1511પ18૯11 બને છે. પ્રભુ પં 
કોમ કરતા લાગૈ છે. મહાભારતનું યુદ્ધ નિશ્ચિત હતું એ શ્રીકૃષ્ણ જાણતા હતા, અને છતાં એ ઈલ પ 
શુધી શાંતિ માટે પ્રયત્ન કરે છે એમાં આ પ્રકારની લોકકલ્યાણની દષ્ટિ જોઈ શકાય છે. આવા શ્કૃષત 
કરણ -- હથિયાર અજૂંમત હતો. અર્જુનને માટે ગીતામાં 'પ્રિયોડસિ મે' -- તું મને પ્રિય છે એમ શ્ર 
કહે છે. “પ્રિય'નો અર્થ “ઇપ્ટ' પણ યાય છે. તું મને ઇષ્ટ છે -- મારે જે કાંઈ કરવું છે એમાં તું મારું કળ 
છે. આ રીતે પ્રભુના કરણ. બની શકાય. --- એની. યોજનાના એક ભાગ રૂપે લોકસંપ્રહાર્થે કર્મ દ્વારા છવતરન 
સાચી કૃતાર્થતાનો અનુભવ થાય. અને તો પછી જીવનનાં સુખદુઃખોના વારાફેર રહે નહિ અતે અ અનુભ 
લેનાર મનની સ્થિતિ જ પલટાઈ જાય, કહિ સુન્દરમે કહ્યુ છે તેમ “અમારી મન-ગોષિકા બસ અકભ વેમે 
ચગે.” આ રાસ તે અખાએ ગાયેલો “નિત્ય રાસ નારાયણનો !” 
તા. ૧૮ જાન્યુ, '૯૦ના રોઝ આકાશવાણી પર બોલ્યું તે પોડંક ઉપેરણો સાધે) રમણલાઉ જોશી 


નપ 












૨૦૫૧ $ નવા વર્ષની શુભેય્છા 


અંધકારો આથમી જાશે અહીંથી 
હરવખત અજવાસમાં ધબડી રહ્યા છો. 


-- મનીષ પરમાર 
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માંપ્રત પ્રવાહો 


કન્નડ મહાકવિ કે.વી. પુટપ્પા, “કુવેમ્યુ'નું 


: અવસાન 


ગઈ નવમી. નવેમ્બરની મધ્યરાત્રિએ કન્નડ 


' ભાષાના મહાન સર્જક કે.વી, પુટપ્પા, “કુવેમ્યુ'નું ૯૦ 


વર્ષની વયે મૈસૂરમાં અવસાન થતાં ભારતના 


' સંસ્કારજીવનમાંથી એક પ્રતિભાશાળી કવિ અને 


ર 


સારસ્વત વિદાય લે છે. તેમણે પોતાની. કારકિર્દી મૈસૂર 


! યુનિવર્સિટીમાં લેક્ચરર તરીકે શરૂ કરી યુનિવર્સિટીના 
' વાઇસ ચાન્સેલર પદે પહોંચ્યા હતા, જ્યાંથી. ૧૯૬૦માં 


] 


તે નિવૃત્ત થયા હતા. “કુવેમ્પુ' રામકૃષ્ણ પરમહંસ અને 
સ્વામી વિવેકાનંદતા પ્રભાવ તીચે આતેલા અને રામકૃષ્ણ 
આશ્રમમાં તેર વર્ષ ગાળ્યાં હતાં. તેમની મોટા ભાગની 
રચનાઓ અદ સમયગાળામાં લખાઈ હતી. શ્રી 
અરવિંદનો પ્રભાવ પણ તેમણે ઝીલ્યો હતો. 


જુવેમ્પુ'નો પ્રથમ સંગ્રહ 011૯ છત્ટ્ાંત્તતલા5* 
પક અઢાર વર્ષની. વયે ૧૯૨૨માં પ્રગટ થયો હતો, 
પછી. તેમણે માતૃભાષા કન્નડમાં લખવાનું શરૂ કર્યું 
હતું. ૧૯૩૦માં પ્રગટ થયેલા “કુલેલુ' સંગ્રહથી તેમને 
પ્રસિદ્ધિ મળી. એ પછી. તેમણે સંખ્યાબંધ કાવ્યસંગ્રહો, 
વાર્તાસંગ્રહો, નાટકો, નાટ્યકથાઓ, જીવનચરિત્રો, સર્જક 
નિબંધો, સંસ્મરણો અને સાહિત્યિક વિવેચન વ. લખીને 
કન્નડ સાહિત્યમાં મોખરાનું સ્થાન મેળવ્યું હતું, એટલું, 
જ નહિ પણ સમકાલીન સર્જકો ઉપટ તેમનો. મૌટો 
પ્રભાવ પડ્યો. હતો અને તે એક પરિબલ. બની ગયા 
હતા. તેમની. પ્રતિભાનો. સર્વોત્કૃષ્ટ ઉન્મેષ તો 
મહાકાવ્ય “શ્રી રામાયણદર્શનમ્‌' છે. બે ભાગમાં પ્રગટ 
થયેલું આ મહાકાવ્ય લગભગ બાવીસ હજાર પંડિતતનું 
છે. એમાં મિલ્ટોનિક બ્લેન્ક વર્સ, “'મહાઈંદસ' યોજાયો 


“છે. વીસમી સદીના યુગધર્મની એ અભિવ્યક્તિ છે. 


તૈ વાલ્મીકિની જડ અનુકૃતિ નથી. વસ્તુ વાલ્મીકિતું 
છે પણ દર્શન “કુવેમ્પુ'તું છે. વીસમી સદીની 
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તંત્રી 


આકાંક્ષાઓ, અભીપ્સાઓ અને મૂલ્યબોધને “ુવેમ્પુ'એ. 
નિજી જીવનદર્શનના ભાગ રૂપે કભવ્યક્ત કર્યો છે. 
આ મહાકાવ્યને ૧૯૫૫માં સાહિત્ય અકાદેમીનો એવોર્ડ 
અને ૧૯૬૮માં જ્ઞાનપીઠ એવૉર્ડ મળ્યા હતા. જ્ઞાનપીઠ 
એવૉર્ડ એમને અને આપણા કવિ ઉમાશંકર જોશીને. 
(નિશીથ” માટે) સરખે હિરસે મળ્યો હતો. શ્રી પુટપ્પાને 
ઘણાં માન મળ્યાં હતાં. મૈસૂર, બેંગ્લોર, કર્ણાટક, 
કાનપુર વગેરે યુનિવર્સિટીઓએ તેમને ડી.લિટ,ની માનદ 
ડિંગ્રી આપી હતી. કર્ણાટક સરકારે ૧૯૬૪માં તેમને 
'સષ્ટ્રકવિ'નું બિરુદ આપ્યું હતું. ૧૯૭૯માં તે સાહિત્ય 
અકાદેમીના અને ૧૯૮૬માં કન્નડ સાહિત્ય પરિષદના 
ફેલો નિમાયા હતા. ૧૯૮૮માં ભારત સરકારે તેમને 
શ્રવ્વવિભૂષણ'નો. ખિતાબ આપ્યો હત્તો. 


'કુવેમ્પુ'નાં પ્રકૃતિ કાવ્યો ઉત્કૃષ્ટ સર્જકશક્તિનો 
આવિષ્કાર છે. વતનના પ્રકૃતિ-અનુભવોને તેમણે. 
કલાત્મક રૂપ આપ્યું છે. આવા અનેક પ્રસંગોના તેમણે. 
આલેખેલાં શબ્દચિત્રો બેનમૂન છે. તેમનો ઊંડો 
પ્રકૃતિપ્રેમ વિવિધ કલ્પનો દ્વારા એમના આત્માની 
અભિવ્યક્તિરૂપ બને છે. એમનાં પ્રણયકાવ્યોમાં આવતું 
શિંતનનું તત્તત્ત એમને અન્ય કવિઓનાં કાવ્યો કરતાં 
નોખાં તારવે છે. સામાજિક અન્યાય અને ગરીબાઈ 
જેવા વિષયો પર તેમણે રચનાઓ. કરેલી છે. પ્રકૃતિએ. 
જુવેમ્યુ' રોમૅન્ટિક છે. પણ એમની સુદીર્ધ 
કાવ્યકારકિર્દીમાં તે અતતિવાસ્તવવાદ સુધી પહોંચ્યા છે. 
એમની કવિતા અનેક સ્તર ઉપર પથરાયેલી છે. તેમણે 
અંગ્રેજી કવિતાના પણ સર્જનકલ્પ અનુવાદો આપેલા 
છે. રામકૃષ્ણ પરમહંસ-અને વિવેકાનંદની જીવનકથાઓ 
અત્યંત રસાવહ થયેલી છે. સૈદ્ધાન્તિક વિવેચનમાં 
તેમનો ઝોક ભારતીય સાહિત્યવિચાર પરત્વે હોવા 
છતાં યુરોપીય સાહિત્યાચાર્યોના સિદ્ધાન્તોનો સમન્વય 
પણ તેમણે કર્યો છે. 


૧૯૭૭માં એક પરિસવાદમા મૈસૂર જવાનુ થયેલુ 
ત્યારે બેગલોરમા પ્રસિદ્ધ ડવિ-વિવેચક ડૉ. જી એસ. 
શિવરુદ્રપ્પાને મળવાનુ બન્યુ હતુ ડૉ શિવરૂદ્રપ્પાએ શ્રી 
જૂવેમ્પુ'ના માર્ગદર્શન હેઠળ સૌન્દર્ય મીમાસા ઉપર 
થીસિસ લખી ડૉક્ટરેટની ઉપાધિ મેળવેલી પોતાના 
માર્ગદર્શકની વાત કરતા તેમના ચહેરા ઉપર જે ચમક 
મે જૌયેલી. તે આજે પણ તાદશ છે ! 


આવા ગરવા સારસ્વત કવિશ્રી 'કુવેમ્પુ'ના 
આત્માને પ્રભુ ચિર શાતિ અર્પો ! 


અન્ય અવસાનો આપણી ખોટ 

તાજેતરમા પ્રસિદ્ધ ચિત્રકાર શ્રી સોમાલધલ શાહ, 
સમાજરચિંતક શ્રી અક્ષયકુમાર દેસાઈ, લેખક શ્રી મહેશ 
મસ્તફકીર, ગઝલકાર અને ગઝલ-સપાદક શ્રી કૈલાસ 
પંડિત, કવિ શ્રી ચન્દ્ર પરમારના અવસાનની નોધ 
લેતા ખેદ અનુભવાય છે શ્રી અક્ષયકુમાર દેસાઈ 
આપણા નવલકથાકાર ૨ વ. દેમાઈન પુત્ર હતા તેમણે 
સમાજચિંતનના ઘણા પુસ્તકો લખ્યા છે પણ તે માત્ર 
સમાજચિંતક જ ન હતા, સમાજહિ્તાચિતક પણ હતા. 
એ માટે તેમણે સસ્થાઓ પણ ઊભી કરી હતી. તેમની 
સાથે પત્રવ્યવહાર થયેલો. શ્રી મહેશ મસ્તફકીરે 
સખ્યાબધ. રહસ્યકથાઓ લખી છે આ કથાઓના બે 
પાત્રો રાજેનગિરિ અને બેલા રૉય ઘણા લોડપ્રિય 
થયેલા શ્રી ચન્દ્ર પરમાર વ્યવસાયે વૈધ હતા અને 
તેમણે ઘણા ગીતો કાવ્યો રચ્યા છેં પણ પ્રસિદ્ધિ વિશે 
બેતમા હતા. એમની રચનાઓ ગ્રન્થસ્થ થઈ નથી એ 
વિશે શ્રી. ઇન્દુકુમાર ત્રિવેદીએ યોગ્ય રીતે જ તસતસો 
પ્રગટ કર્યો છે તે પ્રેસ નોટમાં ઉમેરે છે કે શાહ 
વજીહુદીન ગુજરાતી પરનુ એકમાત્ર પુસ્તક (જે 
ઉમાશકરને અર્પણ થયુ છે તે) જોતા એમની 
અભ્યાસનિષ્ઠાનો. સારો ખ્યાલ આવે છે મરાઠી, ઉદ 
સારુ જાણતા, અરબી ફારસી-અગ્રેજી ખપજોગુ, ને 
મોટો અગત પુસ્તક્સગ્રહ ધરાવનાર, દેખાવે ર8 પણ 
વૃત્તિએ ઉદાર કોમળ એક કવિઅભ્યાસીની ખોટ 
રહેવાની.” આ સૌ સસ્કાર સેવકોના અવસાનથી 
આયશને મોટી ખોટ પડી છે પ્રભુ એ સૌના આત્માને 


હ્ટ્શ 





શાત્તિ અર્પો એ પ્રાર્થના. 


અભિનંદન 


બાળ કિશોર સાહિત્યના પ્રસિદ્ધ લેખક શ્રી 
યશવત મહેતાને ફોરમ શૅર સાયન્સ એન્ડ કલ્વર 
તરફથી “લડ બ્રધર' નવલિકા માટે રાજીજી એવો 
મળ્યો છે એ પ્રસગે તેમને હાદિક અભિનદન અને 
શુભેચ્છાઓ. 
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રવિશંકર મહારાજ વ્યસન નિષેધ પુરસ્કાર 

આયુ ટ્રસ્ટ'ના મૅનેજિંગ ટ્રસ્ટી શ્રી વૈધ શોભન 
વસાણી લખી જણાવે છે કે પૂ. રવિશકર મહારાજ 
વ્યસન નિષૈધ પુરસ્કાર સ્પર્ધા માટે પોતાની કૃતિમો 
૨૬ જાન્યુ '€૫ સુધીમા નીચેના સરનામે મોકલી 
આપવી આયુ સેન્ટર, ૩૦૩, હરે કૃષ્ણ કોમ્પ્લેકર, 
પ્રીતમનગર, એલિસબ્િજ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૬ 
લેખ, કાવ્ય, વાત, નાટક જેવી શ્રેષ્ઠ સાહિત્યકૃતિને 
રૂ બે હજારનો અને આકાશવાણી દૂરદર્શન-વાર્તાલાય, 
ઓડિયો-વિડિયો કૅસેટ કાર્ટૂન, ચિત્ર વગેરે સાહિત્યેતર 
કૃતિને રૂ બે હજારનો એમ કુલ બે પુરસ્કારો આપવામા 
આવશે. 


ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષનું જ્ઞાનસત્ર 

ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદનું ૧૮મુ જ્ઞાનસત્ર 
ભીમોરા (તા. ચોટીલા) મુકામે ડિસેમ્બરની તા. ૨૪ 
અને ૨૫ના રોજ યોજાશે એમા ભાગ લેવા ઇચ્છતા 
સભ્યોએ. ડેલિગેટ ફી તથા ભોજન. ઉતારા ફીના ખર્ચ 
પેટેરૂ રર૫/ પરિષદ કાર્યાલયને તા. ૨૦-૧૨-૬૪ 
સુધીમા મોકલી આપવા જણાવાયુ છે 


ભૂલ-સુઘાર 

નવે.અકમા પૃ. ૧૨૮ ઉપર “કરીશ” બદ્યે 
જહીશ' બંત્રીત્વની'ને બદલે 'તત્રીત્વથી, પૃ ૧૨૮ 
ઉપર “પાસ્ટકાર્ડ' ને. બદલે “ોસ્ટડાર્ડ, પૃ ૧૪૧ ઉપર 
“પદમકુમાર' ને બદલે “મદનકુમાર' સુધારીને વાચવા 
વિનતી. 
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ડિસેમ્બર ૧૯૮૮૪ 15૬૪ 


સંસ્કૃતિ અને સર્જકતા : કલ્પનાનું સાહિત્ય 


_ સંસ્ફતિ કે સર્જકતા વિશે વાત કરવાનો આંપણે 
જ્યારે પ્રયત્ન કરીએ ત્યારે સંસ્કૃતિ એટલે શું અને 
સર્જકતા એટલે શું એ વિશે આપણને સ્પષ્ટ ખ્યાલ 
હોવો જોઈએ. ી 


તો, આપણે પહેલવહેલાં સંસ્કૃતિ વિશે [વિચાર 
કરીએ. સંસ્કૃતિ વિશે વિચાર કરવાતી શરૂઆત કરીએ 
ત્યાં જ મનુષ્યજાતિ. સંસ્કૃતિમય જીવન વિશે જાગૃતિ. 
અનુભવી રહી તે પહેલાંના તેના દૂર દૂરન્ધ ઇતિહાસમાં 
આપણે. ફરી વળવું જોઈએ. મનુષ્યજાતિના શરૂઆતના 
ઇતિહાસકાળમાં, પ્રાગૈતિહાસિક કાળની જાતિઓ, 
શિકાર દ્વારા કે જે હાથમાં આવ્યું તેને ઉખેઃડી કે ખેંચી 
કાઢી તેના આહાર દ્વારા પોતાનો જીવર્નાનેર્વાહ કરતી. 
હતી, અને સુવ્યવસ્થિત જીવનપદ્વત્તિ વિશે, તેની પાસે, 
સંભવતઃ, કોઈ નીતિનિયમો નહોતા. પૃથ્વીના ભિન્ન 
ભિન્ન પ્રદેશોમાં ભિન્ન ભિન્ન પ્રકારના લોકો વસતા 
હતા, અને જેમતેમ કરીને પોતાનો જીવનપ્રવાહ વહેત્તો 
રાખતા હતા. 


આ પ્રકારના જીવનને, કદાચ, લાખો વર્ષો વીતી 
ગયાં બાદ, એ. લોડોમાંના કેટલાકને. પોતાને સમૂહોમાં 
વહેંચી નાખવાનો વિચાર આવ્યો. હશે, કેમ કે તેમનાથી. 
ભિન્ન પ્રકારના સમૂહો તેમના ઉપર હુમલાઓ કરવાનો, 
અત્તે તે લોકો વસવાટની જે જગ્યાઓ ધરાવતા હતા, 
અંથવા તી જે અન્ય વસ્તુઓ તેમના જીવનને ટકાવી 
શખતી હતી તેં લૂંટી લેવાનો પ્રયત્ન કરતા હતા. 


સમૂહો રચવાનો આ વિચારે, પાછળથી જે 
સંસ્કૃતિ સ્થપાવાની હતી તેના પહેલવહેલા, નાના એવા 
ઈંગિત જેવો હશે. કારણ કે, જ્યારે પણ'એક સમૂહ 
સ્થપાય ત્યારે તેને પોતાના તીતિનિયમો હોવા જોઈએ, 
અને સમૂહમાં શી રીતે વર્તવું તે વિશેના ખ્યાલો હોવા 
જોઈએ. સમય જતાં, આ પ્રકારની સમૂહોની રચનામાંથી 
કુટુંબરચનાનો વિચાર જન્મ્યો હશે અને જ્ધારે કુટુંબોની 
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ગુલાબદાસ બ્રોકર 


રચના થવા લાગી હશે ત્યારે તેની પાછળ પાછળ. 
વર્તણૂક વિશેની અલિખિત નિયમાતલી બંધાવા લાગી 
હશે. 


એ નિયમાવલીએ એક નવીન પ્રકારની 
જીવનપદ્ધતિનું નિર્માણ કયું હશે, અને એ પદ્ધતિને 
ટકાવી ચખવા માટે, ધીમે ધીમે, એકં પછી. એક, 
સુસંસ્કૃત જીવનપદ્દતતિ માટેનાં ધારાધોરણો પસંદ 
કરવામાં આવ્યાં હશે. એ પછી, દરેકેદરેક સમૂહના 
લોકો. પોતપોતાની પદ્ધતિ વિશે ગર્વ અનુભવતા થયા 
હશે, અને એ ધારાધોરણોમાં સુધારાવધારા કરવામાં 
આવતા રહ્યા હશે. જાતીયતા અને વંશવૃદ્ધે વિશેની 
જંગ્લી દશાની વર્તણૂકની પદ્ધતિને સ્થાને, દરેકને 
પોતપોતાતી સ્ત્રી અને બાળકો હોવાં જોઈએ એવો 
વિચાર ;ઉદ્ભવ્યો હશે, અને કુટુંબો સ્થપાતાં ગયાં 
હશે. 


અને પછી, સારી. ,વર્તણૂક અને સારા જીવન 
વિશેનો, અને એની સાથે સાઘે જ, બીજાઓ પણ જે 
જીવનરીત્તિમાં ભાગીદાર બની શકે, અને *જે રીતિ 
બીજા લોકોનાં જીવનને, નુકસાનકર્તા ન હોય તે રીતે. 
જીવવાનો તિચાર તે લોકોનાં ચિત્તમાં આકાર પામી 
રહ્યો હશે. ી 


આ રીત્તે, ધીમે ધીમે, પણ-સ્થિરતાપૂર્વક, પ્રાચીન 
જંગલની પદ્ધતિથી જીવતા'લોકસમૂછો, જેમ જેમ વિશેષ 
વ્યવસ્થિત 'સમાજપદ્ધત્તિ તરફ ઝૂકતા ગયા હશે તેમે 
તેમ આપણે. આજે જેનેઃ સંસ્કૃત્તિ કહીએ છીએ. તે 
વિશેની વિભાવના વિકાસ પામતી ગઈ હશે. * 


પરંતુ, લોકોનાં જીવનમાં આ સર્વાગી પરિવર્તન 
કંઈ તદન શૂન્યમાંથી જન્મ્યું નહિ હોય. એ સમૂહોમાં 
કેટલાક માણસો એવા હશે કે જેઓ હવે પછી શું 
કરવું તે વિશે, અને પોતાનાં, તથા. પોતે જે સમૂહમાં 
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રહેતા હોય તે સમૂહના લોકોનાં જીવન શી રીતે વિશેષ 
સમૃદ્ધ બને તે વિશે વિચાર કરતા હશે. 


આ વિચારો સર્જનાત્મક હોવા જોઈએ, કારણ 
કે એક તદ્દન નવીન પ્રકારના જીવનને અને એક નવીન 
જ પ્રકારના સમાજને જન્મ આપવામાં તે મદદરૂપ 
બનનારોં તત્ત્વો હતાં. 


આમ. સંસ્ફતિ, સર્જકતા અને સર્જકતા ઉત્પન્ન 
કરનારાં તત્ત્વો પર આધારિત બની હોવી જોઈએ. 
અને તે. તત્ત્વોનો આશ્રય લેવાતાં, તેમશે. 
સંસ્કૃતિઆધારિત જીવન ઉપસાવ્યું હશે. 


સંસ્કૃતિમય જીવન, જેવું જીવવા, જેવા જીવનનો. 
પર્યાય ગણાવા લાગ્યું હશે, તેવાં જ જીવન માણવાનાં 
નવો નવો ઘણો બધો સ્વરૂપો ઉત્કાન્ત થયો હશે. 
સંસ્કૃતિના આવિર્ભાવ માટે મૂળ તત્ત્વ તરીકે સર્જકતા 
જવાબદાર હતી. તે સર્જકતા ચોક્કસપણે, 
કલ્પનાશીલતાનું જ પરિણામ હતી અને એમ 
સંસ્કૃતિમમ જીવનરીતિની સુધારણાવધારણામાં 
કલ્યનાશીલતાએ અત્યંત મહત્ત્વનો ભાગ ભજવ્યો 
હશે. 


આમ, જેમ. જેમ, જીવન વ્યવસ્થિત્‌ બનતું, ગયું 
હશે, અને લોકો સુખચેનપૂર્વક જીવન જીવતા થઈ 
ગયા હશે, તેમ તેમ તે સુખચેનને વધારતાના અનેક 
નવા માર્ગો ઉપસ્થિત્ત થતા ગયા હશે. 


એ રીતે વિચારતાં, આપશે. કલ્યી શકીએ' ક, 
એ દિવસોમાં જો કોઈ માણસને પોતે સુખદ લાગતો 
હોય, ને તેનું પેટ ભરેલું" હોય, અને આનંદોલ્લાસથી 
ભર્યો ભર્યો તે ચાલ્યો જતો'હોય, તેવામાં જો તેને 
કોઈ પંખી ગીત ગાતું સંભળાય, તો'તતેને ખાઈ જવા. 
માટે તેને મારી. નાખવાનો વિચાર કરવાને બદલે તેં 
માણસને એ પંખીના સંગાત્તનું માધુર્ય સ્પર્શી જતું હશે, 
અને એ પંખીના ગીતના સૂરને મળતો. આવતો કોઈક 
ગણગણાટ તેના ગળામાંથી વહેવા માંડતો હશે. 


એ રીતે કવિતાનો જન્મ થયો હશે. કોઈક 
“રી એક જંગલમાં પરસ્પરને પ્રેમ કરી રહેલા 
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ચંખીના જોડાને જોઈને તેમને મારી નાખવા તત્પર 


થતો હતો તેને જોઈ જનદર એક માણસની વાતથી 


આપણે બધાં પરિચિત્ત છીએ. એ શિકારીને એવું કરતાં 
અટકાવવા જતાં એ માણસ પોતે જ શી રીતે શ્લોકબદ્ 
વાણીમાં સરી પડ્યો, અને તે શિકારીને આ પ્રેમમસ્ત 
મંખીયુગલને ન મારવા તે શી રીતે વીતવવા લાગ્યો, 
તે વાત પણ આપણે. બર્ધા જાણીએ છીએ. અને તે 
શ્હોક “રમાયણ' જેવા મહાકાવ્યને જન્મ આપવામાં 
કારણભૂત. બન્યો તે પણ આપણે. જાણીએ છીએ જ, 


એ માણસના હૃદયમાંથી એ શ્લોક ત્તો 
ઓર્ચિતાનો ઊપસી આવ્યો હતો, પણ 'રામાયણ' તો 
સરસ અને ઉમદા જીવનરીત્તિ વિશેનો સર્વ વિભાવોધી 
સુપરિચિત એવા મહાન ચિત્તનું સર્જત હતું, કેમ કે 
બે ચિત્ત જીવનનાં સર્વ પધ્સાંઓથી પૂરેપૂરું પરિચિત 
તું. તેના ઉત્તમોત્તમ અર્થમાં તે કલ્પનાશીલતા હતી, 
શને એ કત્યનાશીલતાએ, તથા મનુષ્યજાતિ વિશેના 
શને પોતે જે જગતમાં જીવતો હતો તે જગત વિશેના 
દ્વીના જ્ઞાને જે સર્જ્યું તે સાહિત્ય હતું. - 


આમ આપણે ચોક્કસ રીત્તે કહી શકીએ કે 
સાહિત્ય કલ્પનામાંથી જન્મ પામે છે. તેમ છતાં એ 
કવિની કલ્પનાશક્તિ આવું સુંદર પરિણ્ઞામ લાવી શકી 
તૈનું કારણ એ પણ ખરું કે એ કવિ જે સમયે જીવતો 
હતો. તે. સમયે સંસ્કૃતિ એટલો બધો વિકાસ પામી 
હ્તી કે તેની સર્જનાત્મક શક્તિઓને પુરબહારમાં 
ખીલી. શકવાને તે પૂરેપૂરો અવકાશ આપે. 


એટલે આપણે એમ કહી શકીએ કે સર્જકતાને 
પૂરેપૂરી રીતે સફળ થવા માટે; સંસ્ફૂતિની. જરૂર હોય 
ઈં અને સમાજમાંની સંસ્કૃતિની હાજરી તે સમાજના 
લોકોની સર્ગશક્તિને પ્રદીપ્ત કરે છે. 

પરંતુ, સંસ્કૃત્તિનું મૂળ તત્ત્ત લગભગ બધે જ 
સમાન હોવા છતાં, એ પણ ખરું છે કે જગતમાં જુદા 
જુદા પ્રકારના સમાજો છે અને એ સમાજોએ સંસ્કૃતિની 
જુદી જુદી ભાતો ઉપસાવી છે. એ પ્રભેદો ઊભા થાય 
છે તૈને માટે જુદી જુદી આબૌોહવાઓ, જુદી જુદી 
પરિસ્થિતિઓ, જુદી જુદી રીતે જીવન જીવવાની અને 
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તે વિશે વિચાર કરવાની જુદ્દા જુદા સમૂહોની પ્રણાલીઓ. 
કારણભૂત હોય છે. આ બધાયે ભેદ-પ્રભેદો છતાં એ 
વાત તો. ઊભી રહે જ છે કે આ બધા ભિન્ન ભિન્ન 
પ્રકારના લોકોએ જે સાહિત્ય સર્જ્યું છે તે તેના 
સર્જકોની કલ્પનાશક્તિ ઉપર જ, મુખ્યપણે, આધારિત. 
હતું. 

સર્જનની આ પ્રક્રિયામાં બીજા પણ ઘણા એશો 
સમાયેલા હોય છે. પાંડવો. અને કૌરવો જે રીતે લડયા. 
એ રીતે જો લડ્યા ન હોત તો “મહાભારત' કાવ્યનો 
જન્મ થયો. ન હોત્ત. રાજાઓ અને ઉમરાવ વર્ગના 
મનુષ્યોની ગતિવિધિ વિશે જો શેક્સપિયસ્તે જ્ઞાન ન્‌. 
હોત, તો તેતાં નાટકોમાંથી ઘણાં લખાઈ શક્યાં ન 
હીત. દેષાંતો તૌ ઉમેરી શકાય, પણ સાહિત્ય -- 
જેને આપણે. સર્જનાત્મક સાહિત્ય કહીએ છીએ. તે. 
-- જો તેના સર્જનારની કલ્યનાની શક્તિ ઉપર 
આધારિત ન હોય, તો સર્જન પામે જ નહિ, એ 
હકીકત સ્વીકારવી રહે જ છે. 


સર્જનની પ્રકિયામાં કલ્પના અત્યંત મહત્ત્વનો 
ભાગ. ભજવે છે એ. સાચું છે, છતાં સર્જનાત્મક કૃતિમાં 
અન્ય અનેક તત્ત્વોનો પણ હિસ્સો સમાયેલો હોય છે. 
કલ્પનાશીલતા ઉપરાંત સર્જન કરનાર વ્યક્તિને જિવાત્‌ા 
જીવનની સમસ્યાઓ વિશે ઊંડી, તલસ્પર્શી ખ્યાલ 
હોવો. જોઈએ, અને એ જીવન શી રીતે જિવાવું જોઈએ 
તે વિશે પોતાની આગવી એવી મૂલ્યપ્રણાલી તેની પાસે 
હોવી. જોઈએ. એ. ઉપરાંતેય, જીવન જે વિધવિધ 
પરિસ્થિતિઓ. રજૂ કરતું “જતું હોય છે તેનો. પણ તેને. 
પૂરેપૂરો બ્યાલ હોવો જોઈએ. વળી પોતાના દષ્ટિર્બિદુને 
અત્યંત સર્જનાત્મક રીતે, અને ભાવકને હલાવી. મૂકે 
એવા સુંદર, સ્વરૂપમાં પોત્તાની કૃતિમાં મઢી લેવાની 
તેનામાં શક્તિ હોવી જોઈએ. 


મનુષ્યોના સ્વભાવમાં અને માનવીય 
પરિસ્થિતિઓમાં જાતજાતના ભેદ-પ્રભેદો હોય છે. 
એથી તો. સમાન પ્રકારની વસ્તુઓનું આલેખન કરનારા 
ભિન્ન ભિન્ન સર્જકો એકબીજાથી, તદન ભિન્ન પ્રકારનાં 
સર્જનો કરત્તા હોય છે. એ ને એ જ વાત્ત વિશે લખતો. 


હોવા છતાં ભવભૂતિ રમ અને સીતાને વાલ્મીકિના, 
કરતાં જુદી જ રીતે આલેખે, અને તુલસીદાસ વખી 
એ બંનેથી જુદો પડી જાય. 


એમ હોવા છતાં પણે, સાહિત્યરસિક માણસ. 
તો એ બધાનાં સર્જનોનો આનંદ માણે છે, કારણ કે 
એકનાં એક પાત્રો અને એકના એક બનાવો. વિશે 
વાતો કરતા હોવા છતાં એ વાત કરવાની રીતિમાં એ 
સર્જકો ભલે એકબીજાથી જુદા પડત હોય. છતાં તેમની 
કલ્પના દ્વારા એવાં સુંદર અને ભિન્ન ભિન્ન પરિણામોને 
જન્મ આપૈ છે કે બધી. જ કૃતિઓ હંમેશાં વંચાતી, 
મણાતી અને મહાન આદરપૂર્વક સંભારાત્તી રહે છે. 
કોઈએ પણ ભૂલવું ન જોઈએ કે એ આદરભાવ, તે 
તે કૃતિઓના દરેક સર્જકે કલ્પનાશીલતાની જે શક્તિ 
બતાવી હોય છે તેના ઉપર આંધાર રાખતો. હોય છે. 


અનેક ભાષાઓમાં અને અનેક દેશોમાં સર્જાયેલા 
સાહિત્યના ગંજ ઉપર જો. આપણે નજર નાખીએ તો 
એ. બધાંયે સર્જનો ઉપર જે પ્રશંસા ઢોળવામાં આવે 
છે તે મુખ્યપણે, તેના સર્જનમાં કલ્પનાના જે અંશો 
ભળેલા હોય છે, અને તે તે કૃતિના સર્જકે તેના. 
સર્જનમાં તેના સ્વરૂધ વિશે જે સિદ્ધિ દાખવી. હોય છે 
તેના ઉપર અવલંબેલ હોય છે ત્તેમ લાગ્યા વિના. રહેશે 
નહિ. 


સાહિત્યને મહાન અતે ચિરંજીવ. બનાવનારાં 
બીજાં તત્ત્વો પણ, અલબત્ત, છે જ. જે માધ્યમમાં 
લેખક લખતો હોય તેના ઉપરનું તેનું પ્રભુત્વ, જે તંત્ર 
તે ઉપયોગમાં લેતો હોય તેના વિશેનું તેનું સંપૂર્ણ 
જ્ઞાન, મનુષ્યનો સ્વભાવ અને જુદે જુદે સમયે તે જે 
જુદી જુદી રીતે અભિવ્યક્ત થાય તેને વિશેની તેની 
આંતરદષ્ટિ, અને તે જે ભાષા ઉપયોગમાં લેતો હોય. 
તેની ઉપરનું તેનું મહાન્દ સ્વામિત્વ -- મહાન સાહિત્ય. 
પેદા કરનારાં કારણભૂત તત્ત્વો છે. 


ભાષા એ જેમ વાળો. તેમ વળે એવી લચીલી ચીજ 
છે. સર્જનાત્મક કલાકાર તેના એ લચીલાપણાના સર્વે 
વિભાવઆવિર્ભાવોથી પૂરેપૂરો પરિચિત હોવો જોઈએ 
--જો તેણે ચિરંજીવ સાહિત્ય સર્જવું હોય, તો. 
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છતાં, સર્જકની ડલ્પનાશક્તિ જો બહુ ઊંચી 
કક્ષાની ન. હોય, અને સંસ્કૃતના વિદ્વાનો જેને 'પ્રતિભા' 
કહે છે તેનાથી તે વિભૂષિત થયેલો ન હોય, તો આ 
બધી ચીજો બહુ મૂલ્યવાન કર્્દ કરી શકે નહિ. 


હવે. આપણે જગતસરઈહેત્યનાં કેટલાંક મહાન, 
સર્જનો ઉપર નજર નાખીએ. 


એક રાજા ભૂલેચૂકે એક આશ્રમમાં પહોચી 
જાય છે, અને ત્યાં એક અતિ, સુંદર અને આર્ષક 
કન્યાને જોવા પામે છે, એવી એક સાદીસીધી કથાવસ્તુ 
કાળિન'પ્ર હાથમાં લૈ છે. એ સાદીસીધી વાતમાંથી તે 
એક એવું મહાન સર્જન કરે છે કે જે, આજે તેને 
સદીઓ વીત્તી ગઈ હોવા છતાયે લાખો-કરોડો 
માણસોનાં હદય. અને ચિત્તનો કબજો ધરાવી રહ્યું છે. 
તેનાથી ઊતરતી કક્ષાના કોઈ લેખકે જો આ જ્‌ 
કથાવસ્તુમાંથી કોઈ નાટક કે નવલકથાની રચના કરી 
હોત તો તે થોડા જ સમયમાં કુદરતી મૃત્યુને હવાલે 
થઈ ગઈ હોત. 


, લૌ, કાલિદાસને ગુણપક્ષે એવુ કયું તત્ત્વ છે કે 
જેને અંગે આજે સર્દીઓ થયાં એનુ સર્જન આપણે 
માણી શકીએ છીએ અને બીજી અનેક સદીઓ વીતી 
ગયા પછી પણ. માણી. શકીશુ ? 


આપણે જરૂર કહી શકીએ કે એના કસબ 
ઉપરનો એનો કાબૂ આ મહાકૃતિ સર્જવામાં તેને 
મદદરૂપ થયો. હતો. પરંતુ એ કાબૂ એકલો જ, જો. 
એ. એક મહાન. સર્જકની મહાન કલ્પનાશક્તિ સાથે 
રંસુક્ત ન બન્યો હોત તો, રં, કાર્યસાધઝ ખની રાક્યો. 
હોત ખરો ? 


વાલ્મીકિએ રામાયણની વાર્તા લખી છે. લોકોએ 

“ આજે સદીઓ થયાં એ હોંશે હોંશે વાંચ્યા કરી છે, 

અને ભવિષ્યની અનેક સદીઓ સુધી તેને વાંચ્યા 

કરશે. પણ એમ તો તુલસીદાસે પણ એ'જ વસ્તુ 

વિશે લખ્યું છે, અને તે પણ એની જેમ જ ચહાતો 

અને વંચાત્તો રહ્યો છે. અને એ જ કથાવસ્તુમાંથી 
ભવભૂતિએ એક મહાન નાટ્યકૃતિ સર્જી છે. 


ક્ટ્શ 


એકે ને એક વાત વિશે'લખનારા આ બધા 
લૈખકોને લોકો નિંદતા નથી, પરંતુ જ્યારે જ્યારે તક 
મળે ત્યારે ત્યારે તેમને તેઓ મુગ્ધ બનીને વાંચતા 
રહે છે. આ બધાયે મહાન લેખકોની કલ્પનાની અને 
સર્જકતાની મહાન શક્તિઓને અંગે જ એમ થતું રહુ 
છે. એને જ અંગે, એક ને એક વાતના આ બધા 
જુદાં જુદાં નિર્માણો લોકોને સદીઓ પહેલાં જેટલાં 
ગમ્યાં હતાં તેટલાં જ આજે પણ ગમતાં રહ્યાં છે. 

પણ આપણે માત્ર ભૂતકાળની અને ભૂતકાળનાં 
મહાન સર્જનોની જ વાત શા માટે કરીએ ? 


વર્તમાન તરફ, અને ચિરંજીવ તત્ત્વો ધરાવતી, 
વર્તમાન જગતની અનેક ભાષાઓમાં અતે ભારતની 
જુદી જુદી ભાષાઓમાં સર્જાયેલી મહાન કૃતિઓ તરફ 
આપણે વળીએ તો ચિરજીવ મૂલ્ય ધરાવતી કોઈ પત્ન 
કૃતિમાં કલ્પનાની શક્તિએ જે ભાગ ભજવો છે તેથી, 
આવિર્ભૂત થયા વિના આપણે રહી શકીશું નહિ. 


જગતના સર્વ મનુષ્યો માટે પ્રેમ એ એક સમાન 
રીતે આકર્ષણ કરનારું તત્ત્વ છે, એ. વિષય ઉપ્ર માત્ર 
હજારો જ નહિ પણ લાખો કાવ્યો લખાયાં છે. વિષય 
એકસરખો જ હોય છે એ કાવ્યોનો -- તેમાં કોઈક 
પુરુષ કે સરી ઊર્મિ કે લાગણીના મહાન સોતમાં પૌત(ળુ 
હૃદય રેડી રહ્યો -- કે રહી -- હોય છે. આ બધાંયે 
કાવ્યો એક ને એક જ વસ્તુ વિશે વાત કરી રહ્ય 
હોય છે તેમ જાણવા છતા ભાવક આવાં ઘણાં લર્ધા 
કાવ્યો રસપૂર્વક માણે છે. 

શા માટે? કારણ કે' એ બધી કૃતિઓનું 
[વિષયવસ્તુ સમાન હોવા છતાં અને'તેમા આંભળ્કા, 
થંષેલી લાગણીઓ એકબીજાથી બહુ જુદા પ્રકણ્તી ન 
હોવા છતા, તે બધી કૃતિઓ જે'રીતે રચાઈ હૌય છે 
તે રીતિથી, અને તેની ઊર્મિમયતાના ભાવાવેશથી 
એકબીજીથ્‌ી ભિન્ન તરી આવતી હોય છે. કેમ કે 
ભિન્ન ભિન્ન પ્રકારની કલ્પનાશક્તિ અને તંત્રરચનાની 
શક્તિ ધરાવતા ભિન્ન ભિન્ન સર્જકોએ તેમનું ઘડતર 
કરી તેમને સર્જનસોતમાં વહેતી પૂકી હોય છે. 

વર્તમાનકાળ માત્ર કવિતા પૂરતો સીમાબદ્ધ રો 
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નથી. ભૂતકાળમાં પણ લોકો જેને રસપૂર્વક માણતા 
એ સ્વરૂપ એકલી કવિતામાં જ સીમિત નહોતું રહયું. 
એ. કાળમાં પણ અદ્દભુત ગણાય તેવાં નાટકો સર્જાયા 
હતાં જ. 

પરંતુ, અર્વાચીન કાળમાં સાહિત્યની મહાન 
ફાતિઓના સર્જન માટે ગદ્ય ઘણું મહત્ત્વનું વાહન બની 
રહું છે. એ કૃતિઓ નવલકથાઓ પણ હોય, 
નવલિકાઓ, પણ હોય, સર્જનાત્મક નિબંધો અને 
સાહિત્યની કલાનાં અન્ય પ્રકારનાં સર્જનો. પણ હોય. 


સાહિત્યનાં આ બધાંયે સર્જનોમાં, કૃતિને. 
ચિરંજીવ રસસામર્થ્યવાળી બનાવવામાં તેમના લેખકોની 
કલ્પનાની શક્તિ પૂરેપૂરો ફાળો આપી. રહે છે. 


જાતજાત્તના નવલકથાકારો હોય છે અને 
જાતજાતના “નવલિકાકારો. મુદ્રણકળાની શોધ થયા 
પછી તો હજારો લોકો લખવા માંડ્યા છે, પરંતુ તે 
બધામાંથી જગત કોને યાદ કરે છે અને સંમાને છે ? 
એક ટૉલ્સ્ટૉયને કે એક દૉસ્તોયેવ્સ્કીને, એક ચેખૉવને 
કે એક મોપાસાંને, એક હેમિંગ્વેને કે એક ફૉકનરને, 
એક ટાગોરને કે એક પ્રેમચંદને ! 


શા માટે ? કારણ કે સાહિત્યકલાના આ બધા 
જ મહાન સર્જકો પાસે કલ્યનાની મહાન શક્તિ હોય 
છે, અને એ શક્તિથી તેમની કૃત્તિઓ ભરી ભરી બની 
ગયેલી હોય છે. અને એ. કારણે પણ ખરું કે, પોતની 
સર્જનાત્મક શક્તિ દ્વારા સઈહેત્યે. સંસ્કૃતિના ઘડતરમાં 
મહાન ફાળો આપ્યો હોય છે. 


સુસંસ્કૃત જગતના મનુષ્યો જગતની ભિન્ન 
ભિન્ન જાતિઓમાં જીવી રહેલા ઓછા ભાગ્યશાળી 
લોકોથી કઈ વાતમાં જુદા પડે છે ? 


એ. લૌકો. સંસ્કૃતિનું જે ત્ત્ત ધરાવે. છે તેના, 
વિકાસની વાત્તમાં. અને એ વિકાસમાં સાહિત્યે, પોતાની. 
સર્જનાત્મક શક્તિ દ્વાસ -- કે જેણે કલ્પનાસભર 
સાહિત્યનો મહાન ગંજ સર્જ્યો છે તે દ્વારા -- મહાન 
ભાગ ભજવ્યો છે. 


. વાર્તાતો ઇતિહાસ પણ કહે છે. પરંતુ ઇત્તિહાસને. 
કે વાંચવા યોગ્ય બીજી ઘણી બધી વસ્તુઓને સાહિત્ય. 
પાછળ જાડી દે છે, કારણ કે તેને સદીઓ સુધી જીવન 
બક્ષનાર કલ્પનાની શક્તિ ઉપર સાહિત્ય મુખ્યત્વે 
નિર્ધારિત હોય છે. 


સંસ્કૃતિ અને સર્જકતા એકબીજાં સાથે એવાં 
તણાઈ અને ગૂંથાઈ ગયેલાં હોય છે કે તેમને કોઈ 
પણ સુસંસ્કૃત વ્યક્તિના જીવનપ્રવાહથી અળગાં કરી 
શકાય નહિ. અને એની પ્રક્રિયામાં બીજી અનેક 
વસ્તુઓએ પોતપોતાનો ફાળો. નોંધાવ્યો હોવા છતાં, 
મુખ્યત્વે તો, કલ્પનાશક્તિ દ્વારા નિર્માણ થયેલી _ 
સાહિત્યકાતિઓ માટે સર્જકતા જ જવાબદાર હોય છે. 
પૂનાઃ તા. ૨૦-૧૦-૧૯૯૪ 

* ભારતીય જ્ઞાનપીઠ અને સાહિત્ય અકાદેમીએ 
ઓક્ટોબર ૧૯૯૪ની તા. ૮ તથા ૯મીએ મુંબઈમાં સંયોજેલ 
€ધધાટ વાત ૯ત્ણ્સપપ1! વિશેની સંગોષ્ઠિમાં રજૂ કરેલ, 
અંગ્રેજી નિબંધનો અનુવાદ. 


શ્ર 


સાભાર સ્વીકાર 
પાદરનાં તીરથ : લે. જયન્તિ દલાલ, પ્ર. આદર્શ પ્રકાશન, ૨૪૯૮-૧, રાયખડ રોડ, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૧, 
કિં. રૂ. ૪૨. વિશ્વજ્ઞાનકોષ : લેખન-સુશોભન : રજની વ્યાસ, પ્ર. સરોજ વ્યાસ, સમન્વય ટ્રસ્ટ, “પરિતોષ', પ્રેમવર્ધક 
એપાર્ટમેન્ટ પાસે, ધૂમકેતુ માર્ગ, અમદ્દાવાદ-૩૮૦ ૦૦૦, 1કેં. રૂ. ૪૮૦- તે છર્તા : ભદ્રકાન્ત ઝવેરી, પ્ર. હસમુખ દવે, 
જલા-સાંપ્રત' તરફ્થી, કીર્તિ બિલ્ડિંગ, ૩જૅ માળે, ૩૧, વી. બી. ગાંધીમાર્ગ, મુંબઈ-૨૩, કિં. રૂ. ૧૨૫. 
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બ્ટ્ણ 


નિત નવા વંટોળ 
આકાશગંગાનો એક તારક 


ન્યૂયોર્ક શહેરના બૉડવે નામના મોટા રસ્તાના 
એક વિભાગમા પચીસેક નાટ્યગૃહો. છે રોજ રાત્ત 
પડ્યે એમના દ્વારે લોકો ઊમટેલા દેખાય, અને એ 
દરેક નાટક કે નૃત્ય-નાટકના નામની સજ્ઞા ઝળહળી 
ઊઠી. હોય. વીજળીના દીવાના ઝળહળાટને કારણે, 
ન્યૂયોર્કના નાટયપ્રેમીઓ આ વિભાગને “ધ ગ્રેટ વ્હાઈટ 
વે' કહે છે જાણી મર્ત્ય જીવનમાની વિઘુન્મય 
આકાશગગા ! 


લગભગ. આ. બધા જ નાટ્યગૃહો પચાસ સાઠ 
વર્ષ પહેલા બધાયેલા. ત્યારે તો ઘોડાની બગીઓમાં 
બેસીને શ્રીમત પ્રેક્ષકો આવતા હશે, મદીના દાયકામાં, 
ને પછી દ્વિતીય વિશ્વયુદ્ધના કઠિન સમય દરમ્યાન 
બ્રૉડવેતા નાટ્યભવનોએ પ્રજાનુ મનોરજન ડર્યું હશે. 
બધી કલ્પના કરવ પણ મુશ્કેલ લાગે છે 


અને ખરેખર સમય જ બદલાયો. છે તેમ નથી, 
એની સાથે ન્યૂયોર્ક આખુ બદલાઈ ગયુ છે બ્રોડવે 
પર તીજળીની ઝાકઝમાળ જરૂર સહી છે, પણ આર્થિક 
રીતે એ વિભાગ ઘણો ઝખવાયેલો છે ર્ટિકેટના દર 
છેલ્લા પચીસ વર્ષમા દસથી બારગણા વધ્યા છે ને 
છતા ઘણા પ્રયોગો, નફો કરવાની વાત તો દૂર, ખર્ચો 
પણ્‌ કાઢી નથી. શકતા. 


પ્રેક્ષકો આકર્ષાય તે માટે સારામા સારા કળાકારો 
અને વિખ્યાત અદાકારોની પસદગી કરાઈ હોય, પરતુ 
એ જ કારણે ટિકિટના દર પાછા વધારવા પડયા હોય, 
ને તેથી વછી પ્રેક્ષકોની સખ્યા ઘટે એક પ્રકારનુ 
ફૂટ-ચક ચાલ્યા ડરે. માડ બે કલાકનો નાટ્યપ્રયોગ 
હોય -- વિરામ સાથે. એને માટે આટલા બધા પૈસા 
આપવા ખટકે પ્રયોગ જો ખરાબ નીકળે, કૈ નાપસદ 
પડે, તો વળી પૈસા રાવ નકામાં ગયેલા લાગે. પણ. 


બ્રશ 





પ્રીતિ સેનગુતા 


ન્યૂયોર્કમાં રહેવુ, ને એના કળાકૌશલથી વિમુખ હોવુ 
તે પણ બહુ લાબુ ચાલે નહિ. છેવટે, થોડી ફરિયાદ 
કરીએ, મોઘી ટિકિટો માટે થોડો જીવ બાળીએ, પણ 
દરેક વર્ષે નવા પ્રયોગો જોવા તો જઈબે જ ! 


બ્રોડવે પરના કેટલાક નાટ્યગૃહોને ખૂલ 
કાળજીપૂર્વક એમના મૂળ સ્વરૂપે રાખવામા આવે છે 
બહારથી કમાનો અને થાભલાઓની રચનાને લીધે 
જાજરમાન લાગતા હોય, અને અદર ઝુમ્મર, સુદર 
શિલ્માકૃત્તિઓ અને પૅરિસ પ્લાસ્ટરના સુશોભનોથી 
ખાસ્સા આકર્ષક દેખાતા હોય. વર્ષોથી જતા હોઈએ 
તોપણ બ્રોડવે પર નાટક જોવા જવાનો આખો પ્રસગ 
યાદગાર બને. 


હમણા છેલ્લામાં છેલ્લુ સગીત-નાટક જે નાટા 
ગૃહમા જોયુ તે છેક ૧૯૨૧માં બધાયેલુ. લગભમ 
પ્રાચીન જ કહેવાય ને એ ! અર્વિંગ બર્લિન નામતા 
ખ્યાતનામ ગીત-સ્વર રચયિતાના ગીત-ૃહોના 
અનુષ્ઠાન પરથી આ ગૃહ નામ “ધ મ્યૂઝિક બોક્સ 
પડ્યુ છેલ્લા પચાસ વર્ષોમાં ત્યા અસખ્ય પ્રયોગો 
ભજવાયા છે -- ઉત્તમ સર્જનો, વિખ્યાત સર્જક, 
આખી યાદી. તો. આપી જ ના શકાય. પણ કેટલીક 
ખાસ વાત્તો નોધી શકાય. જેમ કે, હજી મોભાદર 
એવા અભિનેતા માર્લોન બ્રાન્ડોએ અદાકારીવી 
શરૂઆત ૧૯૪૪માં આ મચ પર કરેલી. ૧૬૫૦ના 
દસકામાં નાટ્યકાર વિલિયમ ઇન્જ(પિકનિક, “બરે 
સ્ટૉપ)ના નાટકો ખૂબ સફળતા પાપ્યા હતા. ૧૯૦૦4 
વર્ષોમા કેટલાક ઉત્તમ નાટકો (હુ ઇઝ અશ્રેઇડ શર 
વ્જિનિયા વૂર્ફ ?% “એબ્સર્ડ પર્સન સિંગ્યુલર' 'સ્લૂદ 
વગેરે) અહીં ભજવાયા. એમાના 'હૈથટ્રેપ' નામા 
નાટકના ૧,૬૦૯ પ્રયોગો પડેલા. અમેરિકન નાટયકાર 
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આઇરા લવિનનું લખેલું એ રહસ્ય-નાટક, અને એમાંની 
અભિનેત્રી મારિયન સેલ્ડેસ એક પણ ખેલ નહિ ચૂકેલા. 


મૌલિક. અમેરિકન. નાટકો સારાં હોય તો સફળ 
થાય, પણ અમેરેકનોને સારાં બ્રિટિશ નાટકો બહુ 
પ્રિય છે. એના લેખક શેક્સપિયર અને ડિકન્સથી 
માંડીને સમકાલીન નાટ્યકાર એલન આઇડકબર્ન અને 
એન્થની શેફર હોઈ શકે છે. એન્ડ લૉઇડ વેબર નામના 
યુવાન સંગીતકારે તો જાણે ગીત-નૃત્ય-નાટિકાનું ક્ષેત્ર 
બંને ખંડમાં સર કરી લીધું છે. ' 

તાજેતરમાં છેલ્લે જે નાટક જોયું એનું નામ હતું 
બ્લડ બ્રધર્સ' (81004 110પણા5), ને એના સર્જક 
તો વળી ખૂબ, નાની ઉંમરના કહેવાય. અંગ્રેજ નાટકકાર 
વિલી. રસેલ(11/11)7 [55૯0નો જન્મ ૧૯૪૭માં 
થયેલો. પંદર વર્ષની ઉંમરે એમણે સ્કૂલ છોડેલી, પણ 
પછી એ ભણ્યા અને શિક્ષક બન્યા. એમનાં નાટકો 
એટલાં તો સફળ અને લોકપ્રિય બન્યાં છે કે એ 
લગભગ બધી મુખ્ય વિશ્-ભાષાઓમાં અનુવાદ પામ્યાં 
* છે, અને જાપાન, ઓસ્ટ્રેલિયા, યુરોપ તથા દક્ષિણ 
અમેરિકાન॥ દેશોમાં સતત. ભજવાતાં રહે છે. ઉપરાંત, 
એ. જન્મ્યા. હતા તે. શહેર લિવરપૂલના મહાવિદાલયે 
એમને ડૉક્ટરની ઉપાધિ. આપીને સન્માન્યા છે. “શર્લી 
વેલેન્ટાઇન' અને “એજ્યુકેટિંગ રીટા” બે નાટકોને કેટલાંયે 
પારિતોષિકો મળ્યાં છે, અને એ બંને પરથી ઊતરેલી 
ફિલ્મો પણ એટલી, જ લોકપ્રિય બની છે. 


“બ્લડ બધર્સ' સૌથી પહેલાં ૧૯૮૩માં લિવરપૂલ, 
શહેરમાં ભજવાયું, ને પછી. લંડનના, બ્રૉડવે જેવા 
વિખ્યાત, “વેસ્ટ એન્ડ” કહેવાતા નાટ્ય-ક્ષેત્રમાં ખૂલ્યું. 
૧૯૮૮થી અત્યાર સુધી, એનું નવા રૂપે કરેલું અનુષ્ઠાન 
ત્યાં સળંગ ભજવાઈ રહયું છે. ન્યૂયોર્કમાં અમેરિકન. 
અદાકારો. સાથે એ દોઢ વર્ષ પહેલાં શરૂ થયું, -અને 
ઘણું વખણાઈ રહ્યું છે. 


નાટ્યકાર વિલી રસેલે પોતાના જન્મસ્થાન 
લિવસપૂલમાં “બ્લડ બ્રધર્સ'તું કથાવસ્તુ ગોઠવ્યું છે. 


આમ તો આ શહેર ઈગ્લૅન્ડના મધ્ય-પશ્ચિમ. 


દારેયાકિનારે વસેલું છે, પણ દરિયાનો કશો. ઉલ્લેખ, 
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નાટકમાં આવતો નથી. બલકે પાત્રોને શહેરથી દૂર, 
ખુલ્લ, ઓછી વસ્તીવાળા ભાગમાં જતાં બતાવ્યાં છે. 
એની વાર્તા એવી છે. કે પહેલા જ વાક્ય પેરથી આખી 
સમજાઈ - જાય. છતાં એનો અંત અણધારેલો જરૂર 
લાગે છે, અને નાટકનું છેલ્લું વાક્ય પરિરિયતિની 
કરુણતા એવી. સચોટ રીત્તે છતી કરે છે કે દિવસો. 
સુધી એનો ડંખ રહી જાય. * 


શ્રીમતી જૉનસ્ટન નામની સ્ત્રીને પોતાને થનારાં 
જોડકાં બાળર્કા ઉછેરવાની ચિંતા છે. એ ગરીબ છે, 
એનો વર એને છોડીને ભાગી ગયો છે, અને એને 
ચાર-પાંચ બીજાં છોકરાં તો છે પણ ખરં. જે પૈસાદાર 
દંપતીને ત્યાં એ ઘર સાફ કરવાની નોકરી કરે છે, ને _ 
થોડું કમાઈ લે છે, એને બાળક જોઈએ છે, પણ થતું 
નથી. એક બાળક પોતાને આપી દેવા મોટે આ શ્રીમતી 
લિયૉન્સ એ ગરીબ બાઈને. મનાવી લૈ છે. ળે પુત્રો 
જન્મે છે. આપી દેતાં એનો જીવ ચાલતો નથી. પણ. 
તચન અપાઈ. ગયું છે, ને શેઠાણી છોડે તેમ નથી. 


આખરે શ્રીમતી જોનસ્ટન દૂર ઊભી રહે છે, ને 
શેઠાણીને કહે છે, “બેમાંથી જે જોઈએ તે લઈ લો.” 
બંને છોકરા સાવ જુદી રીતે ઊછરે છે. એડીને (શેક્ષણ, 
સગવડ અને પાર વગરનાં રમકડા. મિકી એના- 
મોટાભાઈ સેમી સાથે રખડી ખાય છે, ને બીજાં છોકરાં 
સાથે બંદૂક અને પિસ્તોલની રમતો રમે છે. આમાં 
એક લિન્ડા નામની છોકરી પહેલેથી એનું ધ્યાન રાખે. 
છે, એના પ્રેમમાં પડે છે, અઃ પંછી:સિકી સાથે પરણે 
પણ છે. 





શરૂઆતથી જ બેને માતાઓ આ. ભાઈઓને 
જુદા રાખવા પ્રયત્ન કરેદ 'છે'--આસ.-કરીને, શ્રીમતી 
લિયૉન્સ. એડી, પોતાની, ખે” જન્મેલો નથી, તે વાત 






મળે તો છે જ્‌, ને ખાસ મિત્રો. બે. છે, ્બાગળો; પર 
કાપ મૂકી બંને હાથ મેળવે છે. લોહી' ભેળવીને આથ, 
બંને “બ્લડ બ્રધર્સ બને છે. લિન્ડા પણ સાથે ખરી. 


મિકી એક સાવ. સાધારણ નોકરી. કરતો હત્તો, 


તે પણ ફેક્ટરીની આર્ધિક ભીંસમાં જતી. રહે છે. 


---- ઉદેશ 








રમાહિનાઓ નોકરી વગર જાય છે, ત્યારે થોડા પૈસા 
બનાવવાની લાલચે એ સેમી સાથે એક ગુનામાં 
સંડોવાય છે, ને જેલમાં જાય છે. ત્યાં એ મનથી તદન 
ભાંગી જાય છે, અને જીવન માટેનો બધો ઉત્સાહ 
ગુમાવી બેસે છે. દરમ્યાન એડી ભણીગણીને ગામમાં 
ઊંચી સરકારી પદવી પર આવ્યો છે. એ લિન્ડાને 
મિત્રભાવે સાંત્વન આપૈ છે, જે જોઈને મિકી જાણે. 
ગાંડો થઈ જાય છે. 


પિસ્તોલ લઈને એ એડીની ઓફિસમાં પહોચી 
જાય છે. એને કશું ખોટું કરી બેસતાં અટકાવવા માટે 
લિન્ડા, તેમજ શ્રીમતી જૉનસ્ટન પણ, ત્યા દોડી જાય 
છે. પોલીસના માણસો મિકી પર બદૂક તાકીને બેસી 
જાય છે. એક ભાઈ બીજા ભાઈ પર ગોળી. ના છોડે 
એટલે આટલાં વર્ષો સંતાડી રાખેલી વાત શ્રીમતી 
જૉનસ્ટન બંનેને કહી દે છે કે કેવી રીતે, ગરીબીને 
કારણે એક છોકરો એમણે નાછૂટકે શ્રીમંત લિયૉન્સ 
કુંટુંબને આપી. દીધો. 


બંને ભાઈઓ સ્તબ્ધ થઈ જાય છે. થોડી ક્ષણો 


પછી, ચિત્કારના આર્ત સ્વરે પોતાની માતાને પૂછે છે : 
“તેં મને કેમ આપી ના દીધો ?” # 


નાટકનું આ છેલ્લું વાક્ય. હસમુખા, રમતિયાળ 
એ. ગરીબ છોકરાનું જીવન કાંઈ જુદું જ હોત જો 
શેઠાણીએ એને. ઉપાડ્યો. હોત. આ વાક્ય કરુણ ના 
બન્યું હોત જો નાટક સુખાંત હોત, પ્રેક્ષકોને તો એવી 
જ આશા છે. નાટ્યકારને કશું બીજું અભિપ્રેત છે: 
મિકી આ વાક્ય બોલી રહે છે, ને ત્યાં જ, અકસ્માત 
એની પિસ્તોલમાંથી ગોળી છૂટે છે. ને એડીને વાગે 
છે. લરાબર એ જ ક્ષણે, તૈયાર ઊભેલા પોલીસની 
ગોળીઓ મિકી પર છૂટે છે. જિંદગીભર છૂટા રહેલ 
ભાઈઓ મૃત્યુમાં સાથે થઈ જાય છે, 


બ્રૉડવે પર ભાગ્યે જ કરુણાંત નાટક જોવા મળે. 
છેલ્લે આશાનું સૂચન લાવવામાં આળ્યું જ હૌય. પદ્ન 
“બ્લડ બ્રધર્સ'માં એ સ્થળ ને સમયનું વાસ્તવિક નિરૂપણ 
છે. પાત્રો એમની પરિસ્થિતિ પ્રમાણે જીવે છે, ને મૃતયુ 
પણ પામે છે. મનુષ્યજીવનની આ રીતિ છે. આ 
નાટકમાં કળા જીવનને અનુસરે છે. 


જન 






“જજબજકઝ ૦% 'આાકનાકનુજ તહખ્ઇ ત પરસાસાાતનરૂનનપ,ઇઝરા૦ઝ૦બજીજન્બઅ૦ડૂ૪ ઝર" ઝ0મ૦બસારલ 
જે ૬૪૮ ટેવ મળે તો એક *%વિસ છે જરીઝ* 
ટવ 4ન# જખ મળે એને «ભટ કહેત નજ 
ઝન 


ડુનિયા% કંઈકને છું કરજદાર છું ભરીઝ; 


શૂકું બધું દેણ જો અહાહ ઈવાર ઠે. 











પજ *મરીઝ' 
“દમા શ્ય ર] 
#«નન્‍૦% ડેક 
છ ઠા *ઉદ્દેશ'ને શુભેચ્છા સહ 
- * ક 
સું * જશવંતલાલ દલાલ 
સ્પ, ક ક 
હ જે, દલાલની ડું. 


ટેક્સટાઇલ મિલમશીનરી સ્પેર પાર્ટ્સ મરચન્ટ્સે 


વિજય કો. ઓ. બૅન્કની બાજુમાં, કાલુપુર પુલના નાકે, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૨ ફોન : ૩ 
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ક 
કથીડ્રલ 





કથીડ્લ એટલે બિશપનું મુખ્ય ચર્ચ. અને ચર્ચ 
એટલે. ખ્રિસ્તીઓનું સાર્વજનિક પ્રાર્થનાનું સચળ, એની. 
ઇમારત. 

“ચર્ચ ગ્રીક શબ્દ છે. એનો અર્થ થાય છે “૯ 
1.01વ'ડ 11005૪. લૉર્ડ એટલે ઈશ્વર, પરમાત્મા. 
અને લૉર્ડ એટલે સત્તાધીશ. આ હાઉસ. એટલે ધ 
લોર્વનું હાઉસ, ઈશ્વરનું ધામ. 

આ બધા તો શબ્દાર્થકોશના અર્થ થયા; પણ 
ચર્ચ બાંધનારને મન તો એ સ્વર્ગનું પ્રતીક છે. સ્વર્ગ 
તો ક્યાં કોઈએ જોયું છે, પણ માણસે સ્વર્ગની કલ્પના 
કરી છે. માણસ બહુ કલ્પનાશીલ પ્રાણી છે. માનવેતર 
ગપ્રાણીસૃષ્ટિથી એને જુદો પાડતું આ બીજું એક લક્ષણ ! 
માણસની ડલ્પનાશીલતા અનહદ ને અજબગજબની 
છે, ચકિતવિસ્મિત કરી દે છે. સ્વર્ગ અને નરક, 
આકાશલોક અને પાતાળલોક, શાપ-ઉશાપ, 
પૂર્વજન્મ-પુનર્જન્મ, પારસમણિ, કલ્પત્તરુ ને કામધેનુ, 
ઊ્ધ્વમૂલ અશ્વત્થ. , . અભેદભાવે સદ્‌-અસદ્‌ સર્વનો 
સમાવેશ કરતી, મનુષ્યની કલ્યનાક્ષમતા અકલ્પ્ય છે, 
અગાધ, છે. 

મનુષ્યની કલ્પનાનું સ્વર્ગ ભવ્ય હશે, સુંદર હશે, 
કલાત્મક હશે, એટલે દેવળો. પ્રભાવશાળી બાંધવાનો. 
ખ્યાલ દઢ થયો હશે. ઈશ્વરી તત્તત એશ્ચર્યયુક્ત હોય, 
એ. ભાવથી ધર્મ સાથે કલાપ્રીતિનું ઝરણ વહેતું થયું. 
0૦ 15 છંટ્તપા... કૈટ્યપ!) 15 €તતની ભાવના 
સાકાર થઈ. 

ધર્મ મનુષ્યને પરંપરાથી મળ્યો. દૈવી શક્તિ 
પરની શ્રદ્ધાઅંધશ્રદ્ધા પરંપરાએ જ આપી, એ વ્યક્ત 
કરવાની રીત પણ. જુદા જુદા ધર્મોને પોતપોતાની 


“ હવે પછી પ્રગટ થનાર 'વિમાનથી વ્ડિલચૅર સુધી” 
પુસ્તકમાંથી. 


ડિસેમ્બર ૧૯૯૪ : ૧૭૩ 


જયા મહેતા 


પરંપરાએ જ આપી.* વિવિધ ધર્મોની. નિરનિરાળી 
રીતોમાં પણ એક સમાનતા અચૂક જોવા મળે છે કે 
ધર્મ સાથે કલા-સૌંદર્ય એક કૈ બીજી રીતે સંકળાયાં 
છે; -- સાર્વજનિક ધર્મસ્થાન તરીકે મંદિર-મારેજદ- 
દેવળ અને મૂર્તિઓનાં મનોહર શિલ્ય-સ્થાપત્યો ને ચિત્રો 
અસ્તિત્વમાં આવે છે. અને પ્રાર્થનાઓ. સાથે વિશિષ્ઠ 
પ્રકારનાં કાવ્યો ને સંગીતનો આવિષ્કાર થાય છે. 


પણ મૂર્તિઓ ગમે તેટલી વિરાટ ને સુંદર હોય, 
ઇમારત ગમે તેટલી ભવ્ય અને રમણીય. હોય, ઈશ્વર 
કાંઈ આમ. કોઈ એક. મૂર્તેમાં કે એક સ્થળમાં બંધાઈને 
વસે ? ઈશ્વર તો સર્વવ્યાપી હોય. ર્દ્શાવાહ્નમ્‌ ફળ 
સર્વન્‌ એ જ સાચું નહિ? ને તો આ મંદિર, આ 
મરિજદ, આ દેવળ, આ ગુરુદ્રાસ. . . શા માટે? 
કદ્યાચ કોઈ સાચે જ ઈશ્વરભૂખ્યો માણસ અહીં આવે 
ને એની ઈશ્વરપ્રીતિ કે ઈશ્વરસ્મૃતિ ઝંકૃત થઈ પણ 
જાય, એવી ભાવનાથી ? 


ઈશ્વરનો. આવિર્ભાવ, તો. અનેક રંગે ને અનેક 
રૂપે થાય. સત્યમ્‌, શિવમ્‌, સુન્દર્મૂ પણ ઈશ્વરની જ 
પ્રતિકૃતિ. એનો વિચાર કરતાં જ ગાંધીજી, શ્રી અરવિંદ 
અને રવીન્દ્રનાથ ટાગોર યાદ આવે. પરમાત્માને 
પામવાના રસ્તા પણ અનેક, કયો રસ્તો કોને ક્યારે 
કેવી રીતે ઈશ્વર પાસે લઈ જશે, એ કોણ કહી શકે ? 
પરમચૈતન્યની ઝાંખીના અનેક માર્ગમાંથી કોઈક માર્ગ 
કૌઈકને ક્યારેક જડી પ્ણ જાય, ને એ માર્ગ કદાચ. 
દેવળ-મંદિર-મસિજિદમાંથીયે ફૂટતો હોય. 


કેન્ટરબરી 'અને સેન્ટ પૉલનાં કર્થી;લ જોયાં ને 
થયું કે પ્રાચીન કાળનાં ચર્ચ કરતાં મધ્યયુગનાં ચર્ચ 
ઘણાં ભવ્ય છે. પ્રાચીન ચર્ચ'જોયાં તો નથી, એ વિશે 
વાંચ્યું છે. પ્રાચીન આદિવાસી પ્રજા ફુદરતની કેટલીક 
શક્તિઓથી ડરીને તેનાથી પોતાનું રક્ષણ કરવા ચિત્રો 
ને પૂતળાંરૂપે ઇમેજનો ઉપયોગ કરત્તી ને એ ઇમેજોને. 





હ્ટ્શ 


સાચી માનીને એમ ધારી લેતી કે એથી આપત્તિઓ 
દૂર થશે. અહી ભયપ્રેરિત ધર્મ હતો, ખરેખર તો ધર્મ 
નહિ, પૃણ બચાવ અને સલામતીની વૃત્તિનો આવિભ વિ 
હતો, પછીના સમયની જરૂરિયાતો જુદી હતી. 
ધર્મગુરુઓ વિશાળ જનસમૂહને સબોધતા ને ઉપદેશ 
આપતા. અહીં ધર્મ અને નૈતિકતાની સેળભેળ થઈ 
ગઈ ધર્મ તો પ્રત્યેક વ્યક્તિની અત્યત અગત અને 
વ્યક્તિગત બાબત છે એ સાર્વજનિક ને સમૂહગત 
કેમ હોઈ શકે ? ધર્મ વક્તિની આવશ્યકતા છે, 
નૈતિકતા સમષ્ટિની આવશ્યકતા છે મનુષ્ય સમાજમા 
રહે છે 'એટલે સર્વની સાથે રહેવા માટે, સારી રીતે 
સાથે રહેવા માટે નૈતિકતાની જરૂર છે જનસમૂહને 
સબોધવા માટે ખૂબ જ મોટા ખડવાળા ચર્ચ બધાવા 
માડયા. એ ખડોની રચના રાજમહેલોના વિશાળ ખડ 
જેવી કરવામા આવતી. મોટો લબચોરસ ખડ, તેમા 
ખડના સૌદર્યના અશ જેવા સ્તભો મૂકીને તેના વિભાગ 
પાડેલા હોય. આ ખડોને કેમ સજાવવા એ વિશે 
સૈકાઓ. પહેલા વાદવિવાદ થયા હતા. અને છેવટે 
બધા ખ્રિસ્તીઓએ નકકી કર્યું હતુ કે ઈશ્વરના ધામ'મા 
કોઈના જ પૂતળા ન હોવા જોઈએ, પણ પછી છઠ્ઠી 
સદીના છેવટના દાયકામાં પોપ ગ્રેગરી ધ ગ્રેટે લોકોને 
સમજાવ્યા કે ચર્ચના સભ્યોને લખતા-વાચતા આવપતુ 
નથી, ધાર્મિક કથાઓ દ્વારા તેમને ઉપદેશી શકાય તે 
માટે ચિત્રોની જરૂર છે એટલે ચર્ચમાં થિત્રકામની 
શરૂઆત થઈ પછી તો ચર્ચને અદરથી શણગારવા 
માટે પીંછી ઉપરાત રગીન પથ્થરો ને કાચનો ઉપયોગ 
થવા માડયો ને સરસ ચિત્રોનુ નિર્માણ થયુ, શિલ્ય, 
સ્થાપત્ય અને ચિત્રકલા પરાકાહઠાએ પહોંચ્યા ને 
અદ્ભુત સુદર ચર્ચ ર 

ઇંગ્લૅન્ડના સૌથી મૌટા ને સુપ્રસિદ્ધ ત્રણચાર 
કથીડૂલમાનુ એક, ફન્ટરબરીમાં અને બીજુ લડનમા 
છે ઈંગ્લેન્ડમાં કિશ્ચિસ્રાનિટીના ઇતિહાસનો આરભ 
કૅન્ટરબરી કથીડૂલથી થાઃ ડછે કૅન્ટરબરી કથીડૂલ માટે 
ઇત્તિહાસે નોંધ્યુ છે કે સન ૫૯૭માં રોમથી સત 
ઓગસ્ટિન સાથે ચાળીસ સાધુઓનુ એક જૂથ અશિષ્ટ 


ક્ટ્શ 





અગ્રેજોને ખ્રિસ્તી બનાવવા માટે કૅન્ટરબરી આવુ હુ 
એમણે કૅન્ટરબરીને પોપનુ મુખ્ય સ્થાન નકી કછુ ર 
ઈંગ્લેન્ડના બધા ચર્ચમાં મુખ્ય રહ્યુ સત ૬૦મા 
ચ્રજાએ તેમને પોતાનો મહેલ આપ્યો ને ચર્ચ બધન 
માટે બીજી જગા પણ આપી. એમણે બધવેલુ મે 
પ્રાચીન કથી%લ સન ૧૦૬૭માં આગમાં નાશ પા્યુ 
સન ૧૦૭૭મા નવુ બધાયુ ને સન ૧૧૭૪4ી આગમ 
એનો કૈટલોક ભાગ બળી ગયો. ત્યાર પછી પજ 
આજ સુધી તેમા ઘણા સુધારાવધારા થતા % ર 
છે સન ૬૦૪મા બિશપ મેલિટસે લડનમા કર્ય; 
બધાવ્યુ તે સેન્ટ પૉલને અર્પણ કરાયુ. 

કૅન્ટરબરી કથીડ્રલ્સ અને સેન્ટ પૉલ્સ કથી; 
બનેનુ સ્થાપત્ય ભવ્ય છે પથ્થરની આ ઇંમારતો 
જાણે સાક્ષાત્‌ સૌદર્ય જ વિરાજમાન થયુ હોય એટલી 
સુદર છે નાનુ બાળક ખૂબ ઊચા ઘટાદાર વૃકતેડોક 
ઊચી કરીને જોતુ હોય એમ કે આકાશરર્શન મે 
ડોક ઊંચી કરીને જોઈએ એમ જોવુ પડે એટલી બધ 
ઊથી ને સરસ ચિત્રકામ કરેલી આ કથીડ્રલોની છ 
ખૂબ જ શોભાયમાન છે એ જાણે 'અનતતા તર 
તર્જનીસકૈત' (રા. વિ પાઠક) કરતી હોય એવી હ્રગે 
છે સેન્ટ પોલ્સ કથીડૂલની છત પર તો વિશાળ ધુ 
છે વિશ્વભરના દેવળોમા સૌથી મોટા ઘુમ્મટોમા પેલે 
ક્રમ્‌ રોમના સેન્ટ પીટર્સ કથીડ્રલનો છે, ને સેન્ટ પોલ 
કથીડૂરલ બીજા કમાકે છે એનો વ્યાસ ૧૧૨ ફૂટ (37 
મીટર) ને ઊચાઈ ૩૬૫ ફૂટ (૧૧૧ મીટર) છે 
કથીડલોની છતને ને ઘુમ્મટને આધાર આપતી વિશેધ 
દિશાઓમાં વળાકદાર સુમેળ સાધતી ઉઠાવદર 
કમાનોથી સરસ ભૌમિત્તિક આકૃતિઓ રચાય છે 
એના ખડ ખૂબ મોટા ને લાબા છે સ્તભો ખૂબ ઊંચ 
ને કલાત્મક કૌતરકામવાળા છે દેવદૂતો, ધાખાળા 
પ્રાણીઓ, વિવિધ ભાત ઇત્યાદિના કૌતરકામ તય 
ચિત્રકામથી સુશોભિત દીવાલો છે તે એ દીવાલોમાં 
વિશિષ્ટ પ્રકારના રંગીન ચિત્રોવાળી ખૂબ લાબી વે 
એક ઉપર એક એવી હારમાળા રચતી બારીઓ 
પારદર્શક રગીન કાચના ટુકડાઓને સીસાની કિંતાર્થ 
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જોડીને ઉધાંપ્લ્તૅ તાત "લ્હતેલ્તે છૂઢડડથી) 
બાઇંબલનાં ઔત્તિહાસિક દશ્યો અને સમકાલીન 
ઘટનાઓનાં ચિત્રો આલેખાયાં છે એવી આ બારીઓ 
એક અનોખું સર્જન છે. આ પ્રભાવશાળી કથીડ્લોમાં 
કઈક અનેરું જ વાતાવરણ સર્જાય છે. 


આ કથીડ્રલોમાં કેટલાક રતંભોની, ટોચ પર 
રમૂજી ને વિકૃત લાગે એતા ચહેરા કોતરેલા છે. 
આસપાસ આટલું મનોહર -સૌંદર્ય ને વચ્ચે આવા 
વિકૃત ચહેરાઓ. જોઈને. પહેર્લા તો આશ્ચર્ય જ થાય 
છે. દુરૅતને ડરાવવા ને દૂર રાખવાના ખ્યાલથી 
આદિવાસી લોકો આવી. ભયાનક આકૃતિઓ ચીતરતદ. 
એનો. વારસો. આમ જળવાયો હશે. 


આ કથીડલો. સાથે ઇતિહાસ સંકળાયેલો છે ને 
વર્તમાન અહીં હજી જીવંત છે. યાત્રાળુઓનાં આ 
શ્રદ્ધાસ્થાન સૌંદર્યપ્રેમી પ્રવાસીઓ અને 
ઇતિહાસરસિકોનાં આ તીર્થ-સ્થાન, મુસાફરો માટે એક 
આડર્ષક સ્થળ, ૬૨ વર્ષે અહીં લાખો. લોકો આવે છે. 


કૅન્ટરબરી. કથીડ્લમાં દર વર્ષે પંદરથી વીસ 
લાખ, લોકો આવે છે. ઊંચી દીવાલોથી સુરક્ષિત આ 
ઇમારતના સંપૂર્ણ સ્થાપત્યની અને બીજી બાબતોની 
કાળજી રાખતા. લગભગ બસો. કર્મચારી સતેતન. 
કામ કરે છે, ઉપરાંત કેટલાક સ્વયંસેવકો પણ કામ 
“કરે છે, વિશ્વની કેટલીક સૌથી પ્રાચીન રંગીન કાચની 
બારીઓ અહીં છે, તેની તથા દીવાલ. પરનાં ચિત્રકામની 
સંભાળ રાખવા બે જુદા જુદા સ્ટડેયો છે. અહીં એક 
પુસ્તકાલય. છે તેમાં હસ્તપ્રતો તેમ જ છાપેલાં પુસ્તકો. 
છે. પુર્તક-પ્રકાશન-વિભાગ પણ. વિકસ્યો છે. 
કથીડ્લના વડા આરકીબેશપ. અહીંના વહીવટમાં કોઈ 
જ ભાગ લેતા નથી. અસંખ્ય યાત્રાળુઓ ને પ્રવાસીઓને. 
લીધે કથીડૂલને તેમ જ કેન્ટરબરી શહેરને પણ સારી 
આવક થાય છે. રોજની પ્રાર્થના અહી નિયમિત થાય 
છે. મહત્ત્વના દિવસોએ''ખાસ. પ્રકારના. સંગીત, અને 
ડ્રામેટિક: પર્ફોર્મન્સ સાથે પ્રાર્થના થાય છે, ને તે માટે 
તાલીમ આપીને સંગીતવૃંદ તૈયાર કરાય છે. 


ઈશ્વરનાં કહેવાર્તા આ બધાં ધામમાં મનુષ્યે _ 


જુદી જુદી રીતે આક્રમણ કર્યું છે. રજ્કારણીઓની, 
સત્તાની સાઠમારી અહીં થતી રહે છે, ને મહાનુભાવોની 
કબરો ને સ્મારકો પણ અહીં હોય છે. ધ બ્લૅક પ્રિન્સ 
એડવર્ડની કબર કૅન્ટરબરી કથી;્લમાં છે. 


રાજકારણીઓ અને ધર્મગુરુઓ પણ અહીં લડે 

કે ઝઘડે, ચડે કે પડે, એ બધાંથી અલિપ્ત ધર્મશ્રદ્વાળુઓ 

મટે તો આ ઉશ્વરનું પસ્મધામ જ છે. એટલે તો. 
જોનથન કીટ્સ આ વિધાનો કરે છે : 

૦0% ઢી પ/7130 પકાદ €તાળદણઈંપા, 1ડ 

€૧030 તપા ૯00૪ ૦0 €॥તતકા ડાહ્ઞાવંક ૩ 
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આ ભાવન્પ સાથે કોઈ વિરોધ નથી. 
પ્રવાસીઓનાં ટોળાંનાં ટોળાં કયા ભાવથી આવતાં હશે, 
કેમ ખબર પડે ? કેવળ સૌંદર્યદર્શને આવતાં હોય 
તોયે, પરમચૈતન્ય જ અહીં “સુન્દરમ્‌' રૂપે બિરાજે છે. 


કથીડ્લોમાં ક્યાંક પ્રવેશ-ફી હોય છે, ક્યાંક 
નથી હોતી. પ્રવેશ-ફી ન હોય તો. કેટલીક જગાએ 
ધર્માદાપેટી પણ મૂકેલી, હોય છે ને ફાળો આપવા. 
વિનંતી કરતું લખાણ હોય છે. . 


સેન્ટ પૉલ્સ કથીડ્લમાં પ્રવેશ-દ્રદર પાસે જ 
કથી;્લનાં ચિત્રોવાળાં કાર્ટ્ઝ મૂક્યાં છે. કાર્ડ ખરીદવું, 
હોય તો. પાસે જ મૂકેલી પેટીમાં દશ કે વીસ પેન્સના 
સિક્કા નાખવાના ને કાર્ડ લેવાનું -- બધું જાતે જ 
કરવાનું. કાર્ડ લેનાર સિક્કો નાખે છે કે નહિ, કેટલાં 
ને કયાં કાર્ડ લૈ છે ને કેટલા સિક્કા નાખે છે, એ બધું 
જૌવા. કોઈ ચોકીદાર ત્યાં હોતો નથી. ઈશ્વરના ધામમાં 
ચોકીદાર ન હોય. યુનિવર્સિટીની પરીક્ષાઓમાં 
સુપરવાઇઝર હોય છે, જીવનની પરીક્ષામાં તો દરેકની 
ભીતરનો. જ ચોકીદાર જાગતો. હોવો, જોઈએ. અહીં 
માણસની પ્રામાણિકતા પર પૂરેપૂરો વિશ્વાસ. ટ્રાખવામાં 
આવે છે. વિશ્વાસનું આ વાતાવરણ જ પ્રામાણિક થવા 
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પ્રેરતું હશે. 
બ્ટ્શ 


કુદરત કુદર્ત્તનુ કામ કરે, કાળ. કાળનુ કામ્‌ 
કરે. ઇમારતો વૃદ્ધ થતી જ હોય છે અને આ 
ધર્મસ્થાનકોની ઇમારતોની સમૃદ્ધિ ચોરાઈ પણ જતી 
હોય છે યુદ્ધોના પડછાયા પણ ડક્યારૈક અહીં સુધી 
લબાતા હોય છે કથી;લના અધિકારીઓ ચોરાઈ 
ગયેલા ને ખરાબ થયેલા ભાગોનુ સમારકામ કરાવતા 
જ રહે છે પારદર્શક રગન કાચની બારીઓન! ચિત્રો 
તો બારમી તેરમી સદીમ્સ બન્યા હતા. આજેય જો 
તેમા. સમારકામ કરાતવાનુ હોય તો પહેલા જે રીતે. 
કાચ બનાવવામાં આવતા હતા એ જ રીતે, રગીન 
1 7 બાટલીઓને હવા ભરીને કુલાવીને, તે ફગ્ગાના 
ટુકડા કરીને ને ટુકડાને સપાટ બનાવે ને પછી એ 
ઠંડા પડે ત્યારે પહેલાની જેમ જ સીસાની કિનાર 
બાધીને ચિત્ર આબેહૂબ પહેલા જેવુ જ તૈયાર કરે 


6૦૯11૯ જેને ₹૦2ણા 11૫51૮ કહે છે એવા 
આ સ્થાપત્ય. 


મૂર્તિમત સૌદર્ય જેવા આ કથીડ્રલ્સ એના 
દર્શનથી ક્ષણભર માટે તો આસપાસનું બધુ જ વીસરાઈ 
ગ્યું, કોણ. છુ - ક્યા છુ એ વીસરાઈ ગયુ. અપ્રતિમ. 
સૌદર્યમડિતત સ્થાપત્યનો ને એના. સમગ્ર વાતાવરણનો 
આ પ્રભાવ. એને ધાર્મિક કહો કે બીજુ કાઈ કહો, 
કૅન્ટરબરી કથીડલમા પ્રવેશતા જ કઈક નિરાળા, શાત, 
સૌમ્ય, પવિત્ર, દૈવી વાતાવરણમા પ્રવેશ્યાની અનુભૂતિ 
થઈ આવી જ અનુભૂતિ અમદાવાદમા ઢળતી બપોરે 
એડાત સમયે હદીસિગના મદિરમાં થઈ હતી, લ:ડનના, 
એલેક્ઝાન્ટ્રા પૅલેસની ટેકરી પરથી મનુષ્યસહિતની 
રમ્ય પ્રકૃત્તિના અતિરમ્ય દર્શનથી પણ થઈ હતી અને 
એક વખત દૂરદર્શનના નાનકડા પડદા ૫૨ 
510001વ27ની રમત રમાતી હતી ને ખેલાડી ખૂબ 
એકાગ્રતાથી રમતો હતો, હુ પણે એ નિહાળવામા 
એટલી બધી એકાગ્ર થઈ ગઈ હત્તી કે પછી મારા 
મિત્ર શરદિનીબહેન હુદલીકરે મને કહ્યુ હતુ, “આ 
સાક્ષાત્કાર કહેવાય ' પ્રાચીન કાવ્યરસજ્ઞોએ વિગલિત 
વેઘાતર અને નિરતિશય આનદની વાત કરી છે, એ 
શુ પરમનો સાક્ષાત્કાર હશે ? કૅન્ટરબરી કથીડલનુ, 


હટ 





અને. એલેક્ઝાન્ડ્રા પેલેસની ટેકરી પરથી પ્રફતિનુ દર્શન 
પ્રફુલ્લિત ને સ્તબ્ધ કરી મૂકતુ હતુ, કઈક અસદ 
લાગતુ હતુ કંઈક ક્ષણેક શાશ્વતીની ઝાખી કરાતીને 
અલોપ થઈ ગયુ હતુ, વિશ્વચૈતન્ય સાથે ક્ષણભર 
એકાકાર કરીને સરી ગયુ હતુ હુ અવાક ઊભી રહી 
ગઈ હતી. 

જયમ રહે 9 91% તો પેગળર કળે 

દિવમટ જે એક દર્દ કોઈ જાર હોર છે” 

મરીઝનો ઓ શેર ધોદ આવે છે એશાશ્રતીની 
શાશ્ચતને પામવાની અદ તે કેવી લગની ! ચૈતન્યતી 
કેવી તે ઝાખી થઈ હશે કે, 

“રીરખને ગગન ડોલ કૂર રહે 

તે ૪ છુ, તે ૪ ઠું શબ જોલ” 
આ. ઉદ્ગાર નરરસેહને કઠે અવતર્યા હશે ! 


માણસનુ મન પણ કેવુ એક જ સમયે અનેક 
સ્તર પર, અનેક ભૂમિકા પર જીવતુ હોય છે ! એકસાથે 
જ કે ઉપરાઉપર અનેકવિધ ભાવ મનમા જાગતા હય 
છે- ખબરેય ન પડે એમ ભાવ, ભાવના અને તર્કના 
પ્રદેશમાં મનની આવનજાવન થયા કરતી હોય છે 
સાક્ષાત્‌ સૌદર્યના અવતાર જેવુ સૌદર્ય જોઈને અતિશય 
આનદ થાય છે, તો શાથે જ ઓછપ અનુભવાય છે 
સ્તબ્ધ કરી મૂકે એવા સુદર રથાપત્ય સર્જન પાતે 
માણસ વામણો લાગવા માડે છે, ત્યા જ બીજી જ 
ક્ષણે થાય છે કે આ ભબ સર્જનનો. કર્તા તો માહાસ 
જ છે ! પથ્થર જડ છે, પણ જડ પથ્થરને ચૈતન્ય 
આપવાનુ કામ ચૈતન્યશીલ મનુષ્વે જ ક્યું છે માણસ 
પોતે. જ ઈશ્વરનુ કેવુ મોટુ સર્જન ! ને એ જ માણસે 
ઈશ્વરનુ સર્જન કર્યું ! ઈશ્વર ને માણસ પરસ્પર સ્પર્ધામઃ 
ઊતર્યા છે કે શુ ? પ્રજારામ રાવળનુ સૉનેટ યાદ માહે 
છે ને એમના સૂરમાં સૂર મિલાવવાનુ ગમે છે 
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સશય તે અ/ ગેરિવર ચમે જન અવિકા ઓ. 
તાર વેત નદ થકી રહા ૦% ૪ રિુલકલહદ. 
તારાં ચદ ગગન અગ અ/ વગ વ/કુકાનદે. 
તારી જળ હતિ, નગરો શળ ડે અમાર 
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દરી પથ? ઉપર નકશી ફેરઈએ મનસે 

જીઈઈ પ્હાડ) ઇજ નીકળીએ તર જેર, તરસે 

મૂજે સિન્દુ. ઇર 6રથી વરે ખેચ્ચ કુનટટે 

«રાં જોળ રજ રટ ૧ હાજ હૈકે અમરે 

કળે જન્મ્યો ઝુ વેકસતટે ૧૫૦% હિર. 

નામી શે ગળ જુજન વધે એ અજટ / 

તાર મત્સ્% સ્વરૂષ સરળ, એકર્જી અન્ય પે 

થતી ન્યસત કમી અહે #%% ઈગાઝે / 

આંકો સૌ સભર મનુજે તું તટ? ડયાં જ હોશે ? 

ડં, ત્યારે એ થનુસ્વરૂષ હે જો છું ૪ સ્હોશે 2 
ઈશ્વર તો. પ્રત્યેક મનુષ્યની ભીતર જ વસે. છે, 

એમ કહેનાર માણસે કઈ અનિવાર્યતામાંથી ઈશ્વરનું 

ને ઈશ્વરના કલાવૈભવી ધામનું સર્જન કર્યું હશે ? આ 

ધામમાં ઈશ્વર છે કે નહિ, એની. તો ખબર નથી, પણ. 

કલાસૌદર્યનો વૈભવ તો જરૂર છે ને એટલે જ માનવાનું 

મન. થઈ આવે છે કે અહીં ક્યાંક ઈશ્વરી તત્ત્વ જરૂર 

છે. 


કથી;લમાંથી બહાર આવી ત્યારે થયું જાણે. 
કોઈક અદ્ભુત્ત પવિત્ર વાતાવરણથી આંતરબાહ્મ 
સઘર્તાત બાળક બની ગઈ છૂં. મત સભર સભર 
થઈ ગયું હતું. મનુષ્યના રાગદ્દેષ બધું જ એકદમ 
તુચ્છ ને નિરર્થક લાગવા માંડ્યું ને ભીત્તર હલી ઊઠ્યું : 
આટલું સુંદર સર્જન કરી. શકતી મનુષ્યની. અંગુલિઓ. 
વિસર્જન ને વિનાશ તરફ પણ કેમ પ્રેરાઈ શકતી 
હશે. ? આટલા સૌંદર્યથી છલકાઈ ગયા પછી પણ મન 
તુચ્છ ભાવોમાં કેમ અટવાઈ જઈ શકતું હશે ? 
માનવપ્રતિભાનો કેવો આ સુંદર આવિષ્કાર ! આ રમ્ય 
પ્રકૃત્તિ ! મનુષ્યના અહમ્ને, અસદ્વૃત્તિઓને, 
સત્તાલાલસાને, વિલઇ્સપ્રેર્તિ પ્રવૃત્તિઓને, સંકુચિત 
સ્વાર્થવૃત્તિઓને, હિંસકવૃત્તિઓને ઓગાળી નાખવામાં 
આ સૌંદર્ય, આ ચ્મણીયતા શું ઓછાં પડે છે ? 

આજની યુવાપેઢી ચર્ચમાં જાય છે, નથી. જતી, 
એ પ્રત્યે એમનું વલણ કેતુ છે, વગેરે વિશે પછી એક 
દિવસ આશિષ, સાથે વાત થઈ. એની સાથેના 
વિદ્યાર્થીઓમાંથી કેટલાક જ ચર્ચમાં નિયમિત જતા. 
હશે. બાકીના જાય ન જાય. આ પેઢી આગલી પેઢી. 
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જેટલી ધાર્મિક નથી, નથી તેઓ આસ્તિક કે નથી 
નાસ્તિક. વળી એમ પણ આશિષના ધ્યાનમાં આવ્યું 
હતું કે ચર્ચમાં ન જનારામાંથી પણ કેટલાક લગ્ન પછી 
ચર્ચમાં જવા માંડે છે. મુક્ત વિદ્યાર્થીજીવન પછી આવી. 
પડતી કૌટુંબિક જવાબદારીને કારણે તેઓ ચર્ચ તરફ 
પ્રેરાતા હશે ? 


ધર્મ, ધાર્મિક ભાવના, ચર્ચ, કૌટુંબિક-સામાજિક 
જીવન, શાસન . . . આ બધાં પરસ્પર ન સંકળાવાં 
જોઈએ એ રીતે સંકળાઈ ગયાં છે. યુરોપભરની ખિસ્તી 
પ્રજા પર વડા ધર્મગુરુ પોપનું વર્ચસ્વ રહ્યું છે. આજે 
એની પકડ ભલે કંઈક ઓછી થઈ હોય, પણ સદંતર 
છૂટી નથી. રાજઘરાણાના, શાહીકુટુંબના સભ્યોને તો 
લગ્ન, છૂટાછેડા, પુનર્લગ્ન વગેરે જેવી, એક રીતે તો 
આ તદ્દન અંગત બાબતો માટે પણ ધર્મગ્રુરુની 
પરવાનગી કે સંમતિની જરૂર રહે છૈ; પણ સામાન્ય 
પ્રજા પરનો. એમનો પ્રભાવ. ઓછો. થતો જાય છે. બહુ 
ઓછા લોકો ચર્ચમાં જાય છે. એટલે તો આજે લંડનમાં 
કેટલાંયે ચર્ચ એમ જ ઊભાં છે. બ્રિટિશ પ્રજા અને 
શાસકો સમજદાર છે કે ઉદાર છે કે બંતે છે; અથવા 
તો એવી ભાવના એમના મનમાં ઊડે ઊંડે ક્યાંક હશે 
કે કોઈ પણ ઇમારત, જો એનો ઉપયોગ કે ઉતયોગ 
ન થતો હોય તો એને કૈવળ રાખવા ખાતર રાખવાનો 
અર્થ નથી, સમય કૈ સ્થળ કશુંયે વ્યર્થ ન જવું જોઈએ. 
એમણે ન વપરાતી. ચર્ચની ઇમારતો. બીજા કામમાં 
વાપરવા માંડી છે, એટલું જ નહિ, બીજા ધર્મના લોકોને 
પણ આપી દીધી છે. લંડનની એક ચર્ચની ઇમારતમાં 
આજે ભારતીય વિદ્યાભવન છે, એક ચર્ચમાં મસ્જિદ 
છે, એક ચર્ચમાં હવે ગાર્ડન હિસ્ટરીનું મ્યૂઝિયમ ઊભું 
કરાયું છે. 


ચર્ચ જેવાં ધર્મસ્થાન અન્ય પ્રવૃત્તિઓ માટે કે 
અન્ય ધર્મનું સ્થાનક બનાવતા માટે આપી દેવાં પડે 
એટલી હદે ચર્ચની. બિનઆવશ્યકતા કેમ પુરવાર થતી. 
ગઈ એ પ્રશ્ર થાય છે. 


માનવવિકાસનો ઇતિહાસ જોઈએ. તો જણાય 
છે કે ડાર્વિન (સન ૧૮૦૯-૧૮૮૧) પહેલાં એમ્ર...... 





મનાતુ કે વિશ્વસમગ્રની ઉત્પત્તિ, સ્થિતિ અને લયની. 
લીલાનો સર્જક ઈશ્વર છે ડાર્વિનની દ (0737 ૦? 
€!01૫ધ0॥થી મનુષ્યના અસ્તિત્વમારથી જ નહિ, 
સજીવ-નિર્જીવ અખિલ સૃષ્ટિમાથી ઈશ્વરરૂપી સર્જકની 
બાદબાકી થઈ છે ધર્મની વિભાવના પણ સમયે સમયે 
બદલાતી રહી છે, છતા માણસ ધર્ષ્મેક પરપરા સદથેનો 
નાતો. ઝટ તોડી, શકતો નથી પવન જોઈને દિશા 
બદલતો ને એમ બદલાતો રહેતો ચચળ માણસ ધર્મની 
બાબત્તમાં અજડ જેવો રહે છે, કારણ કે ધર્મ ને ઈશ્વર 
સાથે એને ભયની પ્રીતિ છે વૈજ્ઞાનિક દષ્ટિએ ને 
બુદ્ધિપૂર્વક ચાલનારા માણસોની સખ્યા જ પ્રમાણમા 
ઘણી. ઓછી હોય છે, ને તેમાના પણ ઘણાખરા લોકો 
તો, અનેક ઉપાધિઓથી ઘેરાયેલા સામાન્ય માણસની 
જેમ જ, ઉપાધિમાથી તત્કાલ માનસિક છુટકારા માટે 
ઈશ્વરનું શરણ શોધે છે, ભયને કારણે વિવેકબુદ્ધિનો. 
પ્રભાવ રહેતો નથી. એટલે જેમ મહાપુરુષોનો પ્રભાવ 
અલ્પકાલીન હોય છે, તેમ્‌ ડાર્વિન જેવા વૈજ્ઞાનિકોનો 
પ્રભાવ પણ, ટેસ્ટ ટ્યૂબ બેબી આ. જ પૃથ્વી પર જન્મ 
લેતી. હોવા છતા, સામાન્યજનો તેમ જ બૌદ્ધિકો પર 
પણ નહિવત્‌ હોય છે પરપરાવશ થતા ધર્મપાલનમાથી 
ધર્મ વિલીન થાય છે ને કેવળ વિધિઓ જ રહે છે 
ધર્મસ્થળો “ઈશ્વરના ધામ્‌' નહિ પણ કેવળ ઇમારતો 
જ રહે છે આ હકીકત્‌ સાચા ધર્મિઠ લોકો માટે 
ચિંતાનો વિષય બને છે 
પર્તપર્લાપ 15 0૫૬ ઇપાંતાતછુ 9૫૬ પ૦ 

(10 110૫52 01 004 

કવિ ટી.એસ એતિયટના વ્યથિત હદયના આ 
ઉદ્ગાર છે આ ર્ચિંતાયી જ એ કહે છે ચર્ચનુ 
સ્થાન થિયેટરોએ લેવા માડ્યુ છે' એલિયટ જેવા 
મહાન ડવિ ને નાટકકાર થિયેટરના વિરોધી ન જ 
હોય, પણ 

“વાલા ૦/1 #લં૧ધ07 071010 

80૫1 101 ૦1 #ત10%5 ૦ 1001 ૦ ૦૦ 

આ પરિસ્થિત્તિ એલિયટને અસહ્ર થઈ હશે. 
આ ધર્મીનેઠ કવિએ તો લડનમા ચર્ચ બાંધવા ફંડ 
ભેગુ કરવા માટેના એક પઘનાટર્કના કેટલાક સવાદ 


હોડ. ટક 





અને વૃદગાન લખી આપ્યા હતા. 


દેવળો મદિર મરિજિદોની ઇમારતો બધાય છે 
પણ માણસ તો ઈશ્વરવિમુખ જ રહે છે આ સ્થિતિ 
સવેદનશીલ કવિઓને દૂભવે છે કવિ રવીન્દ્રનાથ 
ટાગોર પણ કહે છે 

1///2 €2# £90//5 /7/ 7/9 /€7#07€ /7 &# 
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માણસ પથ્થર લાવ્યો, સાથે કલાદષ્ટિ ને 
સૌદર્યપ્રીતિ પણ લાવ્યો. પોતે જેટલુ સાથે લાવ્યો હતો 
એટલુ એને યાદ રહ્યુ ને એટલુ જ એને મળ્યુ. એ 
ઈશ્વર્રેમ લાવ્યો નહોતો ઈશ્વરપ્રેમ તો બહુ વિરલ છે 

દેવસ્થાનોના સુદર સ્થાપત્યો રચાવનારા પાસે 
સત્તા ને પૈસા છે રચનાર પાસે કલા છે, લગન છે 
તપ ને સાધના છે, જોનાર પાસે ઓછીવત્તી કલાસમજ 
છે, કુતૂહલ છે, વિસ્મય છે, મુગ્ધતા છે અહીં ભહે 
ઈશ્વર ન હોય, પણ માનવથૈતન્ય અસીમ સૌદર્યમા 
આવિષ્કૃત થયુ છે અને કૈટલાક સાચા ધમમંપ્રિય લોકોની 
શ્રદ્ધાનુ આ ધામ છે, એટલે જ એને નમવાનુ ગમે છે 

નમુ તજે પથ્થરને ? નહી, નહી, 

કદ્ધતણા અસનને નું તષુ 

શ માનીન રિશી અંતયે 

શદ્દાભર પવન ગચવ ઠર 

ડૈ મુક્ત તલન %ભુમમળનેિ 

આખો 9 કેમળત ઝરે ઝર. 

કું ₹77-# %૮*# ₹સ્% અર 

તને ય અ/ મ/નવ મનવે કયે 

પગુષ્હન પાડવાની જીત આ 

થયેલ ભાળી અ તૈડને નક. 

ઈ ડાક, પથ્થર, નૃજ સવક 

શ્રદ્ધા ઠરી 9૧૮ 9ઈ ત્વ૬ જધે % છું. 

તને નું ઘય્યરને ૧ છું નુ 

શદ્ધતણું આસન 9૫ «યુ તરહ 

અને ફરી પાછા ટાગોર યાદ આવી જાય છ 


ર્પરાગરે ટૂક દિશે છિ અર્કરતન આશ ડિ” 


કન 
અતીત ભવિષ્ય બની શકતો નથી ને માણસો તો 
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વર્તમાનમાં જીવવાનું છે. જીવનને અને અદ અખિલ 
વિશ્વની. લય-તિલયલીલાને અર્થ આપવા માટે માણસે 
ઈશ્વરની કલ્પના કરી ને એમ કરીને માણસ પોતાના 
કર્તૃત્વની. જવાબદારીમાંથી પણ મુક્ત થવા મથ્યો; પણ 
લેપાંચ હજાર વર્ષ પહેલાંની એ ઈશ્વરકલ્પના કાલગ્રસ્ત 
થઈ ગઈ છે. આસ્થાપૂર્વક ઈશ્વરને નમીને, એને ખોળે 
માથું મૂકીને માણસ, ઊંઘી શકે એમ નથી. એને પ્રશ્નો 
મૂંઝવી. રહ્યા છે -- હું કોણ છું ? મને કોણે બનાવો ? 
ઈશ્વરને કોણે બનાવ્યો ? આના જવાબમાં તો એટલું જ 
સમજાયું કે જો ઈશ્વર જેવું કોઈક મહાન અસ્તિત્વ હોય. 
ને એણે જ માણસનું સર્જન કયું હોય તો દુનિયા આટલી 
વિકૃત ન હોય, મનુષ્ય પણ ઈશ્વર જેવો જ હોય, કારણ 
કે ઈશ્વરનું સર્જન ઈશ્વરથી ઊતરતું ન હોઈ શકે, પણ 
મનુષે તો ઇકારને નામે પણ ભીષણ કૃત્યો કર્યા; તેશી 
જ કદાચ, નિત્શે આમ કહેવા પ્રેરાયા હશે : 
€૦વં 18 8 10001 11341 10181૯05 
€૫004ત ઢ11 1 15 ડાળ્હાંછા1ા. 
ઈશ્વરનો વિચાર જ મનુષ્યે ઊભો કર્યો ને એમ 
કરીને એણે 'હિમાલય. જેવડી ભૂલ” કરી કે નહિ, એ. 
તો કહી શકાતું નથી, કારણ કે ઈશ્વરભોળા કે ઈશ્વરભીરુ 
માણસો ઈશ્વરની. કલ્યનાથી. કદાચ પાપભીરુ થયા હશે. 
કે એમને જીવવાનું બળ ને સ્થિરતા મળ્યાં હશે; પણ 
જૂની પેઢીએ જે સહેલાઈથી સ્વીકારી લીધું હતું, એ 
નવી. પેઢી માટે સ્વીકારવાનું શક્ય રહ્યું નથી. 


માણસની પરંપરાગત ધાર્મિક શ્રદ્ધાને ડગાવી 
નાખતાં કેટલાંયે પરિબળો ડાર્વિન પછી અસ્તિત્વમાં 
આવ્યાં છે. સમજણ બહારની. વાત સ્વીકારી લે એવો. 
પ્રાકૃતબુદ્ધિ એ રહ્યો નથી. વિજ્ઞાનના અમર્યાદિત વિકત્સ, 
સાથે ટેક્નોલોજીએ અનન્ય સિદ્વેઓ પ્રાપ્ત કરી છે. 
એની હરણશ્ષળે જીવનની રીતિનીતિને મૂળમાંથી. 
હચમચાવી દીધી, ઉથ્લાવી-પલટાવી નાખી છે. 
માણસતું મવ આ બધાં સાથે એટલી જ ઝડપથી મેળ 
સાધી શક્યું નહિ, એ અટવાઈ ગયો, ખોવાઈ ગયો, 
એનું ચિત્ત ડામાડોળ થઈ ગયું. એમાંથી ઊગરવા એને 
ધર્મનો. આધાર રહયો નહિ. એ. સહેલાં ને ક્યારેક 


અતિસસ્તાં મનોરંજન તરફ પણ વળવા માંડ્યો, તો. 
સાથે જ વધતા જતા જ્ઞાને એને અનેક સ્તરે નવ 
દિશા પણ આપી. છતાં આજના માણસનો. વર્તમાન. 
છિન્નભિન્ન છે ને ભવિષ્ય ધૂંધળું છે. ટીવી. કલ્ચરમાં 
એ ઊર્છર્યો છે ને ટેક્નોલૉજી એને ગળથૂથીમાં મળ 
છે, સર્વસત્તાધીશ ઈશ્વરની કલ્પના એને જરીપુરાણ 
લાગે છે.-બે વિશ્વયુદ્ધોના પડછંદા હજી શમ્યા નથી. 
મૃત્યુ સિવાય કાંઈ નિશ્ચિત નથી એવી જિંદગી એ 
જીવી રહ્યો છે, ઈશ્વરની વ્યર્થ શોધથી એ થાકી ગયો 
છે તે ઈશ્વરને નકારતો થઈ ગયો. છે. 


માણસ ધર્મને જાણે એ પહેલાં ભૂખને જાણે 
છે. ભૂખ. . . . પન્નાલાલ પટેલે 'માનવીની ભવાઈ'માં 
વર્ણવી છે. ટેનેસી વિલિયમ્સે “ધ નાઇટ ઓફ ધ 
ઇગ્વાના' નાટકમ્ધં વર્ણવી છે : 
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પ1 ૫70 5ત17 વ છુ£૨૧૬110પતતં ૦. . . %/ ભ, 
[પર ડી પ5 ઘ2105101. €૯ ૦/ 10) 
1ઢતૉંત્ડ ડઢાંવે, “01 પ્રત 15 ॥દ્વા ?/1 તાત 
પડલ ઉપર £પ૫1-10110% 301 (1% ઉતા 113૯ 
81241 1110૫ પ્તડ, 1 તાવાળ'દ 1171 1 975 
1000554737 ૬૦ ડઢ]/ 1. 1110૪ 92 101100, 
116 1 10૫6૯ત ધ૦૦, 4 [247 છ પણ ૦1વ 
1ઢ%ણ્ડ 0 15 ખાદ્ધાકલેલ્ડ્ક €0૫1૧110]/, 
*્પ્તિતાતા1/ તતસ્‍્ત ૦૪૦૯૪1 (દ 007 ઊ100)/ 
4485, લત્ણ્ણુંપ્તછઠુ વાવ ત્ત્યપ્1]1છુ 400૫ ધાડ 
701૫4 ૦. . . દ્વ. . . 02285101411) 
ક્ર ૪૩4 10 લેદ 5૦1રા11છુ ૦૫ 07 1૬. 
શ્રાપતૈ [20]2 1 1110 ઘોષણા 100પા15. 111 ? 
પિંડ 0 પાળવીંટુલ્ડાણ્તં. . . [004 ઢતધંતલ્ડ. . . 


આ ભૂખને, ભૂખમરો વેઠીને જીવી રહેલી 
અડધીથીયે વધુ દુનિયાને ધર્મ કે દેવળની જરૂર નથીં. 
આજથી પાંચ-સાડા પાંચ સૈકા પહેલાં રચાયેલા 
પ્રેમાનંદના “સુદામાચરિત્ર'માં સુદામાપત્નીને મુખે આ 
ભૂખ બોલે છે : 


એ શાન *ને ગેચછું ન કષેરયજ રે 
ડું ૧/ળક વાળો અન્દ વ/ઝું ૪વ૧જ રે. 
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હ્ટ્શ 


જ્ઞાન કરતા ભૂખનુ માહાત્મ્ય વિશેષ છે 


જીવનના ખાલીપણાથી અકળાયેલા માણસનો 
જીવનમાથી જ વિશ્વાસ ઊઠતો જાય છે તો પછી ચર્ચ 
કોને માટે? ને શા માટે? 


માણસને સાચો સધિયારો આપવામા તત્ત્વજ્ઞાન, 
કલા અને વિજ્ઞાન. જ નહિ, ધર્મ પણ અસમર્થ પુસ્‍્વાર 
થયો છે, એટલે જ એમ કહેવાનો સમય આવ્યો કે 
“લાતતડાતતાઇ# ક્વિલ્તં 1૦ 50૮0૫4112૯ 
15૫70૪૪” રી અરવિંદ) 


ચર્ચ મદિર મસ્જિદનો સબધ ધર્મ સાથે ન રહે, 
ધર્મનો સબધ પરમચૈતમ્યરૂપી ઈશ્વર સાથે ન રહે, 
ત્યારે ધર્મસ્થાનો અને ધર્મ બધાનો. મનુષ્ય સાથેનો 
સબધ પણ તૂટે છે 


ધર્મ પરમની સાધના મટીને રોજીરોટીનુ સાધન 
બન્યો, ત્યારે એનુ અવમૂલ્યન થયુ, ધર્મને નામે અનેકાનેક 
લાલસાઓ પોષવાના-સતોષવાના પ્રયત્નો થયા ત્યારે 
અધમતા ફૂલીશલી ને ધર્મનુ અધ. પતન થયુ. 


માણસને સારો માણસ બનાવે એવો ફક્ત એક 
જધર્મ છછે સત્ય અને કેવળ સત્ય શત્ય' કેવળ વિચાર 
જ ન રહે, પોતાનામાં શ્રદ્ધા રાખીને સત્ય જીરવાય ને 
જિવાય તો જ 'માહી પડ્યા તે મહાસુખ માણે' સત્યને 
પગલે આવતી ન્યાયબુદ્ધિ જીવન માટેનો આદર, 
માનવગૌરવ.-ની ભાવના--આ જીવનમૂલ્યો જ માનવતા. 
આમાનવમૂલ્યો સાથે પોથીગત ધર્મ સકલિત રહ્યો નથી, 
ત્યારે આધારવિહીન માન્યતાઓને ટકાવતા ધર્મગ્રથો, 
ધર્મોપદેશકો. અને ધર્મસસ્થાસઓને તિદાય-એ જ એકમાત્ર 
માર્ગ રહે છે ને કવિ સુન્દરમ્‌ની જેમ કહેવુ પડે છે 

* “રિ હરે જૈકુઠ %ઞર રે ” 


હરિને તો વિદાય આપી દીધી, પણ મુશ્કેલી 
બીજી જ છે 

આસપાસના ભૌતિક જગત ઉપરાત, 
સવેદનશીલ મનુષ્ય ભીતરના આત્મચૈતન્યને પશ 
અનુભવે છૈ રહસ્ય સમજાતુ નથી, જૂની આસ્થા ડગી 
છે નવો માર્ગ જડ્યો નથી. ને પ્રશ્રો. પ્રશ્રો. પ્રશ્રો. 


હ્ટ્ણ 





મનને ભરડો લે છે 


“ગાડીવાનનો ચહેરો આપણને દેખાય છે જ 
ક્યા ?' કઠપૂતળીના ખેલ દેખાય છે, પણ સૂત્રધારની 
ત્તો આગળીયે દેખાતી નથી ને પૂતળીઓને નાચ તો 
ચાલુ જ રાખવા પડે છે 


ગાડીવાનનો ચહેરો દેખાતો નથી, આપણે 
ગાહીવાનની જગાએ બેસી શકતા નથી, ગ!ડીમાથી 
ઊતરી જઈ શકતા નથી ગાડીવાન કોણ છે ? આપણને 
કયા લઈ જાય છે ? શા માટે લઈ જાય છે ? ક્યારે 
આપણને ગાડીમાથી ઉતારી મૂકશે. ? ક્યા કાઈ જ 
ખબર છે ? 


પાદડુ ખર્યું છે તો આસપાસમાં વૃક્ષ, કયાક હોતુ 
જ જોઈએ સિતારના તાર રણઝણે છે તો વાદક 
ક્યાક હશે જ વાસળીના સૂર સભળાય છે તો 
બજાવનાર હોતો જોઈએ મોજાના ઘુઘવાટ વહી આવે 
છે એટલે દરિયો ક્યાક હશે જ ટહુકા સભળાય છે 
કોયલ ક્યાક લપાયૈલી હશે. 


મન લપાયેલીં કોયલની શોધમા, ગાડીશનની 
શોધમા, એના ચહેરાની તલાશમાં તરફડે છે કાઈ 
હા્‌થ લાગતુ નથી ને. 


મન ચકરાવે ચડે છે ગાડી તો છે ગાડીવાન 
હોવો જ જોઈએ. ક્યા છે એ ? કેવો છે એનો ચહેરો ? 
કેમ એ દેખાતો જ નથી ? આખ છે તોયે ? આખ 
હોય ને દૃષ્ટિ ન હોય એવી આખ કોણે આપી ? શા 
માટે આપી ? 


ગાડીવાનની ફક્ત હૅટ જ દેખાતી હતી. હેટ શુ 
કે બુરખો શુ કે મહોરુ શુ, વાત તો છુપાવાની જ 
ને? હૅટ દેખાય, ચહેરો ન દૈખાય, બુરખો દેખાય, 
મહોરુ દેખાય, ચહેરો ન દેખાય કોને પોતાનો ચહેરે 
છુષાવવો પડે? મા તો ક્યારેય બાળકથી થહેરો 
છુપાવતી નથી. ખોટું કામ કરનાર, અનિષ્ટ આચરનાર, 
હોગી, દંભી, લુચ્ચા, જુઠ્ઠા, ધુતારા, હત્યારા થહેરે 

* આ પક્તિ મરાઠી સર્જક ગ્રેસના નિબંધમાં પાગવ 
સીના મુખે રજૂ થઈ છે 
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સંતાઢત્તા ફરે. . . 


આ. ગાડીવાન કેમ પોતાનો ચહેરો છૂપાવીને 
બેઠો છે ? આ સૃષ્ટિ સુંદર કરતાં વિકલાંગ વધુ છે 
માટે મહોરું પહેરવું પડે છે એને ? ને એનાં મહોરાંયે. 
ક્યાં રૂપકડાં હોય છે હંમેશાં ? બુદ્ધ એનું મહોરું હોય, 
ગાંધી એનું મહોરું હોય, હિમાલય એનું મહોરું હોય, 
મેસિસિપી એનું મહોરું હોય તો હિટલર એનું મહોરું 
નહિ? ગોડસે એનું મહોરું નહિ ? અંધારી ખીણો 
એનું મહોરું નહે ? સસલું એનું મહોરું હોય તો શિયાળ 
એનું મહોરું નહિ ? ઇલોરા-અજંટા એનું મહોરું હોય 
તો હિરોશિમા એનું મહોરું નહિ ? આ મહોરાં અને 
ચહેરા અને ચહેરા અને મહોરાંને ખોલીને ચીરીને 
એમની ભીત્તર જરાક ડોકાઈએ તો. શું જડશે ? દેવ. ? 
દાનવ ? શેતાન ? માનવ ?. .. 


ગાહી, કઈ દિશામાં લઈ જવી એ. કહેવાનોયે 
આપણને અવકાશ ન આપનાર આ ગાહીવાન જો 
પાછળ ફરીને જરાક જુએ તતો મારે પૂછવો છે એને 
'સયુજા સખા'તો અર્થ. . . 


ઈશ્વરનું સ્થાન માનવતા લે એ જ હવે ઉચિત 
છે. મનુષ્ય અને માનવતાની વાત થાય ત્યારે ત્યારે 
સુરેશભાઈ (દલાલ) હંમેશાં એક જ તત્ત્વની વાત કરે 


છે # “કરૂણા. આપણામાં કરૃણાનું તત્ત્વ હોવું જોઈએ.” 


ધર્મ વિશે જેમ જેમ વિચાર કરું છું, અધ્યાત્મ, 
મોક્ષ, તપ, ઉપાસના, ભક્તિ ઇત્યાદિ અઘરી 
પરિભાષાથી અળગી રહીને પરમચૈતન્યનો વિચાર કરું 
છું, તેમ તેમ પ્રતીતિ થતી જાય છે કે મનુષ્યના હૃદયમાં 
રહેલું કરૃણાનું તત્ત્વ, એ જ ઈશ્વર છે. ઈશ્વરને આપણે 
કરૃણ્ાનિધિ કહ્યો જ છે. પોતાનામાં રહેલા તમસનું 
વિગલન અને આત્મચૈતન્યની જાગૃતિ કરૃણાથી જ 
સંભવે. ને પછી અખાની જેમ આપણું, હૃદય પણ 
નાચી ઊઠે : 
“અ/જિનજો અ/નંદ અ/% 
અગયર ગોચર હું એ.” 
અનેકવિધ. ભાવ-વિચાર મનમાં ઊઠે છેં, પણ 
અત્યારે તો બધા ભાવ, ત્રર્ક, દલીલો, વાદવિવાદ ને. 
વિચારો પર પડદો પાડીને બીજો પડદો. ઉઘાડવાની 
ઇચ્છા થાય છે; મન પરથી શક્ય તેટલાં બધાં આવરણોને. 
હટાવીને કથીડૂલને કલાકૃતિ તરીકે માણવી, છે. એક 
ખંડમાંથી બીજા ખંડમાં જતા હોઈએ એવો. આ પ્રયત્ન. 


ઉમશઃ) 


સાભાર સ્વીકાર 


સાંપ્રત સહચિંતન ભાગ-૫ : લે. રમણલાલ ચી. શાહ, પ્ર. શ્રી મુંબઈ જૈન યુવક સંઘ, ૩૮૫ સરદાર વી.પી. રોડ, 
મુંબઈ-૪. કિં, રૂ. ર૫. તઘ્યાન્વજ ૧ : લે. પ્ર. દૂદાભાઈ ગોવિંદભાઈ ઘામેલિયા, “શાંત્યકુંજ', રાષ્ટ્રીય શાળા માર્ગ, રાજકોટ-૩૬૦ 
૦૦૨, કિં, રૂ. ૫૦. દાખલા તરીકે ગી... : લૈ. નીતા રામૈયા, પ્ર. શટલ રામૈયા, ર૦, લીલાગૃહ, સર વિક્લદાસ નગર, 
સાન્તાકૂઝ વૈસ્ટ, મુંબઈ-૪૦૦ ૦૫%, * રૂ. ૪૫. પૃથ્વીનો છંદોલય : લે. ઉશનસ્‌, પ્ર. ગુજરત વિદ્યાસભા, પ્રેમાભાઈ 
હૉલ, અમદાવાદ- ૩૮૦ ૦૦%, કિં, શૂ. ૧૦. અધ્યાત્મદર્શન ઃ ઓશો કથાઓમાં : લે. આનન્દ શાહ, પ્ર. આનન્દ પ્રકાશન, 
૪૦૨-સી, ગોલ્ડન ઓક, હીરાનન્દાની ગાર્ડન્સ, શંકરાચાર્ય રોડ, પવઈ, મુંબઈ-૪૦૦ ૦૬૬, કિં. રૂ. ૬૦, ઊગતા સૂરજનાં 
તેજ અપાર : લે. પ. ઈશ્વર પરમાર, સિદ્ધનાથ સામે, દ્વારકા-૩૬૧૩૩૫, કિં. રૂ. ૪૦. શાસ્રીય રાગ-દર્શન : લૈ. હસુ 
થાશિક, પ્ર. ગૂર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય, રતનપોળનાકા સામે, ગાંધી. રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧, કિં. રૂ. ૨૧૦. ઊંડા ચીલા : 
લે. દિલીપ સણપુરઇ પ્ર. ઉપર મુજબ, કિં. રૂ. ૧૦૪. દીવાલ પાછળની દુનિયા : લે. પ્ર. ઉપર મુજબ, કિં. રૂ. પર. 
અમરવેલ $ લૈ. ચિન્મવ જાની, પ્ર. ઉપર મુજબ, કિં. રૂ. ર૭. સળંગ : લે. ગિરીન જોષી, પ્ર. એમ. આર, કોઠારી, સંવેદના 
પ્રકાશન, ફીલિંગ, ૩, સુભાયનગર, રૈયા રોડ, રાજકોટ, કિં. રૂ. ર૫. પંચામૃત ઉધક વિચારનો સંગ્રહ) : સંપા. પ્રા. 
નટવરલાલ શાહ, પ્ર. જગંદીશ આઈ. પટેલ, લિબર્ટી પબ્લિકેશન્સ, ૩૪૫, ટેનલ પોળ, હીંકવા પોલીસ ચોકી સામે, કાલુપુર 


શેડ, અમદવાદ-૧, કિં. ૩પ. મ 
ટગ 
હટ 
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હ્ટ્શઃ 


“સુકોમળી દેહકલી અરે અરે” 


જેટ, તું ત થઈ અડ કૅ ૯% જુધો ૪ રહ: 
«૪/૧ સૌને જીવનભરના જેઠજો મૃત્યુકહ / 


કદ 


શ્/રે ડું અવસન થું ત્યારે 
શિરનુ છત્ર જતાં 

એક રત ૪૬% ગયો હતો «ય 
&# ૬% 92. ... 

૫% જેટ, 

તર અડ#ળ અવરઇને તે 

મને વાશી ડયો છે કૃત્ય? સરહદ” 
મૃત્યુ” છાય%# મૃત્યુન( આથ/ર*દ 
તરી ઠરી ગયે ચેહન અચ 
દઝહયં કરે છે માર શેષ ગાયુન હળેકણને 
રતત. .. અજિરત.--. 


ક્ટ 


મરે તો તને ૧ વી હતે 
રંગૅ-ચંગે સળ-મ જજ સે 
તરી પટંદઝન/ કશે 

રપ૫ળું પાનેતર પહેચાન. 
પજ 

ઈું વે ચાકી “કજ 

રાવ અચાનક 

કરી ચૂંદડી ઓને. . - . 


હવે અમે ભ ઝાંખી જીની અંખે 
જય કરશું એ અર& કારકું દંશ 
કિદગજીર. - . . ા 


ઝૂ 








હરિકૃષણ પાઠક 


જિંદગીને દરેક અનુભવ 
અ તો 9જી 1% છે કુક 
પજ «ર મૃત્યુ” ૧ટન#ઓ તછે 
૫૯5૫/૩* ખુલ ઝરી ઈ 
આખી દુજિયદરને. 
જેમને કેદગ(ભર ઓળી રહયો ન હતો 
તે ૧% આઓળખ્ઈ ગં 
ને જેને ડય/રેડ અજા જત ડે ચકારક 
અન્વ/% કર જ હ/ઇથ 
તેમનામાં રહેલી માણસાઈ પણ જોઈ શકયો. 
- પછ જે 
આટલું અકકું 2ણવ-ખજ ટે 
મારે બહુ મોર્ટ કેમત ચૂકવવી પડી / 
ને વધાર જાં ૫/*5 એક સત્ર 
--ઝેચા પનો આ કુ મને ર નશો 
અ/ જેદન/ન કોઈ 6પય નજ 

ડીઈ ઉપર “જી 

કીઈ જ ઉષ્ઠય નશ. 


શ 


કયારેક ઉર રક 

કોઈ મડુર સર? ૩૮ ગુંજ ઊઠ છે. 
૬૦% ₹/ઇકવ જળે છે 

ને ««ઝો૭/ 9% જારછું ખોજ 

કોઈક કવેશે છે વરકદ 

૧% હેન યેળ-રીખળ ક 
5454ત# ઝરણ છેયું હસક વહી આરે છે. 
ટવા રકે 

વરંડ% રેરોઝનટ રઝોશ 

કીનયજીની મ9ાની છળી અવેખાય છે 
શેન ટ ર2 છે . .૧ 
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ને અ/ બધી 0//તિઓ ૧ચ્૨ે જઉ છું 
ફાટી ચ્ટંખે ને કકડતદ હૃદયે 
હીસ્પિટકન હેછને 

«ને છત શાર વતી 

--- પછી 

ઇંચ પૃહઃભૂત* જજન થઈ %. . . . 
હવે અપણ પનીર જીઇઇકકુ 'જેએએટ્ટ' કરને 
હજકદર મધુર સ્વરે ઊભરત# વહલી 
ડીઈ ર*#ડછું ન. 

શયારે તર જ જ જહેન્છે 

પરીને આસરે ગઈ હશે 

નૈ થઈ ગઈ હશે ગળ/બૂડ 

તેમન સંર/ર* 

ત્યારે «રજ અવે જને બેઠાં હોઈશું 

સર એકઠ જેકેર જેર -- 

પછ ન. 

ત્યરરેજ છું તો અમાર સ/યૈ જ હોઈ 
૬ું#... 

નાનપણમાં કોટે હળગ પડતી એગ 
અગર ઢૈજે વળગેજી સદ%ઃ 

અથર મંઠ થત 9ત/ થરા ૧ %ડકતી, જર. 


આગ ને અ 

અણુ અણુ ઊઠે છે મૂગો ટરેત્ઝાર 

ને ટૂટય ડરે છે હદયને વોન ટરિજ# 
ને તેની ઝાય ઝળૂંજી જ છે અખ 
--કોઈ જઈ તો «જ ગયું ત ?/ 
ખતર ઝર «6 છું 

ને ફૂછ "છું છું યુય્ચ/૪ . . . 

પછ સ્મૃતિને એમ ભૂંસ! શકાતી નથી. 
ને તે છતાં 

ક કરું છું કંઈ કંઈ /રેફળ કવૃ/િઓઇ. 
તરી %*વજે એ* % કય ઝરે છે 
ઝીળ/*ેટ જરકજ... 

પૂજીયૈ કરે છે પહેલી જેમ . . . 

પણ તેના હદયમાં વ્યાપી વળેલો સૂનકાર 
ને ખય 

ડચરેક હેકઈ %% છે તેજી અખ 
ને એ જઈને હું છ? “હું છું 

જેજાકળદે થઈ જાઉ છું. . . . 

અ૪ જિંદગી તો હજે 

જટા, 

અ*% % પૂરી થશે . . . અ% જ 
અઈ અપી જું તને અ/૫૯ન 7 
ખા ખોટ જનનવ આવયછું કજજાનદ . . . 


સાભાર સ્વીકાર 


ડુંદરતની કવિતા : સંપા. પુરુરાજ જોષી, પ્ર. લોકલહરી પ્રકાશન પ્રા. લી. રામકુટિર, મોટા મહાદેવ, નડેયાદ-૩૮૭ 
૦૦૧, કિં. રૂ. ૧૨૫. અભિદ્યાવૃતિમાતૃકા : લે. ડો. રમેશ સું. બેટાઈ, ૧૦૭, સર્વોદયનગર-૩, ર-્નાપાર્ક પાછળ, 
અમદાવાદ-૬૧, કિં. રૂ. ૪૦. હલુલુલુ...હા....લ...રે...હાલરડાં] : સંપા. પ્રવીણ ઉપાધ્યાય, ડૉ. હંસા પ્રદીપ, પ્ર. નવભારત 
સાહિત્ય મંદિર, ગાંધી રોહ, અમદાવાદ-૧, કિં. રૂ. ૫૦- ઝાંઝરીઓ : લે. અરવિંદ જોશી, વિકેતા : ગૂર્જર એજન્સી, ગાંધી 
શેડ, અમદાવાદ-૧, કિં. રૂ. ૪૦. તાલી પણું, તાલ મિલાવું : લે. વિકેતા : ઉપર મુજબ, કિં. રૂ. ૫૦. અવાજને ઓશ્‌ીકે : 
લેખક-વિક્રેતા : ઉપર મુજબ, કિં. રૂ. ૪૦. સાન્નિધ્ય (પત્રિકા, ૨) : સંકલન : મુનિ શીલચન્દ્ર વિજય, હ. ભાયાણી, 
માપ્તિસ્થાન ₹ સરસ્વતી પુસ્તક ભંડાર, ૧૧૨ હાથીખાના, રતનપોળ, અમદાવાદ, કિં. રૂ. ૨૦. અપંગની આરાધના : અનુ. 


ભિપિત આઝાદ, પ્ર. જનરલ સેક્રેટરી, અંધજન મંડળ, વસ્ત્રાપુર, અમદાવાદ-૧૫, કિં. નથી. 
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રક્તિમા 





[ઈદ : મિશ્ર કટાવ -- ઇંન્દ્રવજા-અછાંદસ) 
ઘૃરોટિજે કસરત કરતાં યજ 
નજર ચડયું જૂર«*& દ? 

અ% કહ તે 

વર્ષો યકી અદ 

વિય 

- સૂ 9% બનત ન ત્જરં -- 
મતિદિન ઝત” 

ગ્હયળન રિત મુનિત કિ 
-- વહરાઓના દાદાનયે 
પરદાદા -- પેઢીઓ કેર 
&--%%. . .હિત%હ %/તે -- 
દછિ ૪ 

604₹7૮/2%થીં % નિશે, 
શ% જક. 

પજ આજે તઠે સહસ -%રે 
જશું -- “હું' નહિ -- મૌલિક દશ્ય. 
ઝત 

હજી સવ/રી સપર ૬ 

ચવ હી કિર? 
સુ-વર્લ સોનલ કેરશ્આવલિ, 
%/4ટૂ## કૂઈ##ર સ% 
જું-છું કર કુંગ કળા-૨0 
શરકા જ. 

તે ૨ળ/એ કન ટૂખ 
ઉજાસતીશી રક્તિમ રગે, 
સોનેરી છટે પરડિત મૃદુ 
--ક*ક%-ગર્ભણ ન૧૫૮%૨ત# 
તડ જેરી ૮2 65 
નવવધૂ સરખ 

દુતિકનેઃ સુવરતુંજજ 

જેટ ઉર ને ડૂમ વિસ્તારે 

૫/૧૧ ઢકતદ. 


રકેતિ% શેં %ઇટ્યન ફરજે 
ને ઉદયે રવિ /૮% મહાન 7 


હ્ટ્ણ 





મનમોહન શા 


ઝડ 


દિન આખો હિષ્કામે કરજ- 

"દ કક હિચ્ટર - /૮/470/5- 
-20/#54570 કેકજરાછીટ 
7774- ગુવાજી - વેમવ - રક્તિ% 
ટેટુ ગ/દેત્જજ ચ/જ/ ઝળ2. 

કૂદ ઝૂ ઝૂ: 


નભગુંક% જિશિત ગતિચે ચ 
મધ્ય રીને જહે 

વૂ રરસરે «વકૂક થઈ 
કોઉભવય ડય% સૂર? 7 


ભૂખ્ય પારદ થ૭*% જીરા 
2574 7#ત્શે 7 


ક્ર 


ન. છૃશ્જીનદ અગ% લક 
ખળભળત# દરિજ/દેવ સગર 
તે તમ ખર જજ 
જાપ્પ કના સતર - જ# - 
- 48 ૩૧% ચરક રત 
ગોષ્જજે 

૬૯૧% રજ 

ચુ છેડે 

-- શ્યક રમતોની સ્પધઓમાં 
વબુગ્વુકેઝ 9૯ પીરર#તદ 
ખેલફૂદનઇ ચહુ ચઢે. 

રૂટ 


તે થં કરજ 

વાવ ૬૬૯૪ 

કરડછીઅ કર% વજ 7 

કે ક 

*/ન૧%0ત 590૮ - *ઘંચ્ઠે 
- તોફને થપજ દક ને 

ચરગટે૪૭૭૨રઝેટ ૮% 

ડૂડકપટ, રિવાજો ભઇ 
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કળે દી નારી. એજે 
લૂંટરતી, કુટાતી કતા : 

ને જય/રવ વ૨શાં પહત, 
મ-આખદએ ઉઝરડઠ ને 
લમહક હૂંસજ “રે 
૫૩૬ ચહ વોર ઝરત 
થીજી જાત વ#વચોળ ઝભુ. 
ક ઝદ ઝદ 


વ ગર ઘોળી - કી નીલકઝ 
બ કરત? ડૂચ પલક ટદેશમં 


છી 5૦૪ ડેર કરીને 

૧૬૦% -- મૃથ્રીપછીવે પતે 
પછી ચે દવસે અ મેર - 
ઊંતરવ હળ૨ સંધ્ય/ઢજે 
ક્ષિતિષ્ગજરે. 

કૂદ 


&04તરત -- ગયેત શું એ 
ડે, ઊતરેવાં કુષ-ભાલ ૯/૧ 
&મ૩/૭-૨/ે હતપભ ચાલે 7 
ડે સ્-કૃતધી 9ગસંતતિન 
ડીટિભની યાદ-વિચારણએ 
વિદાયવેળ/' વસમી ૦૪ રહી 7 


ને તેથી, દાદા-મુખ ઝંછુંમલાન ? 
પો 


નઇ ન. ન્થી દુત્યલી અજ ૬૯ 
છે ભકત 9ન્ર અનંદ તળ ત. 
પાછા વવંતદ «%મૂમિએ ગ- 
-પનને સખાતૃન્દ સમેત ડૃષ્ણ# 
શ્ંજચરણ ને ગઉવત્ટખરીએ 
થતી પતિત ર%ઘૂ/વે ગરજે 
મિયસ્પશથી જાવગુવા જ ભલે. 
તૈ દશને પતિત છંષ-જેંજે 
ટૃતકૃત્યતાળ મુવકેતત એ 

મરકી રહ સૂરજ આષ-૩%. 
મ 


સ્મૃતિપટવજ સહર સરે હ 
અદ્ભુત ૪%૦-ઇતિહારઇરેર * 
'સિદ્ધિ પક પછે 9ગે જે 
%છકરિછુંગવ નઇમ ગેકે 
ડીજે? ભત્ત# હત 9૫ 
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અધ ઈક /ેજંધર્શક 

૧2 8700₹ ૫૨ લેખન-સ્યધનર્, 
જેર! રહે સૂનમૂન ચહે 
રિચરજ તલ્ળીન તટ આખ 
150010૪ 741 સુજત્ઇ ૪ જાગ્જે 
તદર કક યુરક તુર્ત જાય. 
ઉતાવળે «ણન ટાળી «ળું 

જડી જડ સૂ વખ્છું 9 ટૂંકું 
“૧/2 [40 ડર #0' £0%, 
407 07165૮7.” 

૬હી-પાન છોએ 4/૧ છવ/ઈ. 


તને ૪ 'દર-કેન્ટરે પરેલ 
ખેયતમ કજ ઈશુન્ટ દશને ન્ય જને 
હિરહેકી 4 /વે્ઝરેઈીને મુખટે 
શરજત શેરડ ૪૭૫ 

એઝું રરરઝું અહિસારમસતીએ 
અસ રકત થઈ નજ રહું 
એન ચોજગ/ઉે રહૂક વાહક 
પરાઈ રહ ઝળઝી રહે 

એ થનગની - ગૂ્જ રહ 
કેડી-તૂમુર ઝણઝણીએ. 
વિરહઇગ્નન રત છુત#થન 

ઓર કશ્વજી રહ. 

ટે 

મત” સૂયયુઝે 

આ % અનંદ/ભદ 

ધિકદ્શને દીપ રહી. 

«૯૯૦ વેછુગોથલન ગોરશઝ%ખ/એ 
રશિકુણ ર/£કભ/૨ રતૂ'છું જહું. 
કઝ 


મઝુએય એ ન્મરખ્યું 

-- સંદશ, બરાહયુહૂન 
શહૃષ્ણવિરતે એ વકુળ બન્ય 
ભાવવિભોર જન્‍્જે 

કંઝકડતી માવ ૧૯ચળ બન્યો. 
કૃન્ય રક્તિક / 


વલ્લભ વિધાનગર, તદ ર૩/૨૫-૧૨-૧૯૯૨ * 
મઠાર્યું-ઉમેર્યું : તા. ૧૯-૧૦-૧૯૯૩ 





ષ્ટ્શ 


ના, મ્હારો ચાંદલો નહિ ભૂંસાય 





રાજેન્દ્ર શહ 


[આપણા મૂર્ધન્ય કિ. શ્રી રાજેન્દ્ર શાહે કૌશિક ઉપનામધી ધોડી વાર્તાઓ પણ લખી છે 
તેમની એક વાર્તા 'પચકલ્યાણી “ઉદેશ ના સપ્ટેમ્બર ૧૮:.રના અકમા પ્રગટ કરી હતી. અહી તેમની 


બીજી વાર્તા આપી છે -તતત્રી] 

સવારની મહિમ્ન આરતીના. દર્શન કરી 
મન્દિરમાથી બહાર નીકળીને છૂય પડતી વખતે ગદ્ઞાને 
સમજુબહૈને કહ્યુ અલી ગઝ્ઞા, સાભળ્યુ નથી ? 
ત્હારા પતિને હૉસ્પિટલમાં દાખલ કર્યા છે ગમ્ભીર 
છે ને ત્હારી નણન્દ વગેરે તો આજ સવારની ગાડીમા 
એમને જોવદ મુમ્બઈ ગયા પણ ખરા ત્હારે જવુ 
નથી ? આ માદગીમાથી કદાચ ” સમજુબહેન 
આગળ બોલત! અટકી ગયા. એના અનુસન્ધાનમા 
ગત્રાએ એટલુ જકહ્યુ ના, મ્ડારો ચાદલો ભૂસાવાનો 
નથી ને ધીમે જાણે મનમા કહેતી હોય તેમ મ્હારો 
શકર બોડા હાથનુ પાણી નહિ પીએ મુખ પર કોઈ 
વ્યથાનો ભાવ નહિ ને પોતાના ઘરના માર્ગે રોજની 
રીતે વળી. એને આમ જતી સમજુબહેન જોઈ રહ્યા. 
મનમા કહેતા આખી જિન્દગી એષ આમ જ ગાળી 
છે દુખ જાણે એના કોઠે પડી ગયુ છે ક્યારેય 
કોઈની આગળ એણે વેદના ઠાલવી નથી. હમેશા 
ભાવભરી વાતે મળતાવડી છે તોપણ સદાની. પોતે 
પોતામાં એકલી. 

આજે તૌ એના જીવનની ગતિ. છે પશ્ચિમની 
તરફ ૫૩ જ્યારે પહેલા આણે એ સાસરે આવી ત્યારે 
તો પૂર્વની ક્ષિતિજે એ ઉદીયમાન હતી વૈશાખ મહિનો 
હતો, -; 1ગ્નોના માઝલિક દિવસો, પોળે પોળે એકાદ 
ઘરે તો આ અવસર પ્રાપ્ત, એટલે સગા-સમ્બન્ધીની 
અવરજવર, ફુલૈકા, લગ્નગીતો, બૅન્ડડાજફા. આ 
બધા. કલશોરની વચ્ચે એ હવે પોતાના ઘરે આવી 
હતી, નવોઢા કિશોરીના કોડ લઈને. પણ કઈક વિચિત્ર 
ઘટના બની. આ બધી અવરજવરમાં એની વિધવા 
નણન્દે એને કોઈની સાથે રમતીલી રીતે વષત કરતી. 


હ્ટ્શ 





જૌઈ લીધી. અને પછી તો. ઘરમા બધાની «ચૈ 
એણે ઉપાડો લીધો, એના ચારિત્ર્યની સામે. કાર્યી 
વયનો તરણ પતિ, ક્ષુબ્ધ બહેનના આકોશથી શેઠ 
પણ મૂગા જેઠાણી તો ઓછાર્બદા, સ્વભાવે એમદ 
મન આ માનવા તૈયાર નહિ પણ. હોઠ ખોલી શક 
નહિ ગડ્ડાને આનન્દોદ્રેકની ક્ષણે જ વજાઘાત. કર્મ 
ઊઠ્યુ એનુ આખુ શરીર પોતાના સગા, પોતાનાથી 
ન્હાના એક તરવરતા ભાઈ સાથેની સહેજ વાત કરતી 
વખતનું દેશ્ય એની આખની સામે આવી તરત સરી 
ગયુ ઘડીભર તો જાણે એ કેવલ અન્ધ, નિષ્માણ. યે 
પછી નૈત્રમાર્થી વહી એના નામની જલધારા. 

“જા, દીસતી રહે ત્હારા સગલાને યેર” શેવ 
કઈક વાગ્બાણ ઓછા હીય તેમ છેવટે 'ઈખરપગી 
કહ્રુ ને ગુમસૂમ ઊભેલી એને નીકળ, ઘર બ્હાર 
કહીને ધક્કો માર્યો ત્યારે જ તે નણદીનો શ્વાસ છે 
બેઠો. 


ઘરની બહાર ઓટલા ઉપર સાજ નમી છે ભા 
એ ઊભી છે સામેના કૂવા પર નજર પડે છે દો 
જઈ એમા પડવાનો. ઉછાળો આવે છે પણ હજી સર્ગ 
પણ પાડોશીઓની આવજા ચાલુ છે ને એવુ પગ 
ભરતા. વિચાર ઝબકે છે ચારે બાજુ 
જાતિજનોમા જે આનન્દ છે તે પર વિલાપ, ડ્દતને 
માહોમાહે ? ઉછાળો શમે છે પણ હવે પિયર 
જતુ શી રીતે ? પગ ઊપડે નહિ. ભાઈને કેવી રીત 
કહેવડાવકુ ? કેવો આઘાત લાગશે એને ? ને ભાભીવે 
શુ થશે? એ શો વિચાર કરશે ? પોતા માટે શુ 
ધારશે ? ક્ષણમાં તો કઈ કેટલાયે વિચારે એના ચિત્તે 
ભમિત કરી લીધુ એ બેસી ગઈ ઘરમા ધીમી પડ? 
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અગ્નિશ્વાળાની, લપકના જેવી ગુસપુસ ચાલુ, હતી. 


ને એકાએક નારીફદયના કોઈ અચિન્ત્ય આવેગે 
એ. ઊભી થઈ, બારણામાંથી અન્દર ડોકિયું કરી, 
જિન્દગીમાં પહેલી વાર, છેલ્લી વારના આક્રોશથી 
એનાથી બોલાઈ ગયું. . . “જાઉં છું, સત્‌ છે મ્હારી 
સાથે, ત્હમારો વહેમ ત્હમારો.” -- ને એ પગથિયાં 
ઊતરી સડસડાટ ચાલી ગઈ પિયરના પંથે. 


ઘરે, પરસાળમાં ભાઈ પાટ પર બેસીને ન્હાના 
દીકરાને રમાડી રહ્યા છે. ભાભી દીવા પ્રગટાવે છે, 
ત્યાં એ પહીંચી. બારણામાં પગ. મૂકતાં જ પાછું હૈયું 
ભરાઈ આવ્યું. બહેનને જોઈ કંઈક કુતૂહલથી ને કંઈક 
આશક્રાથી ભાઈ ઊભો. થવા જાય તે પહેલાં જ ગન્ઞા 
એમની પાસે દોડી જઈ, ખોળામાં માછું મૂકી ધ્રુસકે 
ધુસકે રડતાં ભોંય પર બેસી ગઈ, આ અચાનક 
રૂદનના અવાજથી ઓરડામાંથી ભાભી દોડી આવ્યાં. 
ભાઈની. સામે પૃચ્છાભરી નજર નાખી, પણ કંઇ ન 
કળાતાં, ગજ્ઞા પાસે બેસી, એની પીઠ પર, જે કારણ 
હો તે, આશ્વાસન રૂપે હાથ ફેરવવા લાગી. ભાઈ 
મનુએ એના માથા પર હાથ ફેરવતાં પૂછ્યું, “શું છે ? 
શું થયું છે ? જે હોય તે કહે: ક્લેશનું કંઈક કારણ 
બન્યું હશે, પણ છે શું ?” કેટલીય વાર સુધી ગજ્ઞએ. 
કંઈ જવાબ આપ્યો નહિ. પછી રડવાથી હૃદયભાર 
ઓછો થતાં માથું ઊંચું કરી ભાઈની સામે જોઈ વળી 
પાછી ઢળી પડી. હવે ભાભીએ વ્યથિત વાણીથી પૂછવા 
માંડયું, ત્યારે એણે કહ્યું : “મ્હારી નણન્દે મ્હાસ ચારિત્ર 
પર આક્ષેપ મૂક્યો, ને મ્હને કાઢી મૂકી.” આટલું માંડ 
માંડ બોલી. મનુભાઈ એ'ની. નણન્દના કલહપ્રિય 
રવભાવને જાણતા હતા. તોયે કશું નિમિત્ત બન્યું હશે. 
એવું વિચારી એમશે પૂછ્યું : “શું કારણ મળ્યું હતું 
«હને તરછોડવા માટે ?” 


“સુરેશ મ્હને શુભેચ્છા આપવા આવ્યો હતો 
એને. જોઈને કદાચ. . .” “એમ ? ઠીક. . . જાઉં 
છૂ” કહી મનુભાઈએ વાત ત્યાં અટકાવી. સુરેશ તો 
હજી શાળામાં ઉપલા વર્ગમાં ભણતો. હત્તો. શાણો. 
હતો. રમતિયાળ પણ અભ્યાસમાં સદાય આગળ. 
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એના પર વહેમ ? કોઈ આવી વાત માને નહિ. 
“નીકળશે રસ્તો” કહીં એમણે ગદ્ઞાને સાન્ત્વના આપી. 
આ બનાવની ખબર પોળમાં ફેલાઈ ગઈ. પણ રાત્ત 
પડતાં, પોળનાં સહુ અંદર-અંદરની વાતે વીખરાઈને. 
ઘર-ભેળાં થયાં. સામેની હરોળમાં રહેતા, ચારમાં 
પુછાય એવા મથુરકાકાને કાને વાત પહોંચી. કોઈની 
પણ મૂંઝવણમાંથી માર્ગ કાઢી શકાતો હોય તો તે માટે 
એ હંમેશા તત્પર. એ નીકળ્યા ઘરની બહાર ને આવ્યા 
મનુભાઈને ત્યાં. આંગણામાંથી એમણે “મનુ છે કે 
ઘરમાં ?” કહી તરત બારણામાં પ્રવેશ કર્યો. મનુભાઈ 
ઊઠી સામે ગયા. બંને સાથે આવી પાટ ઉપર બેઠા. 
કાકાનું આવવાતું કારણ મનુભાઈ સમજી ગયા હતા. 
મથુરકાકાએ જ વાત ઉપાડી, “મ્હે સાંભળ્યું છે, ગળાને. 
એ'ના, ઘરેથી કાઢી મૂકી છે.” મનુભાઈ નિરુત્તર.* 
મ્થુરકાકાએ ગન્ઞાને સાદ કર્યો. ઓરડામાંથી ગડા અને 
એ'ની ભાભી સરયૂ, પરસાળમાં આવ્યાં. પણ ઓરડાના 
બારણા પાસે જ ઊભાં રહ. મથુરકાકાએ કોઈને 
ઉઠ્ેગ ત થાય એવી શૈતે શું બન્યું હતું તે કહેવા 
ગ્ઞને કહ્યું. ગઝ્ઞાએ મોઢેથી કંઈ પણ કહ્યા વગર, 
ચોળીના ગજવામાંથી એક ગડી વાળેલો ન્હાનો કાગળ 
એમના હાથમાં મૂક્યો. એમણે એમાં લખેલી કવિતાની 
ચાર પંક્તિ વાંચી. 

કન્જ હવે છું ગૃહહિ જનિ જી 

(હારે નવે ઘેર. શિશુભોવ અંહિની 

૮% ઉત્લસન્ત ચઝુર%-શગે 

ઇચ્છું -- સહ *ંગ%, જન્‍્છુ ત્હટય. 


-સુરેશ 

પોતાનો જ પુત્ર. કાગળ મનુના હાથમાં મૂકતાં 

બોલ્યા, “છોકરાની. ભાવના સાચી, પણ સમય ખોટો 
સધાયો.” 


મથુરકાકા દ્વિધામાં પડ્યા. પોતે આ વાત લઈને 
સામે પક્ષે જાય તો તે સુરેશનો બચાવ કરવા જ 
આવ્યા છે એવો પ્રતિકાર થતાં વાત વધુ વણસે, એથી, 
થોડો સમય રાહ જોવાનું યોગ્ય માનીને, ઊંડા વિચારમાં 
ઊત્તરતા હોય એમ, કોમળ ભાવે આશ્વાસન આપ :- 





કહ્યુ, “વાદળુ દૂર થઈ જશે, મનુ, સવારે શાતિથી 
આપણે ચુનીભાઈ (વરના મોટાભાઈ)ને મળીશુ ” ને 
ધીમે પગલે એમણે વિદાય લીધી. 


પ 

પરતુ સવાર થતા જ ખબર પડી કે ગડ્ઞાના 
સાસરિયા, વિધવા નણન્દ સિવાય, બધા સવારની 
ગાડીમાં જ મુમ્બઈ જવા નીકળી ગયા હતા. જ્ઞાતિમાં 
હજી બીજા લગ્નોના અવસર ઊજવાતા હતા. સવાર 
સાજના ભોજન ચાલતા હતા, એમા ઘડીક ગડ્ડાના 
બનાવની વાત નીકળે, નીકળે ને ઢફાઈ જતી. ને એમ 
એ. પછીના દિવસો પણ વહેતા. ગયા. 


કોઈ કહેણ નહિ મુમ્બઈથીં. અહીં સાવ ચૂપ 
રહેતી નણન્દ મનમા. કઈક ગડમથલ, કરી રહી હતી. 
ગડઞાની સાથે એ'ના. ભાઈની તગાઈ તો ઘણી વહેલી 
થઈ હતી, એટલે એ શુ કરે ? એ'ના મનમા તો હતી 
પોતાની ધારેલી. કન્યાને લાવવાની. આ પ્રસઝથી એને 
તક મળી ગઈ આ સધ્ધર ઘરમા મોટાભાઈની સાળી, 
જે સુન્દર છે ને વળી સ્વભાવે નરમ, દબાઈને રહે એવી, 
આવવી જોઈએ. એણે ભાઈ ભાભીને દુખતે પેટે ઠસાવ્યુ, 
ગામમા બે ઘર છે, બને બહેનો સાથે ને જુદી -- 
હળીમળીને રહી શકશે -- એથી પ્રતિષ્ઠા વધશે, ને 
આ રીતે થતી સમજાતટથી બેએક મહિનામા -- અદર 
અદર નકકી થયેલી વાત બહાર આવી જ્ઞાતિના પઞ્ચમા 
એની રજૂઆત થઈ બેઉ પક્ષે થોડીક ચડભડ થઈ 
પરન્તુ મોભી ઘર તરફ વલણ થતા, ગાને માસિક 
ખરચી આપવાનુ નક્કી કરી નવી સગાઈ માન્ય રાખવામા 
આવી. ઘડિયા લગ્ન પણ લેવાયા. 


હવે જીવનભરની નિરાશાએ ગદ્ઞાને બેચેન કરી 
મૂકી. ભાઈને ત્યા ઓશિયાળુ જીવન કેવી રીતે જરો ? 
ક્યારેક ભાભીનુ મહેણુ સાભળવુ પડે ત્યારે ? કયા 
ખૂણે. બેસી વલોપાત કરવાનો ? તે દિવસે તો કૂવામા 
પડી. નહિ. પણ. હવે ? અ! જિન્દગીને આમ તાણવાથી 
શો અર્થ ? મનુભાઈને બહેનની મૂઝવણનો ઊંડે ઊંડે 
ખયાલ આવતો. કોઈ હિતસ્વી ગડ્ઞાના પુનર્લગ્નની 
વાત. કરે ત્યારે મનુભાઈ દ્વિધામાં મુકાતા. એમણે 
આડકતરી રીતે બહેનનો વિચાર જાશવા પ્રયત્ન કરી 


જોયો -- પણ એ તરફનો. લેશ પણ પ્રતિભાવ ન 
મળતા, બહનને કોઈ રીતે ઓછું ન આવે એમ રાખવા 
સકલ્ય કર્યો, ને સરયૂને પણ એ માટે એમણે ધ્યાન 
રાખવાનુ સૂચવ્ુ. 

પણ ગદ્ઞા બીજી રીતે વિચારવા લાગી તારુશ્યમા 
હજી પ્રવેશ કરે છે ત્યા જ, એ'ના સકળ ઉન્મેષોને 
આઘાત પહોચે છે ત્યા જ, કોઈ અકળ. શક્તિ એ'નો. 
સામનો કરવા એને પ્રેરી રહી આત્મઘાત, દુ ખ સહન 
કરવાની અશક્તિ, નબળાઈ, મ્હારા પક્ષે? -- ને 
ભાઈના માથે નિત્યનુ કલક ? -- નિત્યની અશાતિ ? 
નદ, એ માર્ગ લેવાય નહિ ને આમ ઓશિયાળુ જીવન 
પણ ગળાય નહિ. મ્હારે મ્હારા પડ ઉપર જ આધાર 
રાખવો રહ્યો શાળામા નોકરી લેવાનો વિચાર આવતા 
એફે ભાઈને વાત કરી. ભાઈએ સમજપૂર્વક સમતિ 
આપી એણે. અરજી કરી નિમણૂક થાય તે પહેલા 
શિક્ષગ્નાધિકારીને રૂબરૂ મળવા જિલ્લા મથકે જવાનુ 
હતુ. ત્યા ગઈ ખરી પરતુ તે અધિકારીની અપેક્ષા એ 
પૂરી કરી શકે એમ ન હતુ. અડધી વાતે જ પીઠ ફેરવી 
એ ચાલી આવી. ભાઈને બધી. વાત કરી ને ઉમેયું મ્હને 
એક ઓરડી આપ, ઘટી માડી હુ મ્હારુ જીવતર નિભાવુ- 
ભાઈની. આખ પાણીથી ભરાઈ ગઈ સમ્પન્‍્ન ઘરની 
બહેનને. આમ કરવુ પડે એ સહન થાય એવુ ન હતુ. 
પણ એ. વગર હવે બહેન પણ માને એમ્‌ નથી જોઈ, 
મથુરકાકાને એગ બોલાવી વાત કરી. દોષહીન પણ 
પુત્રના નિમિત્તે ગજ્ઞ પર આવેલી આપત્તિનો અનુતાપ 
એમના અન્તરમા પણ હતો. જ, તોપણ બધી રીતે 
વિચારતા એમણે સમ્મતિ દર્શાવી મતુભાઈએ મન 
વગર તે સ્વીકારી લીધી. પ્રથમ દળણુ મથુરકાકાએ 
પોતાના. ઘરનુ જ મોકલી આપ્યુ પછી તો પોળના સર્વ 
ઘ્રેથી દળણા આવવા માડયા. પત્તિ તરફથી. મળત્તી 
રકમનો. ઉપયોગ એણે કર્યો જ નહિ ને દળાઈની જે 
રકમ આવે તે પણ ભાઈને જ સોપી દેતી. કામમાંથી 
જે તખત મળે તેમા ભાભીને મદદ કરતી. છોકરાઓનો 
ઉછેર તો જાણે એના જ હાથમા. આથી ભાભી પ્રસન્ન. 
આ વ્યવસ્થામાં મન્દિરે જવાનુ તો. એનુ નિત્યનુ ચાલુ 
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જ હતું. બીજા કોઈના ઘરે જવાનું તો. એણે પ્રથમથી 
જ ટાળ્યું હતું: આ કાર્યરત જીવનમાં, એના પરિશ્રમમાં 
ઉમ્મરે ઉમ્મરે આવતા. આવેગ એનું જોર કરી શક્યા 
નહિ, સહુની સાથે મળવ છતાં સહુથી અલગ રહેવામાં 
એના દિવસો, વર્ષો, એક પછી એક પસાર થઈ ગયાં. 
પતતિ-ઘરે નવી વહુને પુત્ર થયો ત્યારે પત્તિએ મોકલેલી 
રકમમાંથી, હેતે ઝબલાં, કલ્લી વગેરે મોકલી આપ્યાં 
હતાં. હવે એટલું તો એ'ના મનમાં વસી ગ્યું હતું કે 
સન્ત્તાપથી કશું પ્રાપ્ત થતું નથી. ઉટ્ટેગ સિવાય, જિન્દગી. 
જીરવી લેવાનું બળ તો અન્દર બેઠેલો આપે છે. 


આટલાં વર્ષે, હવે ઊતરતી ઉંમરે, જ્યારે એ'શે 
સાંભળ્યું કે એ'નો. હાથ પકડી, એકદમ છોડી દેનાર, 
દૂર મુમ્બઈમાં હૉસ્પિટલમાં છેલ્લી ક્ષણો ગાળી રહ્યો. છે 
ત્યારે પણ એ સહજ બોલી ઃ “ના, મ્હારો ચાંદલો ર્ન્ાહે 
ભૂંસાય, મ્હારો શંકર બોડા હાથનું પાણી નહિ પીએ.” 


પૃષ્ઠ ૧૯૨થી ચાલુ] 

પીટર પોર્ટર તટસ્થ રહી જણાવે છે કૅ 
સાહિત્યસર્જન સિદ્ધાંત કે સિદ્ધાંતની વિવિધતાથી 
વર્ણસ્પર્શ્યું રહે છે. કવિઓની કવિતાઓ. જો કવિઓ. 
માટે સિદ્ધાંતો છે, તો સિદ્ધાંતકારો માટે એમના સિદ્ધાંતો. 
કવિતા છે. 


સિદ્ધાન્તના. અ! પક્ષ પ્રતિપક્ષને. સાંભળ્યા પછી 
એક વાત ધ્યાનમાં રહે કે જર્મન કવિ ગ્યોથે વાંકદેખા 
મેફિસ્ટોફેલિસને. મુખે બુદ્ધિવિરોધી પ્રચારસૂત્ર મૂકેલું કે 


ચોથે દિવસે. સમાચાર મળ્યા કે હવે એમને સારું 
છે ને ઘરે જવાની જા. આપી છે. એમની ખબર 
કાઢવા મુમ્બઈ ગયેલાં પાછાં આવે છે. કૃપાનો અ. 
અનુભવ. હવે એ વધુ ને વધુ જણાય છે શિઘિલ, -- 
શાન્ત. મુખ પર છે સન્તોષની રેખા, આભા. મનુભાઈની. 
નજરે આ ફેરફાર પડે છે. એ પણ છે શાન્ત. પતિને 
ઘરે લઈ આવ્યાના સાતમાં દિવસે, રાત્રિના પાછલા 
પ્રહરે ઊઠી, સ્નાન કરી ગજ્ઞ પૂજાસ્થાને બેઠી. બેઠી 
ને ઢળી પડી. 


સુરેશ સ્નાત્તક થઈ પરદેશ પોતાના કાર્યક્ષેત્રે 
ચાલ્યો ગયો હતો. ગન્ઞાના જીવનથી એ અશાત ન. 
હતો. ગડ્ઞાની નિત્ય-વિદાયના સમાચાર એણે જાણ્યા 
ત્યારે એ એટલું જ ઉચ્ચર્યો : 

૧ઉછું ઝજીર %ગટો અજ અન્તરેજ.” 


41110૯07)/15 ઠુ#ટ/ અને તેમ છતાં ગ્યોથનો સ્પષ્ટ 
અભિપ્રાય હતો કે મનુષ્યચિત્ત જો પોતાની પ્રકિયાઓ 
અંગે ભાળ નહિ રાખે તો એ ક્યાંયનું નહિ રહે. આથી. 
તો સંવેદનનું એકદમ નિર્દોષ લાગતું કાર્ય પણ સિદ્ધાંતનો, 
વિષય બની શકે છે. યાદ રહે કે સિદ્ધાંતની. કસોટીએ 
ચડ્યા વગર નિરીક્ષણો છૂટક અને પાંખાં રહે છે અને 
બૌદ્ધિક સમજના આપણા તંત્રમાં આકલિત થવા 
અસમર્થ રહે છે. 








ઓગસ્ટ '૯૪થી 'ઉદ્દેશ'નું લવાજમ રૂ. ૧૦૦/- કરેલું હોઈ જૂના દરથી લવાજમ ન મોકલવા, 
ખાસ વિનંતી. છે. જે ગ્રાહકોએ અગાઉના દરે લવાજમ મોકલ્યું હોય તેમણે તરત બાકીની રકમ્‌ મોકલી 


આપવા વિનંતી. 
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સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષા 


-------------------------------------- 


સેકડો આદતના અક્ષરો વચ્ચે 

“બે અક્ષર આનન્દના* એ જયન્ત પાઠકનો નવમો 
કાવ્યસગ્રહ છે સગ્રહ ખોલતા પહેલા ચાલો થોડી 
અટકળ કરીએ. એમા શુ હશે ? થોડા ભજન ? થોડા 
વતનવગડાના ગીત? થોડા ઝતુકાવો ? થોડી 
કૃષ્ણરાધા વિશેની રચનાઓ ? બિલકુલ બરાબર. 
જમણા હાયે લખાતા ડાવ્યો જ્યારે ઢાબા હાથનો ખેલ 
બને છે ત્યારે કવિ વિશે આગાહી કરી શકાય છે 
અહીં ટેવવશ સતત લખાતી અને ઉતાવળે લખાતી 
રચનાઓ એક બાજુ કવિની પુખ્તતાની અને બીજી 
બાજુ કવિની બેદરકારીની છડી પોકારે છે સેકડો 
આદતના અક્ષરો વચ્ચે અહીં 'બે અક્ષર આનત્દના' 
જ્યા સચવાયા છે તે શોધી લઈએ. 


આખા સગ્રહની ઉત્તમ રચના “માનપખી'મા 
સભ્રમમાથી કાવ્યનુ જે સત્ય ઊપસ્યુ છે તે વેધક છે 
વૃક્ષ પરથી વાડ પર ખરેલા પાદમા થતી પખીની 
સુખદ બ્રાતિ અચાનક જોરથી વાતા પવનને કારણે 
દુખદ ભ્રાતિમા રૂપાન્તરિત થાય છે એ બને ક્ષણને 
ડવિએ જીવત પકડી છે 

આ લો ઊવહી ચચ, ચળે છે પખી ૪૨૭% 

અ લો ફફડી પખ ઉઠશે પંખી હમક્ / 

અ ઊં ટહુકો ડઠ ભરચ ઊભરાય આંગણ / 

પન જીરજ જ્જર -- 4% પી બેઠું 

તરફ્ડવુ તે પડ્યુ ૧૭૭*% હેકું ઉ. ૨૦ 

આવુ સવેદનશીલ કાવ્ય પણ ડવિની 
અનિચ્છનીય દરમ્યાનગીરીથી ક્યાક ક્યાંક વણસ્યું છે 
તે પણ જોવુ જોઈએ. *માયા મિથ્યા સભ્રમ જે હો તે 
પણ' કે મિથ્યાની શી વિરહવેદના સાચ્ચી વેઠું !' જેવી 
પક્તિઓમા મિષ્યા અને માયાને ન સડોવ્યા હોત 
તો ? પહેલા ઉદાહરણમાથી “માયા મિથ્ય!' અને બીજા 


6્ટ્થ 


ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા 


ઉદાહરણમાથી 1મેથ્યાની' આ બે અશોને બાદ કરતા 
આખુ કાવ્ય બચી શકે તેમ છે 


ડ્રાર્થના' કાવ્યા પ્રાર્થનાથી ખૂલી જતા 
અધારાના તાળાઓને કારણે કશાનુયે કૌતુક અવશિષ્ટ 
ન રહેતા કવિ ફરીને અધારાં માટે જ પ્રાર્થના કરે છે 
એ વિચારની ચમત્કૃતિ કાવ્યને ટકાવે છે પરંતુ આ 
રચનાની છેલ્લી બે પક્તિઓમાં ઓચિતા પ્રવેશતા 
શિખરિણીને કવિએ થોડો માજ્યો હોત --- ઉતાવળ 
ન કરી હોત તો આ રચન્દ વધુ અઇકર્યક બની હોત 
મને આયો અપો ગહન ગૂઢ રોજચક રસ્‌ 
તમુ સતાર શહું ઉરખૂધ એટલુ તમસ્‌/ ભ. છ 

પહેલી પક્તિમા ખોટી. જગ્યાએ લઘુ સ્થાને 
સલવાઈ ગયેલો ગૂઢ અને. બીજી પક્તિમા છૂટું પડી 
ગયેલુ સર્વનામ. “તમારુ' કઠે છે 


સરેરાશ ત્કતુકાવ્યો વચ્ચે “તડકા'ની ઝાપોટ 
કોઈને પણ યાદ રહી જાય તેવી છે 
તમતમતી ઝપટ પી જૈ તહા 
ઊવ તાવ ગઝુવયોર તણા જે કન 
શજોઈવાટે ઢળી પડયો રે પડછાયો બેભાન 
આંચ જીતની ભતર 4% જડડારી / (૪. ર૫ 
સ્પર્શ અને આકમણની ગતિના કલ્પનોને અહીં 
કંવિએ દંઢભૂમિ આપી છે એ જ રીતે આ કવિની 
વનવગડાની તદન જાણીતી સામગ્રીને 'ત્યારે ને 
અત્યારે'મા એક તદ્દન અજાણ્યો આકાર સાપડ્યો છે 
ભૂત. અને વર્તમાનના સમયને તેમ જ અરફ્ય અને 
નગરના સ્થળને સહોપસ્થિત કરી એના વિરોધમાથી 
ઊભી કરેલી અવતતતિની તેદના લગભગ કહેતી 
(તા૦૪૧11010 સુધી પહોચી છે 
છું ૬ગવનદ અવ૬%%૪થી અવ ૪% ઝમ 
છું એકાન્તોનટી ભજીંડમાથી ભિડની એકતતા જં 
છું સક જૈજ« કજ રૈજવનદ સજજ (દ ૭% 
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આવી જ સામગ્રીને 'સાંભરે'માં બાલગીત જેટલી 
સરલતા આપી સંવેદનના. સઘન. ઘાટમાં ઉતારી છે : 

એક ઝાષછું ૪ડે ને ગ/% સભર : 

એક ખૈજી અહહ 

હ અખ દહદ૭ 

એમાં ઝળેરો જીવ એક પંગરે 

એક રેવો દડ ને ન્થી સભરે : 

નંદી નઇ કરહ 

ચન મરતી-ર૭ / 

એને કહે તે %/% એક જ/ંભરે (૪. ૩૭૬) 

અલબત્ત, આવી. સરલતા આ સંગ્રહમાં ઠેર ઠેર 
છે પણ એનો '“મર્મ હૃદયના એકાન્તમાં' ભાગ્યે જ 
ઊઘડે છે. ભજનોમાં આધ્યાત્મિક પરંપરાનાં પોપટિયાં 
ઉચ્ચારણો, સર્જક ભૂમિકા પર પહોંચ્યા વગરના 
મધ્યકાલીન કવિઓના. ઉલ્લેખો. (10510135), ક્યારેક 
તો ભોળપણ. સૂધી ઊતરી આવતી સરલતા કઠે છે. 

અમરત છું એની તવશે ભમે છે 

ર ૧૮% અપ જે શકે છે / 

'કશું એક' રચનાની પરાકાષ્ઠાની આ પંક્તિઓ. 
જાણીતો વિચાર અને જાણીતો છંદ રજૂ કરવા સિવાય 
શેની વિશેષ ઓળખ આપૈ છે ? 


આ કવિએ આમ. તો છંદમાં વારંવાર પ્રમાદ 
કર્યો છે અને પુખ્તતા છતાં બેદરકારી બતાવી છે. 
જેમ. કે, 
બજે હ વો રસતે સૂરનું સૂરઝું ૨/૪ “કળ ( ઝ૭/ 

કોઈ પણ સંજોગોમાં “સૂરનું' અને 'સુસ્નું' આ. 
બેની મોહિની ખેંચે તોપણ 'સૂર'તું 'સુર' ન ચલાવી 
શકાય. તેવું જ “મૂળમાં ચાલો'માં સૂક્ષ્મનું સૂક્ષમ ન 
ચલાવી શકાય. “સરસ્‌ તું રૂપ રૂડું ધરીને' ઉ. ૧૬)માં 
સરસને અસરસ કરી નાખતો. ઉપેન્દ્રવજા ન ચલાવી 
શકાય. “લલકારું છું ગીત' (પૂ. ૩૮) જેવો લલકારને 
લલ્કારતો અને ગીતને હ્સ્વ કરી દેતો. મંદાક્રાન્તાનો. 
અંડ ન ચલાવી શકાય. વળી કેટલાંક સ્થાન અકારણ 


દુરાન્વય દ્વારા કૃતક બન્યા છે : 
ડચારંક તો ઝરત્ર આ ચરણોનું એનદ ભ. ૧૩) 
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મજો થજે જર ભમતા પ્જ ઓન રસઈનિ ઉ. ૨૩) 
ગલીઓમાં અંધ પેરે , ઉ. ૯) 
5 રક/જ* ચન અને મઝ ઉ. ૩૦) 
અ જંક કૉઈ કમતા ૪૨ ટૅડયે 
યર ઉપર ફરે વિફરી ખર્ચી 
ઉન્ચત્ત ચકૃ તજી મનન્‍્જકનદ.. (હૃ. ૧૫) 


જોકું છું છે પહત ૫૩૫૮ જોજીન્ઇ 5/જ ક જ. ૩૮ 
ક્યાંક અન્ય કવિના પડઘા સીધેસીધા ઊતરી 
આવ્યા છે. 

ઉછીની વજ ને અ દીજી છે 

કબૂહ છે ઝે કટકોક કાપ 4% છે ઉ. ૭ 

આ શેર વાંચતાં મનહર મોદીની જાણીતી 
પંક્તિઓ 'દિલ તમોને આપતાં આપી દીધું... ચોતરફથી 
કેટલું કાપી લીધું, સ્મરણે. ન ચડે તો જ નવાઈ |! 

આંખ ભરીને ચજું રે ટજટમતં (પૂ. ૨૧) 

આ પંક્તિમાં તો રાજેન્દ્ર શુક્લનું 'ઊંટ ભરીને 
આવ્યું રૈ અંધારું લ્યો' સીધું જ ડોકાય છે, પુખ્ત કવિને 
હાથે થતાં, થોડા શ્રમથી દૂર કરી. શકાય એવાં આ. 
સ્ખલનો રંજ કરે છે. 

આ બધા વચ્ચે સંગ્રહનું “મા' કાવ્ય યાદ કરી. 
લેવા જેવું છે. માતૃત્વની ઉત્કટતા અને કઠોર 
વાસ્તવિકતા વચ્ચેના વિરોધની પચકાષઠા સુધી 
પહોંચતો કાવ્યનો ગઘપટ અત્યંત સહજ છતાં તંગ 
છે તેમ જ કાવ્યની શરૂની પંક્તિઓની. અંતમાં થતી 
પુનરાવૃત્તિ દ્રારા અર્ત્યત માર્મિક પણ બન્યો છે. “કેટકેટલું 
રહી ગયું' ગીતમાં ભાવબંધને ટકાવી રાખતું નવતર 
પ્રાસશિલ્પ, 'વણજારા લાલ'માં ભૂતવર્તમાનની 
સહોપસ્થિત્તિથી ઊભું કરેલું વડ્તારૂપ કે 'અંધારું'ના 
“ભયભીત” ખંડમાં ગ્રીક કવિ કેવેફીની “બારીઓ'ની 
સમાન્તર ચાલતી વિચારષ્રયુક્તિ ધ્યાન ખેંચે છે. 

આવાં નર્તા અને ઊંચાં ઉડ્યનોની (સહેજસાજ 
થતાં ઉડયનોની નહિ) હવે અપેદ્યા છે. 


[બિ અક્ષર આનન્દનાઃ: જયન્ત પાઠક, 
પ્રકાશક : એસ.એન.હી-ટી. વિમેન્સ યુનિ, મુંબઈ - ૪૦૦ ૦૨૦, 





છે. રૂ. ૩૦.] 
હ્ર્શ 


વિસ્તરતી સીમાઓ 


[સાહિત્યક્ષેત્રની બદલાતી અને વિસ્તરતી સીમાઓની ઓળખ] 





સાહિત્યક્ષેત્રે છેલ્લા દાયકાઓમાં સિદ્ધાતનુ 
એકચકી શાસન જોયુ. શલેલીફૂલેલી સિદ્ધાતધારાઓએ. 
સાહિત્યને. જુદી. જુદી રીતે તપાસ્યુ પણ, એમ કરતા, 
સિદ્ધાતોનો. એવો ઘટાટોપ રચાયો કે ખુદ સાહિત્ય. 
જોખમમાં આવી પડ્યુ સિદ્ધાતો એટલો બધો. સમય 
ખાઈ જાય. કે સાહિત્ય, મૂળ સામગ્રી વાચવાનો સમય. 
બચે નહિ સિદ્ધાત સાહિત્યવિવેચન પર એવો છવાઈ 
ગયો કે સાહિત્યવિવેચનના આમવાચકોને પણ દૂર કરી. 
મૂક્યા. સિદ્ધાત વધુ ને વધુ દુર્ગમ થતો ગયો. 

સરચનાવાદ અને ખાસ તો અનુસરચનાવાદમા. 
એનો. સદંતર બધ છેડો આવી ગયો. ૧૯૮૦ની. 
આસપાસ સાહિત્યને ફરી ઇતિહાસ સાથે અને 
રાજકારણ સાથે. જોડવાની, સાહિત્યને સમાજોપયોગી 
બનાવવાની અનુસસ્થાનવાદી સમયમા સસ્થાનવાદી. 
ગ્રધિઓને વિચલિત કરવાની નવી ઇચ્છા જન્મી. ફરી, 
મૃત જાહેર થયેલ્‌, લેખક પાછો ફર્યો. અગતતા, 
આત્મલક્ષિતા, લેખકની જાત, ફરીને પ્રવેશી. 
સસ્કૃતિમીમાસાએ આત્મકથા અને જીવનકથામા રસ. 
જગાડ્યો, લોકપ્રિય સાહિત્યમાં રસ જગાડ્યો, ભાષાની. 
સસ્કૃતિથી વિરુદ્ર ફિલ્મ, ટેલિવિઝન જાહેરાતોની 
દશ્યસસ્કૃત્તિમા રસ જગાડ્યો, અને પ્રાફ્‌- 
સિદ્ધધ્તાવિષયક, પ્રાક્વિવેચનવિષયક અનુકરણવિપયક 
સાહિત્યિક ધારણાઓએ 'સિદ્ધાત'ને પદભ્રષ્ટ કર્યો છે 

સિદ્ધાતતુ આવુ શાસન રહુ એમા સાહિત્ય અને 
વિવેચને શુ મેળવ્યુ અને શુ ખોયુ, કેટલુ સહન કયું એ 
વિશે 115ના ૧૫ જુલાઈ ૧૯૯૪ના અકમા કેટલાક 
મહત્ત્વના સાહિત્યવિદોના અભિપ્રાયો મેળવ્યા છે તે 
ધ્યાન ખેંચે તેવા છે 

જેન સ્ટોરોક અને રૉબર્ટ આલ્ટર કેટલીક 
સ્પષ્ટતાઓ સાથે સિદ્ધાતને પક્ષે છે સ્ટોરોક માને છે 
કે સિદ્ધાતે વિવેચનવતિચારને સમૃદ્ધ કર્યો છે એનુ કારણ 


દ ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા 


એ છે કે જીવન આશયલક્ષી તથી પણ સાહિત્ય 
આશયલલક્ષી છે, અને તેથી, સાહિત્યના અર્થને પામવો 
જરૂરી છે અને એમ કરવામા સિદ્ધાત સાહિત્યના અર્થને. 
પામવાની શક્યતાઓને વિસ્તારે છે પરતુ સ્ટોરોક 
સિદ્ધાતને કાયમી નથી માનતા. સિદ્ધાતો એમને મન 
હગામી અને સ્થાનિક છે સિદ્ધાતો દ્વારા અર્થો આવે 
છે અને જાય છે અને ગમે એટલા આત્યતિક કે આકમક 
હોવા છતા તેઓ કૃતિને કોઈ હાનિ પહોંચાડતા નથી. 
તો બીજી બાજુ રૉબર્ટ આલ્ટરનુ કહેવુ છે કે સિદ્ધાતે 
સાહિત્યને ઉથલાવી નાખ્યુ છે એટલુ જ નહિ સિદ્ધાત 
સિદ્ધાતકરણની દુર્બોધતામા રાચે છે આમ છતા 
સિદ્ધાતનુ લક્ષ્ય જ્યા સુધી સાહિત્યની આપણી સમજને. 
વધુ સતોષપ્રદ રીતે સકુલ બનાવવાનુ હોય ત્યા સુધી 
તે આવકાર્ય છે 

જૉન બેયૂલી અને કેમિલ પેગ્લિયા, બને સિદ્ધાતને 
પક્ષે નથી. એટલુ જ નહિ પણ. સિદ્ધાત પક્ષ પર એમનુ 
આક્રમક વલણ છે બેયૂલી લખે છે જે લખી શકતા 
નથી તે શીખવે છે અને જેને શીખવવાની સૂગ છે તે 
સાહિત્યાસિદ્વાતત શીખવે છે બેય્લીને સૌથી મોટો વાધો 
સાહિત્યસિદ્ધાત સાહિત્યિક ઇજનેરી અને સાહિત્યિક 
તાત્રિકીના અભ્યાસ માટે સહેતુક મનુષ્યનિસ્બતને દૂર 
રાખે છે આથી સાહિત્ય પ૨ ગમે તેટલો પ્રકાશ નાખે 
છતા બેય્લી સિદ્ધાતને સાહિત્યના નિર્માનુષીકરણના 
ઉપાદાન તરીકે જુએ છે કેમિલ પ્રખ્યાત લાઓકૂનના 
શિલ્પને સ્મરીને કહે છે કે વિવેચનસિદ્ધાત એ બીજુ 
કાઈ નથી પણ પોતાના જ સર્પોના ભરડામાં ભીંસાતા 
લાઓકૂનની મૃત્યુયાતના છે આટલેથી ન અટકતાં 
કેમિલ સિદ્ધાત પર તહોમત મૂકે છે કે સિદ્ધાતકારોએ 
આખી ને આખી યુવા પેઢી માટે સાહિત્ય અને કલાના 
આસ્વાદને નષ્ટ કર્યો છે [અનુસધાન પૃ ૧૮૯ 
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પત્ર-પ્રસાદી 


પત્ર 
૨૧, સરદાર પટેલ નગર 
અમદાવાદ-૬ 
તા. ૧-૫-૯૨ 


૧. નગીનદાસ પારેખનો 


ભાઈશ્રી ધીરુભાઈ, 

તમારી. 'સ્મરણમાધુરી” વાંચી પ્રસન્ન થઈ ગયો. 
ખૂબ રસ પડ્યો. તમારી સ્મૃતિ પણ ગજબની. છે. 
ભાષા પણ પ્રાસાદિક છે. મ. ન. દ્વિવેદીની આત્મકથા 
તમે સંપાદિત કરી પ્રગટ કરી છે, તે આમાં વાંચ્યું 
ત્યારે જાણ્યું. બબ્બે વાર પોલીસનો સામનો. કરનાર 
અને. બેયોનેટના. ઘા. ઝીલનારની તમારી મૂર્તિ નજર 
સામે ખડી થાય છે. તમારે વિશે પણ ઘણું જાણવા 
મળ્યું, રવીન્દ્રજન્મશતાબ્દી પ્રસંગે ઉમાશંકર જોડે, હું 
પણ કદાચ વણનોતર્યો આવ્યો હતો. અને જાહેરસભામાં 
બોલ્યો હતો. પહેલું જ્ઞાનસત્ર તમારે ત્યાં યોજાયું હતું 
પૂણ તમે એનું જે જીવંત ચિત્ર રજૂ કર્યુંછે તે.હુંઃન 
કરી શકું. તમે :મોડાસામાં લગભગ બધી જ 
જ્ઞાનશાખાઓ. વિકસાવી એક યુનિવર્સિટી જ ઊભી. કરી 
હતી એમ કહીએ. તોયે ચાલે. અને હવે નિવૃત્તિ પછી 
તમે જે મહાભારત કાર્ય ઉપાડ્યું છે, તે પણ એટલું 
જ યશસ્વી નીવડશે, એમાં શંકાને સ્થાન નથી. 
બાલાભાઈ વગેરેનાં જે સ્મરણો તમે નોંધ્યાં છે તે પણ. 
હૃદયને સ્પર્શે એવાં છે. તમે પાઠકસાહેબના ઘરમાં 
રહેતા હતા ત્યારે તમને અને તમારાં પત્નીને જોયેલાં 
એટલું યાદ છે. સ્વાસ્થ્ય સારું હશે. 


નગીનદાસ પારેખનાં વંદન 
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્ક્ટ્ડ 


સંપા : ધીરુભાઈ ઠાકર 


૨. રા.વિ.પાઠકનો પત્ર 
ઓર્ફનેજ બિલિંગ નં. ૪ 
૭-એ ચોપાટી રોડ, 
મુંબઈ નં. ૭ 
તા. ૧૨-૯-પર 
પ્રિય ભાઈશ્રી ધીરુભાઈ 
તમારો. પત્ર મળેલો. -તેમાં લખ્ય મુજબ પ્રો. 
કાંતિલાલ વ્યાસ આજે આવ્યા અને બધા કાગળોમાં, 
મેં સહી કરી આપી છે. બધું બરાબર છે એમ તેમણે. 
કહ્યું છતાં ડાઢાલાલાદ વાંચી ગયો. 5000055 
ઉપર ઉપરથી જોઈ ગયો. આખું વાંચત પણ કાલે 
સાંજે જ ઓચિંતું 3૦૦ 121૯55૫૪૯૦ વધી ગયેલું 
એટલે એ. માત્ર જોઈ ગયો. મ.ન.નું 10ઠાત મેં શ્રી. 
ઉષાબહેનને જોવા આપેલું એટલે. એ તમને મોકલવાનું 
કામ મેં પ્રો. ચન્દ્રકાન્ત મહેતાને જ સોંપ્યું. મારી સાથે 
વાત થય પ્રમાણે તેમણે. મોકલ્યું હશે તો તે આજ 
પહેલાં તમને મળી ગયું હશે. ન મળ્યું હોય તો તેમને. 
જ લખશો. “લક્ષ્મીભવન, સૅન્ડહર્સ્ટ રોડ, મુંબઈ નં. ૪'. 


તમને ઘણે ભાગે રૂબરૂ કહેલું જ હશે છતાં 
ચોક્કસ યાદ નથી. એટલે. અહીં લખું, છું. મ-ન. દિ. 
પોતાના આત્મચરિત્રમાં લખે છે કે પોતાને આત્મજ્ઞાન 
થઈ ગયું છે અથવા અદ્દેતનો અનુભવ થઈ ગયો છે 
કે એ્રકારના ઉદગારો. આ સંબંધી મારે કહેવાનું કે 
એમનું ઠેઠ સુધીનું સમસ્ત જીવન જોત્તાં એ એમનું 
ઊ11લલ્તઘાં ૯૦0તા1૦7 પોતે ણ001101વ1 
બતે છે એમ ગણવું જોઈએ. તે અંત સુધી. સાધક જ 
હતા એ કાન્તનો મત (પહેલી સાહિત્ય પરિષદના 
વ્યાખ્યાનમાં આપેલો) વધારે સાચો ગણવો જોઈએ. 
એમનાં નૈતિક સ્ખલનોનું સમર્થન. થઈ શકે નહિ. 
સિદ્ધપુરુષને કાર્યાકાર્ય હોતું નથી એ લૌકિક મત ખોટો 
છે. એ મતનું રહસ્ય. “આપણા ધર્મ'માં આપ્યું છે તે 
સાચું છે. શ્લોક અત્યારે યાદ આવતો નથી. પ૩ 


હટ ઝા 


વિસ્તરતી સીમાઓ 


[સાહિત્યક્ષેત્રની બદલાતી અને વિસ્તરતી સીમાઓની ઓળખ] 





સાહિત્યક્ષેત્રે છેલ્લા દાયકાઓમાં સિદ્ધાતનુ 
એકચક્રી શાસન જોયુ. ફલેલીફૂલેલી સિદ્ધાતધારાઓએ. 
સાહિત્યને જુદી જુદી રીતે તપાસ્યુ પણ, એમ ડરતા, 
સિદ્વાતોનો એવો. ઘટાટોપ રચાયો કે ખુદ સાહિત્ય 
જોખમમાં આવી પડ્યુ. સિદ્ધતો એટલો બધો સમય 
ખાઈ જાય કે સાહિત્ય, મૂળ સામગ્રી વાચવાનો સમય. 
બચે નહિ. સિદ્ધાત સાહિત્યવિવેચન પર એવો છવાઈ 
ગયો કે સાહિત્યવિવેચનના આમવાચકોને પણ દૂર કરી 
મૂક્યા. સિદ્ધાત વધુ ને વધુ દુર્ગમ થતો ગયો. 

સરચનાવાદ અને ખાસ તો અનુસરચનાવાદમા 
એનો સઇતર બધ છેડો આવી ગયો. ૧૯૮૦ની 
આસપાસ સાહિત્યને ફરી ઇત્તિહાસ સાથે અને 
ચજકારણ સાથે જોડવાની, સાહિત્યને સમાજોપયોગી 
બનાવવાની, અનુસસ્થાનવાદી. સમયમાં સસ્થાનવાદી 
ગ્રથિઓને વિચલિત કરવાની નવી ઇચ્છા જન્મી, ફરી, 
મૂત જાહેર થયેલો, લેખક પાછો ફર્યો. અગતતા, 
આત્મલક્ષિતા, લેખકની જાત, ફરીને પ્રવેશી. 
સસ્કૃતિમીમાસાએ આત્મકથા. અને જીવનકથામા રસ 
જગાડ્યો, લોકપ્રિય સાહિત્યમા રસ. જગાડ્યો, ભાષાની 
સસ્કૃતિથી વિરુદ્ધ ફિલ્મ, ટેલિવિઝન જાહેરાતોની 
દેશ્યસસ્કૃતિમાં રસ જગાડ્યો, અને પ્રાક્‌ 
સિદ્ધાતવિષયક, પ્રાક્વિવેચનવિષયક અનુકરણવિષયક 
સહિત્પિક ધારણાઓએ સતિદ્ધત'ને પદભષ્ટ કર્યો છે 

સિદ્ધાતનુ આવુ શાસન રહ્યુ એમા સાહિત્ય અને 
વિવેચને. શુ મેળવ્યુ અને શુ ખોયુ, કેટલુ સહન કયું એ 
વિશે 115ના ૧૫ જુલાઈ ૧૯૮૪ના અકમા કેટલાક 
મહત્ત્વના સાહિત્યવિદોના. અભિપ્રાયો મેળવ્યા છે તે 
ધ્યાન ખેચે તેવા છે 

જૉન સ્ટોરોક અને રૉબર્ટ આલ્ટર કેટલીક 
સ્પષ્ટતાઓ સાથે સિદ્ધાતને પક્ષે છે સ્ટોરોક માને છે 
કે સિદ્ધાતે વિવેચનવિચારને સમૃદ્ધ કર્યો છે એનુ કારણ 


ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા 


એ છે કે જીવન આશયલક્ષી નથી. પણ સાહિત્ય 
આશયલક્ષી છે અને તેથી સાહિત્યના અર્થને પામવો 
જરૂરી છે અને એમ કરવામા સિદ્ધાત સાહિત્યના અર્થને 
પામવાની શક્યતાઓને વિસ્તારે છે પરતુ સ્ટોરોક 
સિદ્ધાતને કાયમી નથી માનતા. સિદ્ધાતો એમને મત 
હગામી અને સ્થાનિક છે સિદ્ધાતો દ્રારા અર્થો આવે 
છે અને જાય. છે અને ગમે એટલા આત્યતિક કે આક્રમક 
હોવા છતા તેઓ કૃતિને કોઈ હાનિ પહોંચાડતા નથી. 
તો બીજી બાજુ રૉબર્ટ આલ્ટરનુ કહેવુ છે કે સિદ્ધાતે. 
સાહિત્યને ઉથલાવી નાખ્યુ છે એટલુ જ નહિ સિદ્ધાત 
સિદ્ધાતકરણની. દુર્બોધતામા રાચે છે આમ છતા 
સિદ્ધાતનુ લક્ષ્ય જ્યા સુધી સાહિત્યની આપણી સમજને 
વધુ સતોષપ્રદ રીતે સકુલ બનાવવાનુ હોય ત્યા સુધી 
તે આવકાર્ય છે 

જૉન બેય્‌લી અને કેમિલ પેગ્લિયા, બને સિદ્ધાતને 
પક્ષે નથી. એટલુ જ નહિ પણ સિદ્ધાત. પક્ષ પર એમનુ 
આક્રમક વલણ છે બેયૂલી લખે છે જે લખી શકતા 
નથી તે શીખવે છે અને જેને શીખવવાની સૂગ છે તે. 
સાહિત્યસિદ્ધાતત શીખવે છે બેય્લીને સૌથી મોટો વાધો 
સાહિત્યસિદ્ધાત સાહિત્યિક ઇજનેરી અને સાહિત્યિક 
તાત્રિકીના અભ્યાસ માટે સહેતુક મનુષ્યનિસ્બતને દૂર 
રાખે છે આથી સાહિત્ય પર ગમે તેટલો પ્રકાશ નાખે 
છતા બેયૂલી સિદ્ધાતને સાહિત્યના નિર્માનુષીકરણના 
ઉપાદાન તરીકે જુએ છે કેમિલ પ્રખ્યાત લાઓકૂનના 
શિલ્પને સ્મરીને કહે છે કે વિવેચનસિદ્ધાત એ બીજુ 
કાઈ નથી પક્ષ પોતાના જ સર્યોનદ ભરડામાં ભીસાતદ 
લાઓકૂનની મૃત્યુયાતના છે આટલેથી ન અટકતા 
કૈમિલ સિદ્ધાત પર તહોમત મૂડ છે કે સિદ્ધાતકારોએ 
આખી ને આખી યુવા પેઢી માટે સાહિત્ય અને કલાના 
આસ્વાદને નણ કર્યો છે [િતુસધાન પઠ ૧૮૯ 


ડિસેપ્બર ૧૯૯૪ ૧૯૨ 





હ્ટ્શ 


પત્ર-પ્રસાદી 


૧. નગીનદાય પારેખનો પત્ર 

૨૧, સરદાર પટેલ નગર 
અમદાવાદ-૬ 

જ્ઞા. ૧-૫-૯૨ 


ભાઈશ્રી ધીરુભાઈ, 
તમારી, 'સ્મરણમાધુરી' વાંરી પ્રસન્ન થઈ ગયો. 
ખૂબ રસ પડ્યો. તમારી સ્મૃતિ પણ ગજબની છે. 
ભાષા પણ પ્રાસાદિક છે. મ. ન. દ્વિવેદીની આત્મકથા 
તમે સંપાદિત. કરી પ્રગટ કરી છે, તે આમાં વાંચ્યું, 
ત્યારે જાણ્યું, બબ્બે વાર પોલીસનો સામનો કરનાર 
અને બેયોનેટના ઘા. ઝીલનારની તમારી મૂર્તિ નજર 
સામે ખડી થાય છે. તમારે વિશે પણ ઘણું જાણવા 
મળ્યું, રવીન્દ્રજન્મશતાબ્દી પ્રસંગે ઉમાશંકર જોડે, હું 
પણ કદાચ વણનોતર્યો આવ્યો. હતો. અને જાહેરસભામાં 
બોલ્યો હતો. પહેલું જ્ઞાનસત્ર. તમારે ત્યાં યોજાયું હતું 
પણ તમે એનું જે જીવંત ચિત્ર રજૂ કર્યું.છે તે હું,ન. 
કરી શકું. તમે મોડાસામાં લગભગ બધી જ 
જ્ઞાનશાખાઓ વિકસાવી એક યુનિવર્સિટી જ ઊભી કરી 
હતી. એમ કહીએ તોયે ચાલે. અને હવે નિવૃત્તિ પછી 
તમે જે મહાભારત કાર્ય ઉપાડ્યું, છે, તે પણ એટલું, 
જુ યશસ્વી નીવઃશે, એમાં શંકાને સ્થાન નથી. 
બાલાભાઈ વગેરેનાં જે સ્મરણો તમે નોંધ્યા છે તે પણ 
હૃદયને સ્પર્શે એવાં છે. તમે પાઠકસાહેબના ઘરમાં 
રહેતા હતા ત્યારે તમને અને તમારાં પત્નીને જોયેલાં 
એટલું યાદ છે. સ્વાસ્થ્ય સારું હશે. 


નગીનદાસ પારેખનાં વંદન 


-ક્ન્ડ 


સંપા : ઘીરુભાઈ ઠાકર 


૨. રા.વિ.પાઠકનો પત્ર 
ઓર્ફનેજ બિટ્િંગ નં. ૪ 
૭-એ ચોપાટી રોડ, 
મુંબઈ નં. ૭ 
ત્તા. ૧૨-૯-૫૨ 
પ્રિય ભાઈશ્રી ધીરુભાઈ 
તમારો પત્ર. મળેલો. “તેમાં લખ્યા મુજબ પ્રો. 
કાંતિલાલ વ્યાસ આજે આવ્યા અને બધા કાગળોમાં 
મેં સહી કરી. આપી છે. બધું બરાબર છે એમ તેમણે 
કહ્યું છતાં ડાઢાટા૩011 વાંચી ગયો. 5]010]255 
ઉપર ઉપરથી જોઈ ગયો. આખું વાંચત પણ કાલે 
સાંજે જ ઓચિંતું 8100તં ૪1255૫4૯ વધી ગયેલું 
એટલે. એ માત્ર. જોઈ ગયો. મ.ન.નું 10ઠાંત મેં શ્રી 
ઉષાબહેનને જોવા આપેલું એટલે એ તમને મોકલવાનું 
કામ મેં પ્રો. ચન્દ્રકાન્ત મહેતાને જ સોંપ્યું. મારી સાથે 
વાત થયા પ્રમાણે તેમણે. મોકલ્યું હશે તો. તે આજ 
પહેલાં તમને મળી ગયું હશે. ન મળ્યું હોય તો. તેમને 
જ લખશો. 'લક્ષ્મીભવન, સૅન્ડહર્સ્ટ રોહ, મુંબઈ નં. ૪” 


તમને ઘણે. ભાગે રૂબરૂ કહેલું જ હશે છતાં 
ચોક્કસ યાદ નથી. એટલે અહીં લખું છું. મ.ન. દ્રિ. 
પોતાના. આત્મચરિત્રમાં લખે છે કે પોતાને આત્મજ્ઞાન 
થઈ ગયું છે અથવા અદ્દેતનો અનુભવ થઈ ગયો છે 
કે એબ્રકારના ઉદગારો. આ સંબંધી મારે કહેવાનું કે 
એમનું ઠેઠ સુધીનું સમસ્ત જીવન જોતાં એ એમનું 
11બીલ્તપં ૮૦પ્ાંતાંબા પોતે ૯0000741 
બને છે એમ ગણવું જોઈએ. તે અંત્ત સુધી સાધક જ 
હતા એ કાન્તનો મત (પહેલી સાહિત્ય પરિષદનઇ 
વ્યાખ્યાનમાં આપેલો) વધારે સાચો ગણવો જોઈએ. 


. એમનાં નૈતિક સ્ખલનોનું સમર્થન થઈ શકે નહે. 
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સિદ્ધપૂરૂષને કાર્યાકાર્ય હોતું, નથી. એ લૌકિક મત. ખોટો. 
છે. એ મતનું રહસ્ય “આપણા ધર્મમાં આપ્યું છે તે. 
સાચું છે. શ્લોક અત્યારે યાદ આવતો નથી. “* 


-----#ક 


એનો અર્થ એ છે કે સામાન્ય માણસને જે કર્તવ્ય કે 
કાર્ય પ્રયત્નસાધ્ય હોય છે તે સિદ્ધપુરુષને સ્વાભાવિક 
નૈસર્ગિક બની ગયુ હોય છે એટલે કાર્યાકાર્યની જાગૃતિ 
પછી આવશ્યક સ્હેતી નથી. “આપણા ધર્મ'ના માત્ર. 
સસ્કૃત અવતરણો. જોઈ જશો. તો તરત જડશે. આર્યા 
કે ગીત્તિ છે આવા ઉદગારો આભાસજન્ય હોવાની 
વાત 'વિવેક અને સાધના'મા શ્રી કૈદારનાથે કરી છે 
તે અહીં ઉતારીને એના પ્રમાણથી લખવુ કૈ આવા 
આભાસો થવા સાધકને સ્વાભાવિક છે 


આ બાબત. તમને લખવાનુ કે હુ પ્રો. વ્યાસને 
કહેવાનુ કરતો હતો પણ મને લાગ્યુ કે આવુ દષ્ટિબિદુ 
હુ જાતે લખી મોકલુ તો જ સારુ. એમનો આમા 
મતભેદ છે એ કહે કે સાધક સપૂર્ષ પુરુષ ન થયો 
હોય તો પણ તેને સાચો અનુભવ એક ક્ષણ પૂરતો 
થઈ જાય એમ બને છે તેઓ કહે છે કૈ એ અત્ુભવ 
ઉપર એનુ પ્રભુત્વ ન હોય, એ. અનુભવ. પોતાની 
ઇચ્છા મુજબ એ ભોગવી ન શકે અને છતા સાચો 
હોય હુ પોતે અ માનતો નથી હુ આવા અનુભવને. 
મે ઉપર કહ્યુ તેમ 1ળ6લલ્લપતા ૯0૫૦1૫૦1૧૫] 
ગણુ છું. વધારેમા વધારે કવિના અનુભવ જેવો. તમે 
આ બાબત વિચાર કરી જોશો શસમૂળી કાતિ'મા તો 
મશરૂવાળા (એ પણ ગયા હવે તો 1) કોઈ પેગબરને 
પણ સિદ્ધપુરુષ ગણતા નથી, હુ એ મતનો છુ 

તમારી દષ્ટિ ઉપર આ તાત લાવુ છુ તમને સાચુ 
લાગે તેમ લખગો પણ આની ચર્ચા ત્તો કરજો. જ 

તમે સર્વ કુશળ હશો. 

સ.વિ. પાઠકના જય જય 


૮ 


૩. રા.વિ. પાઠકનો પત્ર 
ઓર્ફનેજ બિહિડિંગ ન. ૪ 
૭-એ, ચોપાટી રોડ 
મુબઈ-૭ 
ત્ત. ૧૬-૨-૫૩ 


ઠ્રિય ભાઈશ્રી, 

તમારો પત્ર તા. ૧૭-રનો મળ્યો. સારુ પરિણામ. 
આવ્યુ જોઈ મને પણ ઘણો સતોષ થયો છે તમને. 
દસ વરસની મહેનતનુ ફળ મળ્યુ. વતેશ પેન હિ 
પુનર્નવતા વિઘત્તે | ફળ મળવાથી થાક જ પુનર્નવતા. 
આપે છે એ હવે તમારે માટે સાચુ પડો. તમે તાજગી 
મેળવો. હમણા થોડો વખત 'સાચો આરામ લો. મેં 
જિંદગીમાં આરામ વખતસર ન લીધો તેના કેટલાક 
ફળ હુ ભોગવુ છું શ્રી સજાનાસાહેબ તમારા પ્રયત્નથી, 
રજી થયા છે અને મને રૂબરૂ ડલ્રુ છે કે એમને કોઈ 
વાર તમે મળશો તો એ રાજી થશે. મુબઈ આવો તો. 
એમને જરૂર મળશો. તમે અર્હી કામ કરીને અમદાવાદ 
જઈ માદા પડ્યા એવા ખબર તમે લખેલા. તે જ 
પ્રમાણે તમે ગયાને બીજે જ દિવસે. મારી તબિયતમાં 
પણ વિક્ષેપ પડ્યો આપણે બનેએ સાચવવા જેવુ છે 
પણ તમે જુવાન છો, તરત સારા થઈ શકશો. બને. 
બાળકો મજામાં હશે. હમણા ચિકિત્સા ઉપર એક 
નવા જ પ્રકારનુ અગ્રેજી પુસ્તક વાચ્યુ, ત્યા આવીશ. 
ત્યારે રૂબરૂ કહીશ. માર્ચના છેલ્લા અઠવાડિયામાં 
આવીશ. કુશળ. હશો. 

શ.વિ. પાઠકના જય જય 


સાભાર સ્વીકાર 


અમેરિકાવ્યો સપા. ચદ્રકાન્ત શાહ, પ્રકાશક સ્મિતા અમીન પટેવ, અધ્યષા, ભારતીય વિદ્યાભવન, ન્યૂ ઈગ્યન્ડ, 
કિં ૫૦ અને થોડા સપના ઉપર મુજબ, શ્રીમતી નાથીબઈઈ દાધોદર ઠાકરસી થહિલા વિધાપીઠ, ૧, નાથીબાઈ ઠાકરસી 
રોડ મુબઈ ર, કિં રૂ ૪૦ એક દિવસ તને.. કલકત્તા અનુ. નલિની માડગાવકર, પ્ર. ઉપર મુજબ. હાવસ સ્ટેશનના 
પ્લેટફૉર્મ પરથી અનુ., પ્ર. ઉપર મુજ્બ, કિં રૂ ૧૫. નીરેન્દ્રનાથ ચક્રવર્તીના બગાળી કાવ્યો અનુ ઉપર મુજબ, પ્ર. 
ગુ. સાહિત્ય અકાદમી, દફ્તર ભડાર ભવન, સેક્ટર ૧૭, ગાધીનગર-૩૮૨ ૦૧૭, કિં રૂ ૧૦ સચય બીજો (એકાંકી 
સગ્રહ) લે. સુભાષ શાહ, પ્ર. અસાઈત સર્ઘહેત્પ સભા, “તત્સત્‌' બાહ્મલ શેરી, ઊંઝા, કિં રૂ ૩૫. 


ષ્ટ્શ 
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પ્રતિભાવ 


'ઉદ્દેશ' અંક દસમો મળ્યો. 


શ્યામ સાધુ શત્તપ્રતિશત ઉત્તમ ગઝલકાર છે. 
શ્રી.નીતિન વડગામાનો કવિની ગઝલો વિશેનો શબ્દલેખ 
ખૂબ ગમ્યો. શ્રી લાભશંકર પુરોહિતને, “સંસદ-મુક્તિ 
સ્તવન' બદલ અભિનંદન. 'ફડાકીદાસ્‌', “મેસર્સ 
મૂરખસિંહ &:€૦, “દોઢ ડહાપણના દરિયા જેવા.'. . . 
ભૈ બધું બરોબર અને બંધબેસતું માણ્યું. અંક ગમ્યો. 


વડોદરા ઉમેશ દવે 


૨૫-૫-૯૪ 

અભિભાપણ' -- ડૉ. સીતાકાન્ત મહાપાત્રના 
પ્રવચનનો અનુવાદ ગુજરાતી વાચકો સુધી પહોંચાડવા 
, બદલ અનુવાદકનો અને “ઉદ્દેશ'નો. આભાર. 


“કદાચ કવિતા' શ્રી રાજુ પારેખ વિશે જિજ્ઞાસા 
ઊભી કરાવી જતો શ્રી વિનોદ જોશીનો લેખ માણ્યો. 


વ્હોદરા ઉમેશ દવે 


૨-૮-૯૪ 

“ઉદ્દેશ'ના સળંગ અંક ૪૫માં દુષ્યન્ત પંડ્યાએ 
કેળવણીકાર બેલડીનાં સુંદર ભાવવાહી રેખાચિત્રો 
આલેખ્યાં છે. કેળવણીના ક્ષેત્રમાં ભવ્ય પુરુષાર્થ કરનાર 
જહાંગીર વકીલ તથા કુંવરબાઈને “કાકા અને “આન્ટી' 
કહ્યાં તે ખૂબ ગમ્યું. પ્રોફેસર, વ્યાખ્યાતઇ શિક્ષક વગેરે 
લેબલોને લગાડ્યા વગર આ દંપતીની સારી ઓળખાણ 
શ્રી પંડ્યાએ આપી છે. ભાવકમાત્રના સહૃદયી બની. 
રહે એ રીતના કાકા અને આન્ટીના ચરિત્રને 
ઉપસાવનાર દુષ્યન્ત પંપ્યાને સલામ. 


જામજોધપુર 
૨૫-૫-૯૪ 


પ્ર, નારણભાઈ ભાલોડિયા 


“ઉદ્દેશ' ઓગસ્ટ '૯૪ના અંકમાં 'અબોલા રાણીની. 
કથાનો મર્મ* એ લેખમાં મધ્યકાલીન કથાઓના અર્થઘટન 
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આડે દેવાયેલા અનેક પડદાઓમાંથી એક પડદો. હટયો. 
છૈ. મધ્ય. સાહિત્યનો સંબંધ માનવીના જીવનાવિચાર 
અને જીવનવિકાસ સાથે હત્તો એ બાબત આપણા ઘણા 
વિવેચકો ભૂલી ગયેલા અને એને પરંપરિત, ચીલાચાલુ, 
અર્થહીન, ધર્મરંગ્યું સાહિત્ય કહીને એની અવગણના 
થતી રહી. સંતવાણી ભજનોની પણ એ જ દશા થઈ 
છે. એમાં છુપાયેલી સાધનાના આંતરમર્મ સુધી પહોંચવું 
હશે તો કોઈ અધ્યાપકો નહિ પણ સંશોધકોની એક 
ફોજ ઊભી કરવી પડશે, જે પૂ. મકરન્દભાઈ જેવા 
મરમી પાસે બેસીને ઊંડી, ડૂબકી મારનારા મરજીવા, 
બનીને માથા સાટે માલ લઈ આવે. 
ઘોઘાવદર ડૉ. નિરંજન રાજ્યગુરુ 
૪-૯-૯૪ 

'ઉદ્દેશ'નો જુલાઈ, ૯૪નો. અંક મળ્યો. ગમ્યો. 
શ્રેમ એ શી ચીજ છે ?' એ તમારો લેખ વધુ ગમ્યો. 
તમે પ્રેમતત્ત્વવે ઉચિત પરિપ્રેક્ષ્યમાં જોયું છે. પ્રેમને 
વિશેની સાચી સમજ એમાં પ્રગટવા પામી છે. અંતમાં 
તમે સુન્દરમૂના ઉત્તમ કાવ્યને મૂકીને પ્રેમની જાણે મૂર્તિ 
જ ગોઠવી દીધી છે. “મેરે પિયા મૈં કછુ નહિ જાનું” 
એ. ગીત ગુજરાત્તી કવિતાનું મોંઘેરું ઘરેણું જ છે. તમે 
પ્રેમનિમિત્તે એને સંભાર્યુ તે સારું જ થયું. મને પણ. 
એ ગીતની ભારે મોહિની છે. “ઉદ્દેશ'માં આવું આવું 
પ્રેરક લખતા રહો. બીજા લેખો, પત્ર વગેરે પણ" 
મનનીય થયાં છે. ઉત્તરોત્તર 'ઉદ્દેશ'ની. સમૃદ્ધિ વધે. 
તેમ ઇચ્છું છું. કુશળ હશો. વંદન. €૦૦ત 1પર્ત. . 
અમદાવાદ કત્તુ સુથાર 
૨૦-૭-૯૪ ક 

'ઉદ્દેશ'તો. જુલાઈ ૯૪નો અંક મળ્યો. હવે તે 
ગુજરાતનું અદ્દિતીય સાહિત્યિક સામયિક છે એમ 


કહેવાનું મન થાય છે. 
લ્ટ્થ 


એનો અર્થ એ છે કે સામાન્ય માણસને જે કર્તવ્ય કે 
કાર્ય પ્રયત્નસાધ્ય હોય છે તે સિદ્પુરુષને સ્વાભાવિક 
મૈસર્ગિક બની ગયુ હોય છે એટલે કાર્યકાર્યવી જાગૃતિ 
પછી. આવશ્યક રહેતી નથી “આપણા ધર્મ'ના માત્ર 
સસ્કૃત અવત્તરણો. જોઈ જશો તો તરત જડશે આર્યા 
કે ગીતિ છે આવા ઉદગારો આભાસજન્ય હોવાની 
તાત 'વિવેક અને સાધના'મા શ્રી કેદારનાથે કરી છે 
તે અહીં ઉતારીને એના પ્રમાણથી લખવુ કે આવા 
આભાસો થવા સાધકને સ્વાભાવિક છે 

આ બાબત્ત તમને લખવાનુ કે હુ પ્રો. વ્યાસને 
કહેવાનુ કરતો. હતો પણ મને લાગ્યુ કે આવુ દષિબિંદુ 
હુ જાતે લખી મોકલુ તો જ સારુ એમનો આમા 
મતભેદ છે એ કહે કે સાધક સપૂર્ણ પુરુષ ન થયો 
હોય તો પણ તેને સાચો અનુભવ એક ક્ષણ પૂરતો 
થઈ જાય એમ બને છે તૈઓ કહે છે કે એ અનુભવ. 
ઉપર એનુ પ્રભુત્વ ન હોય, એ અનુભત પોતાની. 
ઇચ્છા મુજબ એ ભોગવી ન શકે અને છતા સાચો 
હોય છુ પોતે આ માનતો નથી હુ આતા અનુભતને 
મે ઉપર કહ્યુ તેમ લૉ લ્તપઢાં હ0૦101ત” 
ગણુ છું વધારેમા વધારે કવિના અનુભવ જેવો તમે 
આ બાબત વિચાર કરી જૌશો “સમૂળી કાતિ'જ તો 
મશરૂવાળા (એ પણ ગયા હવે તો !) કોઈ પેગબરને 
પણ સિદ્પ્રરૃષ ગણતા નથી, હુ એ મતનો છું 

તમારી દષ્ટિ ઉપર આ વાત લાવુ છુ તમને સાચુ 
લાગે તેમ લખશો પણ આની ચર્ચા તો કરજો. જ 

તમે સર્વ કુશળ હશૌ. 


સ વિ. પાઠકના જવ્‌ જય 


શ 


૩. રા.વિ. પાઠકનો પત્ર 

ઓર્ડનેજ બિહ્ડિંગ ન. ૪ 

છ-એ, ચોપાટી રોડ, 

મૂબઈ-૭ 

તા. ૧૬-૨-૫૩ 
પ્રિય ભાઈશ્રી, 

તમારો પત્ર તા. ૧૭-૨નો મળ્યો. સારુ પરિણામ 

આવ્યુ જોઈ મને પણ ઘણી સત્તોષ થયો છે તમને 
દસ વરસની મહેનતનુ ફળ મળ્યુ. વતેશ પતન હિ 
મુમર્નવતા વિઘતે | ફ્ળ મળવાથી થાક જ યુનર્નવતા 
આપે છે એ હવે તમારે માટૈ સાચુ પડો તમે તાજગી 
મેળવો. હમણા થોડો. વખત 'સાચો આરામ લો. મે 
જિદગીમા આરામ વખતસર ન લીધો તૈના કેટલાક 
ફળ હુ ભોગવુ છું શ્રી સજાનાસાહેબ તમારા પ્રયત્નથી 
રાજી થયા છે અને મને રૂબરૂ કહ્યુ છે કે એમને કોઈ 
વાર તમે મળશો તૌ એ રાજી થશે. મુબઈ આવો તો 
એમને જરૂર મળશો. તમે અહીં કામ કરીને અમદાવાદ 
જઈ માદા પડ્યા એવા ખબર તમે લખેલા. તે જ 
પ્રમાણે તમે ગયાને બીજે જ દિવસે મારી તબિયતમાં 
પણ વિક્ષેપ પડ્યો આપણે બનેએ સાચવવા જેવુ છે 
પણ તમે જુવાન છો, તરત, સારા થઈ શકશો બને 
બાળકો મજામાં હશે. હમણા ચિકિત્સા ઉપર એક 
નવા જ પ્રકારનુ અગ્રેજી પુસ્તક વાચ્યુ, ત્યા આવીશ 
ત્યારે રૂબરૂ કહીશ માર્ચના છેલ્લા અઠવાડિયામાં 
આવીશ કુશળ હશો. 

શ.વિ. પાઠકના જય જય 


સાભાર સ્વીકાર 


અમેરિકાવો સપા ચદ્રકાન્ત શાહ, પ્રકાશક [રમતા અમીન પટે, અધ્યક્ષા, ભારતીય વિદ્યાભવન, ન્યૂ ઈંગ્લેન્ડ, 
[૪ ૫૦ અને થોડા સપના ઉપર મુજબ, શ્રીમતી નાથીબાઈ દામોદર ઠાકરસી મહિલા વિધાપીઠ, ૧, નદથીબાઈ ઠાકરસી 
રૌડ, મુબઈ ૨, કિં રૂ ૪૦ એક દિવસ તને કલકત્તા અનુ નલિની માડગાવકર, પ્ર. ઉપર મુજબ. હાવરા સ્ટેશનના 
પ્લૅટફૉર્મ પરથી અનુ., પ્ર. ઉપર મુજબ, કિં રૂ ૧૫ નીરેન્દ્રનાય ચકવર્તીના બગાળી કાવ્યો : અનુ ઉપર મુજબ, પ્ર. 
ગુ, સ(હેત્ય અકાદમી, દફ્તર ભડાર ભવન, સેક્ટર ૧૭, ગાધીનગર-૩૮૨ ૦૧૦, [કૈ રૂ ૧૦ સચય બીજો (એકાંકી 


સગ્રહ) લે. સુભાષ 


હ્ટ્શ 


શાહ, પ્ર. અસાઈત્‌ સાહિત્ય સભા, 'તત્સત્‌' બ્રાહ્મણ શૈરી, ઊંઝા, કિં રૂ ૩૫- 


ડિસેમ્બર ૧૯૯૪ ૧૯૪ 





પ્રતિભાવ 


'ઉદ્દેશ' અંક દસમો મળ્યો. 


શ્યામ સાધુ શત-પ્રતિશત. ઉત્તમ ગઝલકાર છે. 
શ્રી નીતિન વડગામાનો. કવિની ગઝલો વિશેનો શબ્દલેખ 
ખૂબ ગમ્યો. શ્રી લાભશંકર પુરોહિતને, “સંસદ-મુક્તિ 
ર્તવન્‌' બદલ અભિનંદન, 'ફ્ડાકીદાસ' “મેસર્સ 
મૂરખસિંહ &€૦”, “દોઢ ડહાપણના દરિયા જેવા.'. . . 
ઊૈ બધું બરોબર અને બંધબેસતું માણ્યું. અંક ગમ્યો. 


વડોદસ ઉમેશ દવે 


ર૨રપ૫-૫-૯૪ 

'અભિભાષણ' -- ડૉ. સીતાકાન્ત મહાપાત્રના 
પ્રવચનનો અનુવાદ ગુજરાતી વાચકી સુધી પહોંચાડવા 
બદલ અનુવાદકનો અને “ઉદ્દેશ'નો આભાર. 


જદાચ કવિતા' શ્રી રાજુ પારેખ વિશે જિજ્ઞાસા 
ઊભી કરાવી જતો શ્રી વિનોદ જોશીનો લેખ માણ્યો. 


વડોદરા ઉમેશ દવે 


ર-૮-૯૪ 

'ઉદ્દેશ'ના સળંગ અંક ૪૫માં દુષ્યન્ત પંડ્યાએ 
કેળવણીકાર બેલડીર્નાં સુંદર ભાવવાહી રેખાચિત્રો 
આલેખ્યાં છે. કેળવણીના ક્ષેત્રમાં ભવ્ય પુરુષાર્થ કરનાર 
જહાંગીર વકીલ તથા કુંવરબાઈને “કાકા અને “આત્ટી' 
કહ્યાં તે ખૂબ ગમ્યું. પ્રોફેસર, વ્યાખ્યાતા, શિક્ષક વગેરે 
લૈબલોને લગાડ્યા વગર આ દંપતીની સૌરી ઓળખાણ 
શ્રી પંડ્યાએ આપી છે. ભાવકમાત્રના સહૃદયી બની 
રહે એ રીતના કાકા અને આત્ટીના ચરિત્રને 
ઉપસાવનાર દુષ્યન્ત પંડ્યાને સલામ. 


જામજોધપુર 
૨૫-૫-૯૪ 


પ્રા. નારણભાઈ ભાલોડિયા 


“ઉદદેશ' ઓગસ્ટ '૯૪તા અંકમાં “અબોલા રાણીની 
કથાનો.મર્મ' એ લેખમાં મધ્યકાલીન કથાઓના અર્થઘટન 


આઠે દેવાયેલા અનેક પડદાઓમાંથી એક પડદો હટ્યો 
છે. મધ્ય. સાહિત્યનો. સંબંધ માનવીના જીવનવિચાર 
અને જીવનવિકાસ સાથે હતો એ બાબત આપણા ઘણા 
વિવેચકો ભૂલી ગયેલા અને એને પરંપરિત, ચીલાચાલુ, 
અર્થહીન, ધર્મરંગ્યું સાહિત્ય કહીને એની અવગણના, 
થતી રહી. સંતવાણી ભજનોની પણ એ. જ દશા થઈ 
છે. એમાં છુપાયેલી સાધનાના આંતરમર્મ સુધી પહોંચવું, 
હશે તો કોઈ અધ્યાપકો નહિ પણ સંશોધકોની એક 
ફોજ ઊભી. કરવી પડશે, જે પૂ. મકરન્દભાઈ જેવા 
મરમી પાસે બેસીને ઊંડી ડૂબકી મારનારા મરજીવા, 
બનીને માથા સાટે માલ લઈ આવે. 
ઘોઘાવદર ડૉ. નિરંજન ચજ્યગુરુ 
૪-૯-૯૪ 

“ઉદદેશ'નો જુલાઈ, ૯૪નો અંક મળ્યો. ગમ્યો. 
શ્રેમ એ શી ચીજ છે ?' એ. તમારો લેખ વધુ ગમ્યો. 
તમે પ્રેમતતત્તવે ઉચિત પરિપ્રેક્ષ્યમાં જોયું છે. પ્રેમને 
વિશેની સાચી સમજ એમાં પ્રગટવા પામી છે. અંતમાં 
તમે સુન્દરમ્ના ઉત્તમ કાવ્યને મૂકીને પ્રેમની જાણે મૂર્તિ 
જ ગોઠવી દીધી છે. *ેરે પિયા મૈ કછુ નહે જાનું' 
એ. ગીત ગુજરાતી કવિતાનું મોંઘેરું ઘરેણું જ છે. તમે 
પ્રેમનિમિત્તે એને સંભાર્છું તે સારું જ થયું. મને પણ 
એ. ગીતની ભારે મોહિની છે. “ઉદ્દેશ'માં આવું આવું, 
પ્રેરક લખતા રહો. બીજા લેખો, પત્ર વગેરે પણ 
મનનીય થયાં છે. ઉત્તરોત્તર “ઉદ્દેશ'ની સમૃદ્ધિ વધે 
તેમ ઇચ્છું છું. કુશળ હશો. વંદન. ૯૦૦ 1પત;. 
અમદાવાદ કનુ સુઘાર 
૨૭-૭-૯૪ પ 

“ઉદ્દેશ'નો. જુલાઈ ૯૪નો અંક મળ્યો. હતે તે. 
ગુજરત્તનું અદ્વિતીય સઈહેત્યિક સામયિક છે એમ. 
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કહેવાનું મન. થાય છે. 
ક્ટ્શ 


એનો અર્થ એ છે કે સામાન્ય માણસને જે કર્તવ્ય કે 
કાર્ય પ્રયત્નસાધ્ય હોય છે તે સિદ્ધપુરુષને સ્વાભાવિક 
નૈસર્ગિક બની ગયુ હોય છે એટલે કાર્યકાર્યની જાગૃતિ 
પછી આતશ્યક રહેતી નથી. 'આપણા ધર્મ'ના માત્ર 
સસ્કૃત અવત્તરણો જોઈ જશો તો તરત જડશે આર્યા 
કે ગીતિ છે આવા ઉદગારો આભાસજન્ય હોવાની 
તાત “વિવેક અને સાધના'મા શ્રી કૈદારનાથે. કરી છે 
તે અહીં ઉતારીને એના પ્રમાણથી લખવુ કે આવા 
આભાસો થવા સાધકને સ્વાભાવિક છે 

આ બાબત તમને લખવાનુ કે હુ પ્રો. વ્યાસને 
કહેવાનુ કરતો હતો પણ મને લા્યુ કે આવુ દેષિબિંદુ 
હુ જાતે લખી મોકલુ તો જ સારુ એમનો આમા 
મતભેદ છે એ કહે કે સાધક સપૂર્ષ પુરુષ ન થયો 
હોય તો પણ તેને સાચો અનુભવ એક ક્ષણ પૂરતો 
થઈ જાય એમ બને છે તેઓ કહે છે કે એ અનુભવ 
ઉપર એનુ પ્રભુત્વ ન હોય એ અનુભવ પોતાની 
ઇચ્છા મુજબ એ. ભોગવી ન શકે અને છતા સાચો 
હોય હુ પોત્તે આ માનતો નથી હુ આવા અનુભવને. 
મે ઉપર કલ્યુ તેમ 14લૉલ્લપરો 20011011 
ગણુ છું વધારેમાં વધારે કવિના અનુભવ જેવો. તમે 
આ બાબત વિચાર કરી જોશો “સમૂળી કાતિ'મા તો 
મશરૂવાળા (એ પણ ગયા હવે તો !) કોઈ પેગબરને 
પણ સિદ્રપુરુષ ગણતા નથી, હુ એ મતનો છુ 

તમારી દૃષ્ટિ ઉપર આ વાત લાવુ છુ તમને સાચુ 
લાગે તેમ લખશો પણ આની ચર્ચા તો કરજો જ 

ત્તમે સર્વ કુશળ હશો. 


શ.વિ. પાઠકના જય જવ 
્ક્ 


3. રા.વિ. પાઠકનો પત્ર 

ઓર્ડનેજ બિલ્ડિંગ ન. ૪ 

૭-એ, ચોપાટી રોડ 

મુબઈ-9 

તા. ૧૬-૨-૫૩ 
પ્રિય ભાઈશ્રી, 

તમારો પત્ર તા. ૧૭-૨નો મળ્યો. સારુ પરિણામ 

આવ્યુ જોઈ મને પણ ઘણો સતોષ થયો છે તમને 
દસ વરસની મહેનતનું ફળ. મળ્યુ. વ્તેશ જ્તેન હિ 
પુનર્તવતા વિઘતત 1 ફળ મળવાથી થાક જ પુનર્નવતા 
આપે છે એ હવે તમારે માટે સાચુ પડો તમે તાજગી 
મેળવો. હમણા થોડો વખત 'સાચો આરામ લો. મેં 
જિંદગીમાં આરામ વખતસર ન લીધો તેના કેટલાક 
ફળ હુ ભોગવુ છું શ્રી. સજાનાસાહેબ તમારા પ્રયત્નથી 
ચજી થયા છે અને મને રૂબરૂ કલ્રુ છે કે એમને કોઈ 
વાર તમે મળશો તો એ રાજી થશે. મુબઈ આવો ત્તો 
એમને જરૂર મળશો. ત્તમે અહીં કામ કરીને અમદાવાદ 
જઈ માદા પડ્યા એવા ખબર તમે લખેલા. તે જ 
પ્રમાણે તમે ગયાને બીજે જ દિવસે મારી તબિયતમાં 
પણ વિક્ષેપ પડ્યો આપણે બનેએ સાચવવા જેવુ છે 
પણ તમે જુવાન છો, તરત સારા થઈ શકશો. બને 
બાળકો મજામાં હશે. હમણા ચિકિત્સા ઉપર એક 
નવા જ પ્રકારનુ અગ્રેજી પુસ્તક વાચ્યુ, ત્યા આવીશ 
ત્યારે રૂબર્‌ કહીશ માર્ચના છેલ્લા અઠવાડિયામાં 
આવીશ કુશળ હશો. 

રા.વિ. પાઠકના જય જય 


સાભાર સ્વીકાર 


અમેરિકાવ્યો સપા ચદ્રકાન્ત શાહ પ્રકાશક સ્મિતા 
કિં ૫૦ અને થોડા સપના ઉપર મુજબ, શ્રીમતી નાર્થીબાઈ 


અમીન પટેલ, અધ્યક્ષા, ભારતીય વિઘાભવન, ન્યૂ ઇંગ્યન્ડ, 
દામોદર ઠાકરસી મહિલા વિઘાધીઠ ૧ નાથીબાઈ ઠાકરસી 


શેડ મુબઈ ર કિં રૂ ૪૦ એક દિવસ તને કલકત્તા અનુ. નલિની માડગાવકર, પ્ર. ઉપર મુજબ. હાવરા સ્ટેશનના 
પ્લૅટકૉર્મ પરથી અનુ, પ્ર. ઉપર મુજબ, કિં રૂ ૧૫ નીરેન્દ્રનાથ ચક્વર્તીના બગાળી કાવ્યો અનુ ઉપર મુજબ, પ્ર. 
ગુ. સાહિત્ય અકાદમી, દફ્તર ભડાર ભવન, સેક્ટર ૧૭, ગાધીનગર-૩૮ર ૦૧૭ કિં રૂ ૧૦ સચય બીજો (એકાંકી 
સગ્રહ) લે. સૂભાષ શાહ, પ્ર. અસાઈત સાહિત્ય સભા, 'તત્સત્‌' ભાલણ શેરી, ઊંઝષ કિં રૂ ૩૫. 


ક્રશ 
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પ્રતિભાવ 


“ઉદ્દેશ' અંક દસમો મળ્યો. 


શ્યામ સાધુ શત-પ્રતિશત ઉત્તમ ગઝલકાર છે. 
શ્રી નીતિન વડગામાનો કવિની ગઝલો વિશેનો શબ્દલેખ 
ખૂબ ગમ્યો. શ્રી લાભશંકર પુરોહિતને, 'સંસદ-મુક્તિ 
સ્તવન' બદલ. અભિનંદન. 'ફડાકીદાસ%, “મેસર્સ 
મૂરખરિંહ &€૦. “દોઢ ડહાપણના દારેયા જેવા.'. . . 
ભૈ બધું બરોબર અને બંધબેસતું માણ્યું. અંક ગમ્યો. 


વડોદરા ઉમેશ દવે 


૨૫-૫-૯૪ 

“અભિભાષણ” -- ડૉ. રીતાકાન્સ, મહાપાત્રના. 
પ્રવચનનો અનુવાદ ગુજરાતી વાચકો સુધી પહોંચાડવા. 
બદલ. અનુવાદકનો. અને 'ઉદ્દેશ'નો આભાર. 


'કદાચ કવિતા' શ્રી રાજુ પારેખ વિશે જિજ્ઞાસા 
ઊભી કરાવી જતો શ્રી વિનોદ જોશીનો લેખ માણ્યો. 


વડોદરા ઉમેશ દવે 


૨-૮-૯૪ 

'ઉદ્દેશ'ના સળંગ અંક ૪૫માં દુષ્યન્ત પંડ્યાએ. 
કેળવણીકાર બેલડીનાં સુંદર ભાવવાહી રેખાચિત્રો 
આલ્ેખ્યાં છે. કેળવણીના ક્ષેત્રમાં ભવ્ય પુરુષાર્થ કરનાર 
જહાંગીર વકીલ તથા કુંવરબાઈને. “કાકા અને “આન્ટી” 
કહ્યાં તે ખૂબ ગમ્યું. પ્રોફેસર, વ્યાન્યાતા, શિક્ષક વગેરે 
લેબલોને લગાડ્યા વગર આ દંપતીની. સારી ઓળખાણ. 
શ્રી પંડ્યાએ આપી છે. ભાવકમાત્રના સહદયી બની 
રહે એ રીતના કાકા અને આન્ટીના ચરિત્રને 
ઉપસાવનાર દુષ્યન્ત પંડ્યાને સલામ. 


જામજોધપુર 
૨૫-૫-૯૪ 


પ્રા. નારણભાઈ ભાલોડિયા 


“ઉદ્દેશ' ઓગસ્ટ '૯૪ના અંકમાં “અબોલા રાણીની 
કથનો મર્મ એ લેખમાં મધ્યકાલીન કથાઓના અર્થઘટન 
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આડે દેવાયેલા અનેક પઃડદાઓમાંથી એક પડદો હટયો 
છે. મધ્ય. સાહિત્યનો સંબંધ માનવીના જીવનવિચાર 
અને જીવનવિકાસ સાથે. હતો એ બાબત આપણા ઘણા 
વિવેચકો ભૂલી ગયેલા અને એને પરંપરિત, ચીલાચાલુ, 
અર્થહીન, ધર્મરંગ્યું સાહિત્ય કહીને એની અવગણના 
થતી. રહી. સંતવાણી ભજનોની. પણ. એ જ દશા થઈ 
છે. એમાં છૂપાયેલી સાધનાના આંતરમર્મ સુધી પહોંચવું 
હશે તો કોઈ અધ્યાપકો નાંહે પણ સંશોધકોની એક 
ફોજ ઊભી કરવી પડશે, જે પૂ. મકરન્દભાઈ જેવા 
મરમી પાસે બેસીને ઊંડી ડૂબકી મારનારા મરજીવા 
બ્નીને માથા સાટે માલ લઈ આવે. 
ઘોઘાવદર ડૉ. નિરંજન રાજ્યગુરુ 
૪-૯-૯૪ 

'ઉદ્દેશ'નો જુલાઈ, ૯૪નો. અંક મળ્યો. ગમ્યો. 
*્રેમ એ શી ચીજ છે ?' એ. તમારો લેખ વધુ ગમ્યો. 
તમે પ્રેમતર્વને. ઉચિત પરિપ્રેક્ષ્યમાં જોયું છે. પ્રેમને 
વિશેની સાચી સમજ એમાં પ્રગટવા પામી છે. અંતમાં 
તમે સુન્દરમૂના ઉત્તમ કાવ્યને મૂકીને પ્રેમની જાણે મૂર્તિ 
જ ગોઠવી દીધી છે. “મેરે પિયા મૈ કછુ નહિ જાનૂં' 
એ. ગીત્ત ગુજરાતી કવિતાનું મોઘેરું ઘરેણું જ છે. તમે 
પ્રેમનિમિત્તે એને સંભાયું તે સારું જ થયું. મને પણ. 
એ. ગીતની ભારે મોહિની. છે. 'ઉદ્દેશ'માં આવું, આવું, 
પ્રેરક લખતા રહો. બીજા લેખો, પત્ર વગેરે પણ 
મનનીય. થયાં છે. ઉત્તરોત્તર 'ઉદ્દેશ'ની સમૃદ્ધિ વધે 
તેમ ઇચ્છું છું. કુશળ હશો. વંદન. €૦૦તં 1૫૯1૬. 
અમદાવાદ કનુ સુથાર 
૨૭-૦-૯૪ 

“ઉદ્દેશ'ને જૂલાઈ ૯૪નો અંક મળ્યો. હવે તે 
ગુજરાતનું અદ્વિતીય સાઈહેત્યિક સામયિક છે એમ 
કહેવાનું મન થાય છે. 


# 





હર. 


-શસ્ડ 


“એકવીસમી સદીની પૂર્વસધ્યાનો નર્મદ ક્યા ?' 
એ. ભાયાણી મહોદયના પ્રશ્રાર્થનો રણકો પાછલી 
ત્રીસીના પોલા ગુબજમા પ્રતિધ્વનિત બની અનેકધા 
રણકે છે ભાષઇ રજૂઆત, નિર્ભીકતા અને વૈચારિક 
તલાવગાહન તાલી પડાવે. તેવી છે 


મીત્તિ સેનગુપ્તા વાચવાનો ખરો આનદ હોય 
છે તેઓ માનસિક અને વર્ણનાત્મક સર્જક કૅમેરા 
એવી રીતે ઘુમાવે છે કે દશ્યપરપરા આહ્લાદક પરપરા 
ઊભી કરે છે 


મહેરવાડા 
9-૮-૯૪ 


ઈશ્વરભાઈ જી પટેલ 


ઝદ 


'ઉદ્દેશ' નિયમિત સમયસર મળી જાય છે સુઘડ 
સ્વચ્છ મુખપૃષ્ઠ સુચારુ છાપ ઉપસાવે છે 'ઉદ્દેશ'ની 
લેખનસામગ્રીમા ગુજરાતી. સાહિત્યના લગભગ. તમામ 
પ્રકારોની વૈવિધ્યસભર છણાવટ કરવામાં આવે છે 
જેનાથી સાહિત્યરસિકોને તૃપ્તિના ઓડકાર આવે છે 
ખાસ કરીને 'પત્ર પ્રસાદી' વિભાગ અમને તથા અમારા 
સર્વ મિત્રોને ખૂબ જ ગમે છે ગુજરાતના મહાન 
સાહિત્યકારોના આવા ઉચ્ચ વિચારો પ્રદર્શિત થતા 
હૌય તેવા પત્રોનુ વાચન કરવુ એ પણ અમૂલ્ય લહાવો 
છે પત્ર-પ્રસાદી વિભાગ માટે શ્રી જોશી સાહેબ, 
અભિનદન. વ્રજલાલ દવેનુ કાવ્ય “પડદાની પીડ' ખૂબ. 
ગમ્યુ “ઉદ્દેશ'નો અક હાથમા આવતા જ ઉચ્ચ પ્રકારનુ 
સાહિત્ય વાચવાની આશા તૃપ્ત થાય છે જીવનમા 
સુવિચારોનુ આરોપણ કરનારા થોડાક માસિકોમાં 
“ઉદેશે' પોતાની આગવી ઓળખ ઊભી ડરી છે 
અભિનદન. 


ગાધીનગર 
૨૨-૬-૧૪ 


ચન્દ્રાબહેન શ્રીમાળી 


ગ્ર 

ઓગસ્ટ '૯૪ના “ઉદ્દેશ'ના અકમા શ્રી દુષ્યત 
પડ્યાનો વિમળાબહેન સેતલવડ અગેનો લેખ વાચી 
પ્રસન્નતા અનુભવી તે સાથે સેતલવડ પરિવારની 
ખાનદાનીનો એક પ્રસગ. જેનો હુ સાક્ષી હતો ત્તેની 
સ્મૃતિ સાજી થતા કલમ પકડી છે 


સર ચીમનલાલ સેત્તલવડ ધરમપુર રાજ્યના, 
કાનૂની સલાહકાર હતા. એટલે પ્રસગોપાત્ત ધરમપુર 
આવત્તા. એમનો. ઉતારો. ડાનુ બરડા સરકારી ગેસ્ટ 
હાઉસમાં રહેતો. એમની સરભરા માટે મારા પિતાના 
મિત્ર અને રિયાસત અમ્લદાર સ્વ બાળકરામ 
હરિનારાયણ પાઠકને જવાબદારી સોપવામાં આવતી. 
બાળકરામ કાકાના બારડોલીના એક 1પિત્રાઈ ભાઈ 
પ્રભાકર પાઠક જેના માબાપ નાની ઉમરમાં ગુજરી 
ગયા હતા તે તેમને ત્યા રહીને ધરમપુર હાઈસ્કૂલમા, 
ભણતા. એ પ્રભાકર મારાથી ભણવામાં ત્રણેક વર્ષ. 
આગળ એમને ગામ આખુ પ્રભઃકર કાકા ડહીને 
બોલાવે. પ્રભાકર સ્વભાવે ધૂની. ભણવામાં સામાન્ય. 
૧૯૪૯મા હુ ધરમપુરથી નવસારી આવ્યો. પછી 
ચાર-પાચ વર્ષ બાદ પ્રભાકર કાકા નવસારી મફતલાલ. 
મિલ્સમા નોકરીમા જોડાયા. એટલે અમારો જૂનો સબધ. 
તાજો થયો. હુ મફતલાલ મિલ્સના તે સમયના મૅનેજર 
સ્વ. ડાહ્યાભાઈ પટેલના સતાનોને ટ્યૂશન આપતો. 
એટલે કાકાને કહ્યુ કે, મિલનુ કોઈ કામકાજ હોય તો. 
કહેજો ત્યારે પ્રભાકર કાકાએ કહ્યુ, બહુ મોટા માણસની 
લાગવગથી હુ અહીં આવ્યો છુ, મારે કોઈની ભલામણની. 
જરૂર નથી 

પછી તો પ્રભાકર કાકાને અવારનવાર મળવાનુ 
થતુ ત્યારે એ પોતાના પરાક્રમની વાતો કરે, એમા. 
સર ચીમનલાલ સેતલવડ સાથેના સબધોની વાત. 
કરતા કહે, “ધરમપુરમાં સર ચીમનલાલ. આવે ત્યારે. 
ગેસ્ટ હાઉસમા બાળકરામ કાકા મને પણ સાથે લઈ 
જતા. ત્યા ફુરસદના સમર્યે ચીમનલાલ મરને પ્રેમર્થા 
બોલાવે. શુ ભણે. છે ? વગેરે વાતો કરતા. 

બસ એટલી ઓળખાણ સાથે પ્રભાકર મેટ્રિકમા 
નાપાસ થયા પછી મુબઈ સર ચીમનલાલના બગવે 
મુબઈ પહીચ્યા. ત્યારે ચીમનલાલ બીમાર હતા છતા 
એમણે એમના દીકરા મોતીલાલને આ છોકરાનું ધ્યાન 
રાખવા જણાવ્યું. સર ચીમનલાલનુ અવસાન થયુ પછી 
મોતીલાલે પ્રભાકરને ડાકોર રણછોડજીના મદિરના 
તહીંતટની કોઈ જવાબદારી સોપી. માડ પાચ છ મહિના 
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હાકોરમાં નોકરી કર્યા પછી પ્રભાકર મોતીલાલને મળી 
કહે, “આ નોકરી મને નથી ફાવતી.” એટલે મોતીલાલે 
એમને. સિમેન્ટની] એજન્સી અપાવી. એ. ધંધામાં 
હિસાબકિતાબ, રાખવાના, સરકારની પણ દખલગીરી 
એટલે પ્રભાકરે ફરી મોતીલાલને મળી કોઈ બીજી નોકરી 
અપાવો એમ જણાવ્યું. મોતીલાલે પૂછ્યું, “મિલમાં 
ફાવશે ?” પ્રભાકર બારડોલીના, નવસારી બારડોલીથી 
નજીક એટલે નવસારી. મફતલાલમાં નોકરી મળે એવું, 
જણાવતાં મોતીલાલે શેઠ અરવિંદ મફ્તલાલને ભલામણ 
કરી. નવસારી મફતલાલમાં નોકરીની ગોઠવણ કરી. 


“સેલની નોકરીનો કોઈ અનુભવ ખરો ?” એવો 
પ્રશ્ર નવસારી, મફતલાલ. મિલ્સના મૅતેજરે પ્રભાકરને. 
પૂછ્યો. “કોઈ અનુભવ નથી. પણ કોઈ પરચૂરણ કામ 
સોંપો” એવો. જવાબ સાંભળી મિલની. ચાલના ભાડૂતો 
પાસે દર મહિને ભાડું ઉઘરાવવાનું કામ મૅનેજરે સોપ્યું. 
ભાહૂતો કોઈ વાર મળે નહિ, મળે ત્યારે વાયદા કરે, 
એનાથી. કંટાળી પ્રભાકર મેનેજરને મળીને કહે કે આ 
કામ મને નહે ફાવે, કોઈ બીજું કામ અપાવો. 


પ્રભાકરની લાપરવાહી અને ધૂની સ્વભાવથી 
કંટાળી, મૅનેજરે કહ્યું, “તો તમે નોકરીમાંથી છૂટા.” 
એટલે પ્રભાકરે રુઆબથી કહ્યું, “તમે મને નોકરીમાંથી 
છૂટા તહિ કરી શકો, ઝખ મારીને તમારે મને ચાલુ 
શખવો. પડશે.” 


“હવે જા જા. તારા જેવા તો. બહુ આવ્યા ને 
ગયા. કશું કામ કરવું નથી ને મફ્તનો પગાર ખાવો 
છે ? ગેટ આઉટ,” એમ ગુસ્સે થઈ મૅનેજરે પ્રભાકરને 
એમની કેબિનમાંથી. બહાર કાઢ્યા. 

ત્યાં બીજે દિવસે શ્રી અરવિંદ શેઠનો મૅનેજર 
ઉપર ફોન આવ્યો કે આ માણસ કાંઈ કામ ન કરે 
તો વાંધો નહિ. જરૂર પડ્યે એને મહિને પગાર ઉપરાંત 
સો-બસો રૂપિયા વધારે આપજો. શ્રી. મોતીલાલ 
સેતલવડની ભલામણવાળો એ માણસ છે એટલે એને. 
આપણે સાચવવાનો. 

અનેપ્રભાકર નિવૃત્ત થયા ત્યાં સુધી મફતલાલમાં 
નોકરી. -- નોકરી. શાની. ? ટાઇમ કીપરની. ઓફિસમાં 


ડિસેમ્બર ૧૯૯૪ : ૧૯૭ 


મરજીમાં આવે ત્યાં સુધી બેસે. ધૂનમાં આવે ત્તો. 
કામદારોની હાજરી પૂરે અને ઇચ્છા થાય ત્યારે ચાલતી. 
પકડે. પરંતુ પ્રભાકરમાં એક ગુણ તે પ્રામાણિકતાનો. 
એને મુશ્કેલી પડે છે, આટલા પગારમાં નથી થતું એમ . 
કહી વધારાના પૈસા ક્યારેય માગ્યા નથી. આ વાત, 
ખુદ મિલ મૅનેજર શ્રી ડાહ્યાભાઈએ મને કહેલી. 


શ્રી મોતીલાલ એટર્ની-જનરલ હતા. 
એપોઇન્ટમેન્ટ વગર એમને મળવાનું મુશ્કેલ, પરંતુ 
પ્રભાકર માટે એમનાં દ્વાર સદાય ખુલ્લાં હતાં. મોતીલાલે. 
પિતાનો બોલ છેવટ સુધી પાળ્યો. આજે નથી મોતીલાલ 
જેવા સપૂત અને પ્રભાકર કાકા પણ આજે હયાત 
નથી. ર 


વીસેક વર્ષ અગાઉનો આ પ્રસંગ છે : ઉધનામાં 
વી.એ.પી. કોર્પોરેશનના મૅનેજર તખ્તસિંહ પરમાર 
જેનું લાડકું નામ મોહન -- મારો ધરમપુરનો લંગોટિયો 
મિત્ર, એનો ફોન આવ્યો કે, એની કંપનીના મુખ્ય 
ડાયરેક્ટર શ્રીમતી સુશીલાબહેન દેસાઈના મામા, 
એમની દીકરી પૂર્ણિમાનાં લગ્ન કરવા નવસારી આવનાર 
છે એટલે દસબાર માણસો માટે કોઈ સારા ઉતારાની 
વ્યવસ્થા કરવાની છે. નવસારીમાં માર એક મિત્રનો 
બંગલો ખાલી હતો તેમાં વ્યવસ્થા કરી. લગ્નના 
અવાડિયા અગાઉ પૂર્ણિમાના બે ભાઈઓ નવસારીના 
ઉતારાની વ્યવસ્થા જોવ! દિલ્હીથી આવ્યા. લગ્ન સ્થળ 
મારા ઘરની બાજુમાં અનાવિલ વાડીમાં હતું. વર. 
પરિમલ, પિતા બંસીલાલ દેસાઈ પણ વાડીની, બાજુમાં 
રહે, જ્યારૈ કન્યાપક્ષનો ઉતારો થોડો દૂર હત્તો. એટલે 
કન્યાના ભાઈઓ અમને કહે કે એમનાં માતા-પિતા 
વૃદ્ધ અને બીમાર છે એટલે. નજીકમાં ઉતારો, હોય તો. 
સગવડ રહે. અમે એ જ દિવસોમાં ત્રણ-ચાર દિવસ 
ઘર બંધ કરીને હાલોલ અમારી ભાહેજનાં લગ્નમાં 
જવાના હતાં. એટલે મારાં પત્નીએ કહ્યું, “આ અમારું 
ઘર જૂનું છે. થોડી અગવડ પડશે. તમને ફાવે તો 
અહીં ઉતારો રાખો.” એ માટે તેઓ. સંમત્ત થયા. પછી 
અમે હાલોલ. જવાનાં હતાં તે દિવસે ઉધનાથી 
સુશીલાબહેને અમારા ઘરની ચાવી મંગાવી લીધી. , 


“ન 
45 





“- 


ન્ર્ન્ગ્ત્ક્ક ર 
જ 'ઉદ્દેશ'ને 
હિ શુભેચ્છાઓ 


શાહ 
ત્રિભોવનદાસ ગોવનભાઈ જરીવાળા 
બાલાજીરોડ 
સૂરત ૩૯૫ ૦૦૩ 


સૌજન્ય : શ્રી સુભાષ જરીવાળા 
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ડિસૈમ્બર ૧૯૯૪ : ૨૦૦ 





કવિઓની દિવાળી-૨ 





સિવા વર્ષની શુભેચ્છાઓ અને અભિનંદનના પત્રો યોકલનાર સૌ સ્નેહીજ્નનો આભાર, મળેલા પત્રોમાંથી કેટલાક કાવ્યાત્મક 
અને ઇતર ઉદગારો ગયા અંકમાં આપ્યા હતા. એ પછી મળેલા. પત્રોમાંથી ઘોડું-નીચે આપ્યું છે. -તંત્રી] 


છીતન-# ક/ડિય// 
સ્નેહન તેવ જર્કી 
સમજની વટે જતી 
શ/નશજત 

સ& સહુન૮ અતર 
હિજૈરને ટૂર કરરી 
ભાવ સંવ/દિત/ અને 
મુદત#ને ક5૮% થર 
એ ૪ અ *ંગવષર્જે 
2/5 વેદ*#ત# 
ગાય તથ દત્ત અવધૂતને 


અમૃત ઘાયલ 


અવ તજ ને અંતરને દજ 
પકટ જીચિ ઈપ" */ળ હો: 
૨5% જીવનપય ઉપર ૫૯૫૯ 
અજવ૧/ળ/ બસ, અ%૧ળ/ હૉ 


જિતેન્દ્ર કા. વ્યાસ 
જો રત ઇજ તે રવ સિતર# 
ત "ગ ડેવ ઉજાસ રાખ્યો. 


ધીરેન્દ્ર મહેતા 


સહજ મી સને 
સહજ! જંધઈ સતય” 
નીતિન વડગામા 


6 : તજે હસે %ટુજર કુખે ચંચવ ચહે 
કયોત એ વ્યો 

યુન ૧% ડેર 

તરુણ રમી અભક-ર 

વિચરણ કરે ઉડજનયં 

અને થયે (થો અક/વેત કઈ "ઈ «રું / 


ટિમાંશુ ભટ્ટ 


ચાખ જીચતકને 
દેખું છું હું અપે 
અખ ખલતકને 
ટૈખવ# છે અને 


ઇશ્વર પરમાર 


વિક્રમ સંવત ૨૦૫૧ના વર્ષ માટે કેટલીક 


વાસ્તવિક શુભેચ્છાઓ 


આવતું આખું વર્ષ શહેરના તમામ રસ્તાઓ 
ખ્છડાખડિયદ રગરનદ રહે તેરી શુભેચ્છા પ્રગટ 
કરવામાં ઘણી શ્રદ્ધાની જરૂર પડે તેમ છે. એટલે 
પરમ કૃપાળુ પરમાત્મા તમને એ ખાડામાં પડતા 
બચાવે તેવી પ્રાર્થના કરૂં છું. 

બસમાં તમને લાઇનસર ચડવા મળે તેવી લાગણી 
પ્રગટ કરવાનું સાહસ મારાથી થઈ શકે તેમ નથી. 
પરંતુ ધક્કામુક્કી કરીને બસમાં ચડવાનું સાહસ 
તમે આદરો ત્યારે તમારાં નાનાંમોટાં તમામ હાડકાં 
અતૂટ રહે તેવી શુભ લાગણી વ્યક્ત કરું છું. 
તમને રેલવેનું રિઝર્વેશન જોઈએ ત્યારે મળી રહે 
એવી શુભેચ્છાઓ ફળવાના સંજોગો. નહિવત્‌ છે. 
એટલે જો રિઝર્વેશન મળે તો જગ્યા પણ મળી 
જાય એવી શુભેચ્છાઓ પાઠવું છું. (તમારા નબર 
પર બીજા પણ કોઈને રિઝર્વેશન અપાયું હશે ત્યારે 
આ શ્નુભેચ્છાઓ કામ આવશે.) 


તમે ટૉલેફોન કરો ત્યારે ખોટો નંબર ન જોડાય 
તેવી અપેક્ષા ખોટી ગણાય, પરંતુ સર્વ આત્પયાઓ 
એક પરમાત્માના જ અંશ છે એ સત્યની તમને 
પ્રતીતિ કરાવવા માટે જ કોઈ અનપેક્ષિત આત્મા 
સાથે નંબર જોડાય છે એવું વિગારવાની ઉદારતા 
તમારામાં વિકસે એવી મારી અભ્યર્થના છે. 


રતિલાલ બોરીસાગર 


કદેશ્ર, 8િમે “૯૪ 


બ્ટ્શ્‌ 








વર્ષ પાંચમું અંક છઠ્ઠો સળગ અંક : પ૪ 
અનુક્રમ : જાન્યુઆરી ૧૯૯૫ 

સહિષ્ણુતા રમહ્રાવાવ જોશી ૨૦૧ 
સાપ્રત પ્રવાહે તત્રી 

વિધાનનભાની ચૂટણીઓ આવી રહી છે ત્યારે ગ્૦્ર 

કન્નડ ત્ાદિત્યકાર યુ આર અનત્મૂર્તિને 

ત્રીતમૌ જ્ઞાનપીઠ એવૉર્ડ ૨૦૨ 

શ્રી રમેશ પારેખને દિલ્હી ત્તાહિત્ય અકાદેમીનો એવોર્ડ 

અને શ્રી તૃરેશ દવાવને અનુવાદ પારિતોષિક ૨૦૩ 

નદિગ્રામ પર હુમવો 

આપણી સસ્કારિતાનુ જાગે આત્મતિવોપન ! ર૦૩ 

વિમોચન તમારભો ૨૦૩ 
જુત્રાની ગુવાબદાત્ત બ્રોકર ૨૦૪ 
નિકાલ હિમાશી શેવત ૨૦૬ 
"તુ જાને, જતો કેમ નથી ?” હરીશ નાગ્રેચા ૨૧૦ 
પ્રેમ એ વાર્તાનો વિષવ છે, પ્રિય ઓર્મિટો સુવર્ણાં ૨૧૭ 
મિત્તિસ રજનીકુમાર પડ્યા રર૪ 
બાગ નુમત રાવદ# ર૨૩૩ 
મારગ રાઘવજી માધડ ર૩૭ 
મુક્તિ બહાદુરભાઈ જ વાક ૨૪૧ 
લઘુકથા ફફડાટ રમેશ ત્રિવેદી ર૪૪ 
બૈ સ્વખા મૂળ લેખક વિ સ ખાડેકર 

અનુવાદક ગોપાળરાવ ગિદ્દાત ર૪૫ 





પ્રકાશક રમણવ14 જૌશી, ૨ર, અચવાયતન સોસાયટી, તેન્ટ ઝેવિયર્ન 
સાઈસ્કૂન પાતે, નવરંગપુરા, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯ 

“ઉદ્દેટા કાર્યાગવ વતતી મુદ્રક રમણવાવ જોશી ૨, અચવાય્હ્તન તોનાયટી, 
નવરંગપુરા, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯ 

લે આઉટટાઇપતેટિંગ ઇમેજ [સેન્ટમ્ન, ૨/04 નેશનવ ચેમ્બર્સ આશ્રમ 
રોડ, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯ ૪ ૪૦૦ ૬૮૮ 
ભસ્થાન ભગવતી ઓફતેટ, બાગ્ડોતપુરા, અમદા-શદ - ૩૮૦ ૦૦૪ 





સૂચનાઓ 


જ 'ઉદેશ' દર માસની પદરમી તારીખે 
પ્રત્તિદ્ધ થાય છે 


'ઉદ્દેશબા ગ્રાહક ગમે તે અંકથી થઈ 
શકાય છે 


#“ આ માત્તિકમાં પ્રાતિદ્ર થતા લેખોધાના 
અભિપ્રાય માટેની જવાબદારી તે તે 
વૈખકની. છે 

કં વાર્ષિક લવાજમ (દેશમા) રૂ ૧૦૦ 
વિદેશમા (એરમેવ) શૂ ૫૦૦, (તીમેવ) 
ર્‌ 3૫૦, આજીવન પ્રોત્તાહક સભ્ય 
ર્‌ ૧૦૦૦ 

જ ઉદ્દેશના ધોર! અને ત્વરૂપને 
અનુવક્ષીને લેખકોએ પોતાની ડતિઓ 
મોકવવી ફતિ તાથે ટિકિટ ચોડેડુ 
જવાબી પરબીડિયુ મોકવવુ જરૂરી છે, 
અન્યથા ફતિ પરત મોકલાશે નહિ 

જં સ્વીકૃત કૃતિનો જવાબ એકાદ મહિનામા 
અપાય છે 

જ છૂટક નકવ રૂ ૧૨, પોત્ટેજ તાથે , 

જ લવાજમ મોકલવા અને પત્રવ્વહારનુ 
સરનામુ 
“ઉદદેશ' કાર્યાલય, હુ 
ર, અચલાયતત સોસાયટી, 
તેન્ટ ઝેનિયર્સ હાઈસ્કૂવ યાસે, 
નવરગપુરા, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯ 
ફોન ન ૪૫૨૦૨૭, ૪૫૬૨૭૭ 

જ લનાજમો મનીઓર્ડર અથવા ડ્રાક્ટથી 
મોકવડા બહારગામના ચેકો સ્વીકારાશે 
નટ. 

« 'ઉદ્દેશ'ના લવાજમો નીચેના સ્થળો પણ 
ભરી શકાય છે 

(૧) સૌરભ પુસ્તક ભડાર 

કૈતિકો ડોમ પાસે, મેડ ઉપર 

રિવીફ રોડ, અમદાવાદ - ૧ 

ફોન ૩૮૧૨૩૦, ૪૭૫૦૯૭ 

વિજય મૅગેઝીન વર્લા 

૬ર, કલ્યાબા ભુવન, બીજે માળે, 

રિવીફ રોડ, અમદદ્વાદ - ૧ 


ઝિ 


() 


બટ્ટ 








વર્ષ પાચમુ અક છઠ્ઠો સળગ અક ૫૪ 
એઅનુકમ જાન્યુઆરી ૧૯૯૫ 
તસ્ખિ॥ુતા રમદ્ાવાર જોશી ર૦૧ 
સાપ્રત પ્રવાદ. તત્રી 
વિધાનતતભાની ચૂટ્ણીઓ આવી રહી છે ત્યારે ચ્બ્ર 
કન્નડ તાણિત્યકાર યુ આર અનતમૂર્નિને 
ત્રીતમો, વાનપીઠ એવૉર્ડ ૨૦૨ 
શ્રી રમેશ પારેખને દિલ્હી તાત્ય અકાદેમીનો એગોર્ડ 
અને શ્રી સુરેશ દ 1ને અનગાદ પારિતોષિક ૨૦૩ 
નદિગ્રામ પર “મો 
આપણી સસ્કારિત્તાનુ જા) આત્મવિવોપન્‌ ! ૨૦૩ 
વિમોચન તમારભો ૨૦૩ 
જુવાની ગુવાબદાનસ બ્રોકર ર૦૪ 
નિકા4 ડિમાશી શેનતત ૨૦૬ 
નુ જાને જતો કમ નથી ? હરીરા નાઝ્રેચા ₹૧૦ 
પ્રેમ એ વાર્તાનો વિષય છે પ્રિય ઓર્મિટો તુવર્યાં ૨૧૭ 
મિસિત રજનીકમાર પડયા રર૪ 
બાગ રુમત રાર? ર૩૩ 
મારગ રાઘવજી માધડ ૨૩૭ 
મક્તિ બહાદુરભાઈ જ તાક ર૪૧ 
લઘુકથા ફફડાટ રમેશ ત્રિવેધી ર૪૪ 
બૈ સ્વપ્ના મૂળ લેખક વિ તત ખાડેકર 
ગોપાળરાવ પિદ્રાત ર૪૫ 


અનુત્રાદક 





પ્રકાશક રમણ]4 જોરી, ૨ અચ]પયતન સોત્તાયટી તે ટ ગેવિયત 
હાઈસ્કૂત પાત્તે નવરગપુરા, અમદત્ર3દ ૩૮૦ ૦૦ 

“ઉદેશ કર્યાગય વતી મુદ્રક રમણતઃ4 જોગી, ર અચડાયતન સૌત્ાયટી, 
નવરંગપુરઇ, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦- 

લે આઉટ ટાધપતેટિંગ ઇમે# સિન્ટમ્ત, ૧/84 નેરન 4 ચેમ્બર્ન, આશ્રમ 
રોડ અમદ્યવાદ - ૩૮૦ ૦૦. ૪ ૪૦૦ ૬૮૮ 
બસ્થયાન ભગવતી ઓફત્ેટ, બાર ડનુર અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૪ 





સૂચનાઓ 


જક ઉદ્દેશ દર માતની પદરમી તારીખે 
પ્રસિદ્ધ થાય છે 


જ ઉદ્દેશના ગાહક ગમે તે અકથી થઈ 
રકાય દે 


જ આ માત્તિકમ॥ પ્રત્તિદ્ધ થતા લેખોમાના 
અભિપ્રાય મણની જવાબદારી તે તે 
લેખકની છે 


** વાક લવાજમ દિરામા) રૂ ૧૦૦ 
વિદેશમાં (એરમેલ) રૂ ૫૦૦ (તીમે1) 
ર્‌ ૩૫૦ આજીવન ડોત્તાઠક તભ્ય 
ર ૧૦૦૦ 


« ઉદ્દેશના ધોરણ અને ત્વરૂપને 
અન રક્ષીને લેખકોએ પોતાની કૃતિઓ 
મોકતની કૃતિ ત્તાથે ટિકેટ ચોડેલુ 
જવાબી ૫૨ઝીડિય્‌ મોકલવુ જરૂરી છે 
અન્યથા કૃતિ #રત મોક ઘશે નહિ 

જ સ્વીકૃત કૃતિનો જવાબ એકાદ મિનામા 
અપાય છે 

જૈ છૂટક નકર રૂ ૧૨ યોગ્ટેજ સાયે 

જ લવાજમ મોક4વા અને પતગચવહારનુ 

સરનામુ 

ઉદ્દેશ કાર્યાલય ક 

ર અચલાયતન સોસાયટી, 

સેન્ટ ઝેનિયર્ત હાઈસ્કૂ4 પાસે, 

નનરગપુરા, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૮ 

ફોન ન ૪૫૪૦૨૭ ૪૫૬૨૭૭ 

લવાજમો મનીઓર્ડર અથવા ડ્રાફટથી 

મોક તવા બહારગામના ચેકો સ્વીકારાશે 
નાટિ 

જ “ઉદ્દેશ ના લવાજમો નીચેનાં ત્થળે પણ 
ભરી શકાય છે 

(૧) સૌરભ પુસ્તક ભડાર 

કેૈવિકો ડોમ પાતે મેડા ઉપર, 

રિરીફ રોડ અમદાવાદ ૧ 

ફોન ૩૮૧૨૩૦ ૪૭૫૦૮૭ 

વિજય મૅગેઝીન વર્ત્ડ 

૬ર કગાક ભુડન, બીજે માગે 

રિલીફ રોડ અમદાવાદ ૧ 


જી 


ટણ 5 


7%27% ૪72% 





સહિષ્ણુતા 

સહિષ્ણુતા એટલે. સહન કરવાની. શક્તિ -- સહનશીલતા. સામાન્ય રીત્તે મનુષ્યોમાં સહન કરવાની વૃત્તિ-શક્તિ 
હોતી નથી. કોઈ આપણને કાંઈક કહી ગ્યું તો આપણે તરત એનો જવાબ આપી. હિસાબ. પતાવી દઈએ. છીએ. આ. 
મનુષ્યસહજ મર્યાદા છે આપણે તે માણસની વાત સાંભળી સ્વસ્થતાથી પ્રતિભાવ આપત્તા નથી. આપણું વલણ જેવાની 
સાથે તેવા થવાનું હોય છે. કદાચ આપણે ઉતાવળા -- આકરા ન થઈએ. અને થોડી વાર થોભી જઈએ તો સાચો માર્ગ 
આપણને જડી આવે છે. પણ એ માટે ધીરજ જોઈએ. સહિષ્ણુતાની સાથે ધીરજનો ગુણ જોડાયેલો છે. સામાન્ય રીતે. 
માણસ તરત જ કામ. કરી દેવા ઇચ્છે છે, એની પાછળ પોતાનો ઊભરો ઠાલવી દેવાની મનોવૃત્તિ કામ કરતી હોવ છે. 
અને એમ. કરીને. તે પોતે. હળવો થવા ઇચ્છે છે. પણ એમ હળવા ધવાતું નથી. એમાંથી બીજા પ્રશ્નો સર્જાય છે અને તે 
પણ. હલ. થવાના તો પોતાના સ્વભાવ મુજબ, જ. એટલે ગૂંચવાડો વધ્યા કરે છે. મૂળ પ્રશ્ર પોતાની પ્રકૃત્તિને પલટવાનો જ 
છે. સહિષ્ણુતા એક શક્તિ, માગી લેતી વસ્તુ છે. ધીરજ વડે જ તે સિદ્ધ થાય છે. માણસ. જો આ ગુણ કેળવી શકે તો 
જગતના, મોટા ભાગના ક્લેશો દૂર થાય. પણ એ અઘરું છે. માટે જ તો જીવનમાં સાધનાનું મહત્ત્વ છે. સહિષ્ણુતા પણ 
બે પ્રકારની હોય છે ૬ એક સમજુ, જ્ઞાની, અને હાહ્ણા માણસની અને બીજી નિર્બળ અને કાયરની. બીજા પ્રકારની 
સહિષ્ણુતાવાળા માણસોનું વ્યક્તિત્વ ઠીંગરાઈ ગયેલું હોય છે, તે નીચી મૂંડીએ બધી જ બાબતો સહન કરી લેતા હોય છે, 
પરિણામે સામાવાળાઓ પણ તેમને આવી તકો આપતા જ રહે છે ! પ્રત્યેક અન્યાય, ખોટી બાબત. સહન કર્યા કરવી એ 
કોઈ ચારિત્ય-ગુણ નથી. અંદરનું સત્ત્વ, સાવ કોચવાઈ ગયું હોય ત્યારે જ એમ બને. ગુજરાતીમાં એક શબ્દ છે “મરશે”, 
મારે શું, જેને જે કરવું, હોય તે. કરે. આ મનોવલણ તંદુરસ્ત નથી. સમાજમાં મૂલ્યોનું દેવાળું આમ જ નીકળ્યું છે. એક 
નાગરિક તરીકે, એક મનુષ્ય તરીકે આપણી પણ જાહેર બાબતોમાં ફરજ છે એ ભૂલવું ન જોઈએ. અને ધીરજપૂર્વક, 
સૌમ્યતાથી છતાં આંતરિક તાકાતથી, જ્યાં હોઈએ ત્યાં જૂઠ અને અસત્યનો. સામનો. કરવો એ કર્તવ્ય થઈ રહે છે. સામે 
પક્ષે કાન્તિકારી થવાના. ભ્રમમાંથી જ્યાં ને ત્યાં સમજ્યૈ-વગર-સમજ્યે વિરોધ કરવો તે સહિષ્ણુતા નથી. જે સાચું હોય, 
સમાજને ઉત્કર્ષકારક હોય ત્યાં સહકારનો હાથ લંબાવવો જ જોઈએ. વંધ્ય વિરોધ વ્યક્તિ અને સમાજને હાનિકારક છે. 
મનુષ્યનો અભિગમ વિધેયાત્મક હોવો, જોઈએ. છેવટે સહિપ્ણુતા એ સજ્ઞાન પ્રવૃત્તિ છે, માણસની આંતરિક તાકાતમાંથી 
ઉદૂભવેલો શીલનો. મહાન ગુણ, છે એ સતત સ્મરણમાં રહે તો પ્રજાકીય ઉત્કર્ષમાં વ્યક્તિ પોતાનું યોગદાન આપી શકે. 
આવા માણસોની સહિષ્ણુતા ભલભલા જુલમગારોને પણ ભારે પડી જાય છે. 


1“નવનીત-સમર્પલ્ર'માંધી સાભાર] રમણલાલ જોશી 





આ અંક 


થોડા સમય પહેલાં 'ઉદ્દેશ”માં પ્રકાશનાર્થે મળેલી કેટલીક વાર્તાઓ આ અંકમાં એક સાથે. 
સમાતી લીધી છે. એટલે આ અંક અનાયાસ વવાર્તા-વિશેષાંક” બન્યો છે. થોડાં પાનાં પણ વધાર્યા 
છે. વાર્તાલેખકોને નિમંત્રણ આપી આયોજનપૂર્વક અંક કર્યો નથી. પરંતુ આશા છે કે અનાયાસ્‌ 
થયેલો અદ અંક વાચકોને ગમશે. -- તંત્રી 





સાંપ્રત-પ્રવાહો 


સડક્ક્ક-ક્-ડ-કડ્--ક-ક--*--ક્-ઝ-:-ડડ 


વિધાનસભાની ચૂંટણીઓ આવી રહી છે 
ત્યારે 

છેવટે વિધાનસભાની ચૂટણીઓ આવી રહી છે 
કોઈએ કહ્યુ હતુ તેમ ૪૦૫ 1140૯ 12૯1106તતત્ઝુ 
૪0૫ તલ્ડણ,૪ટ -- તમે લાયક હો એવી તમારી 
લોકશાહી હોય છે લોકશાહી રાજ્યવ્યવસ્થામા જાગ્રત. 
લોકમત ઉપર બધો આધાર હોય છે અને જાગ્રત 
લોકમત અક્ષરજ્ઞાન -- શિક્ષણ અને રાજકારણીય 
સભાનતા ઉપર અવલબે. છે બસો-અઢીસો વર્ષની 
ગુલામીમાંથી એક માણસે અહિસક સત્યાગ્રહના 
કીમિયાથી આપણને રાજકીય સ્વતત્રતા. અપાવી, પણ 
જેવી સ્વતત્રતા મળી કે તરત જ ટાપીને બેઠેલા સ્વાર્થાધ 
ગ્લીચ પરિબળોએ પ્રવેશ્‌ કર્યો. મહાત્મા ગાધીજીએ 
ખુદ કહેલુ કે આ. લોકોએ પોતાને અભરાઈએ. 
ચડાવવાનુ શરૂ કરી દીધુ છે ગાધીજીના પૌત્રી સુમિત્રા 
કુલકર્ણીનુ તાજેતરમા ત્રણ ભાગમા પ્રગટ થયેલુ 
“અણમોલ. વિરાસત' પુસ્તક વાચતો. હતો. એમા 
લૈખિકાએ લખ્યુ છે “હકીકતમાં બાપુજીના મૃત્યુ માટે 
તેમના સ્નેહીમિત્રો જવાબદાર હતા. બાપુજીના 
સાથીઓની અહિસા એટલી છીછરી અને સ્વાર્થી હતી 
કે આઝાદી. મળતા જ હૃદયમાં દબાયેલી હિંસા બહાર 
આવી ગઈ હતી બાપુજીના સાથીઓની સત્ય, 
અહિસાની શ્રદ્ધા એટલી કાચી હતી કે સ્વાર્થસિદ્ધિ 
થતી જોઈને જ તે લોકો સત્તાની પાછળ દોડવા લાગ્યા 
હતા આ સ્વાર્થીઓના સામૂહિક પાપે બાપુજીને ખતમ 
કરી નાખ્યા હતા.' સ્વાત્ત્ય પછી થોડાક વર્ષ ઠીક 
ચાલ્યુ પણ પછી આ પરિબળો વકરવા માડયા અત્યારે 
તો એણે માઝા મકી છે ગઈ ચૂટણીમાં કૉગ્રેગે પછાડ 
ખાધા પછી મૂલ્યનિષ્ઠ રાજકારણને અને ગરીબી 
હટાવવાના સ્ડાદોલનને નિષ્ઠાથી વળગી રહેવાને બદલે 
સત્તા-આકાક્ષાને કારણે એણે. વિરુદ્ધ પરિબળો સાથે 


તંત્રી 


જોડાણ ક્યાં કૉગ્રેસના જનતાદળ સાથેના જોડાણ 
અગે તે સમયે લખ્યુ હતુ કૉગ્રેસના મૂળ સ્વાર્થી 
પરિબળો સાથે આ પરિબળો જોડાયા એટલે મૂલ્ય 
હ્યસનો સરવાળો થયો. ગાધીજી-જ્વાહરલાલ અને 
સરદારની કોગ્રેસ પ્રત્યે, અનેક ચ્ડ-ઉત્તાર છત્તા, પ્રજાના 
હૃદયમાં કૂણી લાગણી છે આપણને ન ગમે તોય એ 
હકીકતનો સ્વીકાર કર્યે જ છૂટકો છે કે કોગ્રેસને માટે 
બેઠા થવાની જે તક હતી તે એણે રોળી નાખી. 
અત્યારે તો દેશભરમાં અને. ગુજરાતમા શાસકો પ્રત્યે 
ભારે ખોફ પ્રવર્તે છે થોડા સમય પહેલાની 
નગરપાલિકાઓની ચૂટણીના પરિણામોએ બતાવી 
આપ્યુ છે કે પ્રજા. કોઠાસૂઝથી મતદાન કરે છે અને 
ઉમેદવારોના શીલ અને વ્યક્તિત્વને લક્ષમા લે છે 
અપક્ષો. તરફનો ઝોક આ બાબત. સ્પષ્ટ કરે છે આપણે. 
ત્યા ધરખમ વિરોધ પક્ષનો અભાવ લોકશાહી માટે 
ચિતાજનક છે જે વિરોધ યક્ષો છે તે પણ માહ્યમાહ્મના 
ક્લેશો અને ભ્રષ્ટાચારથી ખરડાયેલા છે આગામી 
વિધાનસભાની ચૂટણીઓ ફરી વાર પુરવાર કરશે કે 
પ્રજાને લાબો સમય મૂર્ખ બનાવી શકાતી નથી. 


કન્નડ સાહિત્યકાર યુ. આર. અનંતમૂર્તિને 
ત્રીસમો જ્ઞાનપીઠ એવૉર્ડ 

પ્રો. યુ આર અનતમૂર્તિ ડવિ, વાર્તાકાર, 
નવલકથાકાર અને વિવેચક છે તેમની નવલકથા 
શસસ્કાર| ૧૮૬૫માં પ્રગટ થઈ ત્યારે જ એણે 
સાહિત્યરસિકોનુ ખાસ ધ્યાન ખેચ્યુ હતુ એ પછી 
તેમણે ઘણા પુસ્તકો પ્રગટ કર્ય્દ્‌ છે કન્નડ ભાષા અને 
સાહિત્ય ઉપર પ્રો અનતમૂર્તિનો પ્રભાવ સુવિદિત છે 
જ્ઞાનપીઠ એવોર્ડ મેળવનાર તે છઠ્ઠા કન્નડ સાહિત્યકાર 
છે હાલ તે દિલ્હી સાહિત્ય અકાદેમીના અધ્યક્ષ છે 
અભિનદન. 
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બ્ટ્શ 


શ્રી રમેશ પારેખને દિલ્હી સાહિત્ય 
અકાદેમીનો એવૉર્ડ અને 
શ્રી સુરેશ દલાલને અનુવાદ-પારિતોષિક 
કવિશ્રી રમેશ પારેખને હમણાં દિલ્હી સાહિત્ય. 
અકાદેમીનો એવૉર્ડ મળ્યાની જાહેરાત થઈ. આ સમાચાર 
આનંદદાયક છે. શ્રી રમેશઃ પારેખને અ પરેતોષિક 
થોડું વહેલું પણ મળી શક્યું હોત. શ્રી રમેશ પારેખને 
આ. એવૉર્ડ ૧૯૮૯માં ગુજરાત સાહિત્ય અકાદેમીએ. 
પ્રગટ કરેલા કાવ્યસંગ્રહ “વિતાન સુદ બીજ' માટે 
આપવામાં આવ્યો છે. છેલ્લાં પચીસ વર્ષમાં કવિતાક્ષેત્રે 
તેમણે જે કામ કયું છે તેની ગુણવત્તા જોતાં એમ કહેવાનું 
મન થાય કૈ રમેશ પારેખ એટલે છેલ્લી પચીસીની 
ગુજરતી કવિત્તાની. એક વિરલ ઊર્મિકવિ-પ્રતિભા. 
પુરરકૃત સંગ્રહના એક કાવ્યમાં તે કહે છે : 


રમેશન જિસ્સ/% થોડાં ગીતે છે 
એમ અગર 4 હત તો કેજી હ/૧ત હેત. 


રમેશના ગજવામાં જે ગીતો છે એણે આપણને 
ઘણી ચ્સલહાણ કરાવી છે. એ ખિસ્સું ચિરકાળ ભરેલું 
હી ! અભિનંદન અને શુભેચ્છાઓ. 


ડૉ. સુરેશ દલાલે સ્વકીય સર્જન્‌કર્ઘ્ય ઉપરાંત 
અનુવાદક્ષેત્રે પણ. ઘણું કામ કયું છે. સુનીતા દેશપાંડેનાં 
સંસ્મરણોના પુસ્તક “આહે મનોહર, તરી...'ના અનુવાદ 
ભનોહર છે, તો પણ...'તે અનુવાદ માટેનો. એવૉર્ડ 
મળ્યો. એ પ્રસંગે તેમને અભિનંદન. 


નંદિગ્રામ ઉપર હુમલો : આપણી 
સંસ્કારિતાનું જાણે આત્મવિલોપન ! 

પાંચેક વર્ષ પહેલાં “જનસત્તા'ની મારી સાહિત્યિક 
કૉલમ 'ત્રેવેણી'માં “ગોવર્ધનરામના “કલ્યાણગ્રામ'નું 
અભિનવ સાકાર સ્વરૂપ : “નંદિગ્રામ' ” એ લેખ 
લખવાનું બન્યું હતું. મેં લખેલું કે ગોવર્ધનરામે 
“દેગ્પ્રીતિનું મનોરાજ્ય”, “કલ્યાણગ્ામ”નું સ્વપ્ન કલાના 
માધ્યમ દ્વારા રજૂ કર્યા બાદ બરાબર સો વર્ષે આપણા 
ડવિ શ્રી મકરન્દ દવેના પ્રયત્નથી. “નદિગ્રામ' રૂપે 
ગોવર્ધન- રામનું સ્વપ્ન સાકાર બન્યું છે -- “નંદિગ્રાસ' 


છે “આત્માનું આનંદધામ.” વલસાડથી ૨૦ કિ. મી. 
દૂર ધરમપુર માર્ગ ઉપર આ એક લોકકલ્યાણકારક 
સંસ્થા ઊભી થયેલી છે. એના પ્રવૃત્તિઓ સામાજિક 
અને વૈયક્તિક ઉત્કર્ષને લક્ષે' છે. એક અનોખી 
જીવનશૈલી. રચવાનો યોજકોનો ખ્યાલ. છે. તેમણે કહ્યું 
છે તેમ “ચોમેર વ્યાપી રહેલા ક્લેશભર્યા કલુષિત 
વાતાવરણ વચ્ચે નંદિગ્રામ એક સ્વચ્છ શીળી ઘટા 
બનવાનું સ્વપ્ન સેવે. છે. બાહ્ય ક્િયાકાંડની. વિકૃત 
બનતી. જતી ધાર્મિકતાને સ્થાને મનુષ્યને પ્રતિદિન વધુ 
સારો થવા પ્રેરતી, અંગત. સાધના પર આધારિત શુદ્ધ 
આધ્યાત્મિકતા, ભૌતિકવાદી. સંસ્કૃતિને સ્થાને 
સર્વ-પ્રત્યેની કલ્યાણ ભાવના પર મંડિત માનવીય 
સંસ્કૃતિ, અનેક પ્રકારની કૃત્રિમતાઓથી પ્રદૂષિત થઈ 
રહેલા જીવનને સ્થાને પ્રકૃતિના ખોળામાં પાંગરતું સહજ 
જીવન.” શ્રી મકરન્દભાઈ અને શ્રી કુન્દનિકાબહેનની 
ત્તપર્યા. નંદિગ્રામની રચનાના પાયામાં રહેલી છે. તેમ 
છતાં તાજેતરમાં નંદિગ્રામ ઉપર હિંસક હુમલો. થયો 
એ સમાચાર આપણી પ્રજાકીય સંસ્કારિતા વિશે 
આપણાને. ખૂબ સર્ચિત કરે એવા છે. સમાજમાં આવાં 
તત્ત્વો તો હોવાનાં, પણ અસદ્‌-તતત્ત છે તો સદ્‌-તત્ત્વ 
પણ છે. સદ્દ-તત્ત્વો પૂરતાં સઠ્ઠિય ન બન્યાં અને રાજ્ય 
સરકાર પણ જાગ્રત અને સક્રિય ન બની. એ ઘટના . 
અત્યંત દુઃખદ અને નિરાશાજનક છે. આપણે. આમાંથી. 
ક્યારે બોધપાઠ લઈશું ? નિ 


વિમોચન-સમારંભો 

તાજેતરમાં અમરેલીમાં શ્રી લાલજી કાનપરિયાના 
કાવ્યસંગ્રહ 'ઝલમલ ટાણું'નું વિમોચન થયું (એને વિશે. 
વિગતે હવે પછી), જોડિયામાં હરેશ “તથાગત”, 
'બેખબર' મીઠાપુરી અને “કાયમ' હઝારીના ત્રણ, 
ગઝલસંગ્રહોનું વિમોચન થયું અને “મુશાયરો પણ 
યોજાયો, કેશોદમાં ડૉ. નાથાલાલ ગોહિલના. 
“આગમવાણી'નું વિમોચન થ્યું, અન્ય કાર્યક્રમો પણ. 
યોજાયા હશે. આપણી સાહિત્યિક પ્રવૂત્તિઓ કયા સ્તરે 
ચાલે છે એનો. આવા ઉપકમોથી ખ્યાલ આવે છે. 
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સંબંધિત સરસ્વતી - સેવકોને અભિનંદન. 
બ્રશ 


ક 


જુવાની 


રદારસટટાગમાઝરરરરણણસ રરર તડ. તી 


યશોધરને એક મોટો શોખ આજે ઘણા બધા 
વર્ષોથી. તે જુવાન હતો ત્યારથી તેના ઘરથી બહુ 
દૂર નહિ, તો બહુ નજીકેય નહિ, તે સાગરકિનારે જઈ, 
જોરશોરપૂર્વક બેત્રણ માઈલ થાય તેટતુ ચાલ્યા 
કરવાનો. 


પહેલા તો લોકો એ તરફ ખાસ ધ્યાન ન 
આપતા, કેમ કે ત્યા તો ઘણા બધા ફરવા આવે કોઈ 
ધીમે ચાલે, કોઈ ઝડપે. કોઈ અર્ધો માઈલ ચાલે, તો 
કોઈ ઈવ એન શેનું શુ ? રે બહણ ગજા શુ 
પામવાનુ ? પણ હમણા થોડા સમયથી લોકો યશોધરની 
સાગરના તટની સફર ધ્યાનપૂર્વક, આશ્ચર્યપૂર્વક 
અહોભાવપૂર્વક નિહાળી રહેતા. 


કેમ કે હવે યશોધર પોણાસો વર્ષ વટાવી જવા. 
આવ્યો હતો તોયે પચીસ વર્ષ પહેલા જે ઉત્સાહ અને 
ઝડપપૂર્વક* તે ચાલતો હતો તે જ ઉત્સાહ અને 
ઝડપપૂર્વક તે હજી ચાલી રહ્યો હતો. તેના પગલામાં 
ધીમાશ નહોતી વરત્ાતી, તેના ચહેરા પર થાક નહોતો 
વરતાતો પરિચિતો દેખાય ત્યારે જે મધુર સ્મિત 
વર્ષોથી તેના ચહેરાને શણગારી દેતુ તે આજે પણ તે 
જ કુમાશથી તેને શણગારી રહ્યુ હતુ એ ચહેરા ઉપર 
કરચલી પડી નહોતી, ને એ સ્મિતની મધુર કુમાશ 
ઓછી થઈ નહોતી. 


એનુ આશ્ચર્ય તો ઘણાને થતુ, પણ હમણા 
હમણા હમેશા યશોધરના સમયે જ સાગર પર લટાર 
મારવા આવતી યુવતી અજુને એને આ રીતે 
જોરશોરપૂર્વક ડાફ્ઞો ભરતો, બધાયને મધુર સ્મિત 
પીરસતો અને ખરેખર વૃદ્ધ હોવા છતા વૃદ્ધ ન લાગતો 
જોઈને અને તેના સ્મિતની મધુરતાનો પોતાને પણ 
લાભ અપાત્તો દેખીને ખરેખર અહોભાવ થઈ જતો. 


તેથી એક વાર, એ. બને કોઈ કોઈ વાર, “ કેમ 


ગુલાબદાસ બ્રોકર 


છો ?” “કેમ નહિ ?” “કાલે કેમ નહોતા દેખાયા કૈ 
દેખાયા ?” કરતા થઈ ગયા પછી અજુથી રહેવાયુ 
નહિ તેણે ઉત્સાહ અને આદરપૂર્વક કહ્યુ 

“તમે તો. જુવાનોને પણ શરમાવી દો એવા 
હેવાન લાગો છો હો, યશોધરભાઈ ** 

યશોધર ખુશ થઈ ગયો. હસીને બોલ્યો 

“તમારા જેવી જુવાન બહેનોના આશીર્વાદનુ એ 
પરિણામ હશે હો, અજુબહેન.” 

અજુ પણ ખુશ થઈ પણ તેણે સામુ કહ્યુ 

“તમે તો અમારા કરતાય જુવાન દેખાઓ છો, 
ભાઈ અમે તમારી સાથે ચાલી ન શકીએ, પાછળ 
રહી જઈએ ” 

બહેન છો. ને, એટલે ” યશોધર હસ્યો. “કોઈ 
ભાઈ હોય તો. ' 

એ સાગરતટ પર ચાલ્યા જતા બેચાર જુવાન 
ભાઈઓ તરફ આગળી ચીંધી અજુએ કહ્યુ 

જુઓ આ લોકો તો જુવાન છે ને ? પણ છે 
એમનામાં તમારા જેવી સ્ફૂર્તિ કે ઝડપ ?' 

યશોધરે એ તરફ જોયુ પછી અજુ તરફ જોયુ, 
હસ્યો, ને “થૅન્ક યૂ” કરતો ચાલતો થયો. 

પણ મનમા બહુ જ રાજી થયો. ઉમરનો શો 
હિસાબ છે, જો આપણી કાયા ને આપણુ મન સાબૂત 
બય તો ? ત્તેણે વિચાર્યું ને તેને થયુ “ખરેખર જ 
હું જુવાન જણાતો. હોઈશ, આ જુવાન છોકરી એમ 
કહે છેતો ને નથી શુ હુ જુવાન ?” તેછે પોતાને 
પૂછ્યુ. 

ને હકારમાં એનો. જવાબ. મળતા, પોતાને જુવાન 
માનવામાં તેને આનદ મળવા લાગ્યો. 

પછી. અજુને મળે ત્યારે એ વિશેષ પ્રેમભર્યું 
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સ્મિત પ્રગટાવવા લાગ્યો, ને મિત્રોમાં પણ પોતાને 
_ “પંચોતેર વર્ષના જૂવાન” તરીકે ઓળખાવવા લાગ્યો. 


પણ એક દિવસ તેની જુવાનીનો તેનો ગર્વ 
ઘવાયો. ઘેરથી તે નીકળ્યો ત્યારે આકાશ સ્વચ્છ અને 
નિર્મળ હતું, કોઈ જાતનું અણછાજતું વર્તન ન ડરે 
એવું -- દિવસો. ચોમાસાના હતા, તોયે. 


એટલે તે હંમેશની. જેમ જ ઘેરથી નીકળી પડ્યો, 
ને દરિયા ઉપર ડાંફો ભરીને ચાલવા લાગ્યો. ત્યાં 
ઓચિંતો જ વરસાદ તૂટી પડ્યો. જોરશોરપૂર્વક. દોડી. 
જઈ ઝાડ પાસે આશ્રય. લે. તે પહેલાં તે ઘણો બધો. 
ભીંજાઈ ગયો, ને વરસાદ રહી જતાં ઘેરે પહોચ્યો 
ત્યારે તે ખાંસતો. હત્તો. 


પત્ત્તી ગભરાઈ. “છત્રી લઈને જતા હો. તો, 
પોતાને બધાંથી બહુ પર માનતા રહો છો એના 
કરતાં ?” તેણે કહ્યું. પે 

“એ. જ ભૂલ. કરીને ?” તેણે ખાંસતાં ખાંસતાં 
કહ્યું, ને બીજે દિવસથી છત્રી વિના ન નીકળવું તેવું 
નકકી ક્યું. મનમાં તેને થયું, વરસાદ તો. બધાંને હેરાન 
કરે. જુવાન હોય કે બુઢ્ઢા, એની એને શી પડી હોય? 


પછીયે ચાલતો તો. તે હંમેશની. માફક જ, પેલા, 
ઉધરસના હુમલાથી સાજો. થયા પછી -- પણ છત્રી 
સાથે. 


એમ એક દિવસ તે ફરીને આવતો હતો ત્યારે 
વરસાદ જોરથી વરસતો હતો, ને પવન જોરથી ફૂંકાતો 
હતો. છત્રીની નીચે ઢંકાઈને, ને પવનથી પોતણી 
જાતને પ્રયત્નપૂર્વક બચાવતો તે ચાલી રહ્યો હતો, ને 
ઘર જલદી. આવી જાય તો સારું તેમ ઇચ્છતો હતો 
ત્યાં અંજુને. જોઈ. 
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“તેના પોતાના ઘર પાસે તે રસ્તા ઉપર ઊભી 
હતી. અને બહાર જવાની તૈયારી કરતી હોય તેમ 
લાગતું હતું. તેના હાથમાં, સ્ત્રીઓને કોઈ રીતે વરસાદના 
મારાથી બચાવી ન્‌ શકે તેવી નાનકડી છત્રી હત્તી, 
અને. વરસાદથી ભીંજાતી. ભીજાતી. તે તેને ઉઘાડી રહી. 
હતી અને હસતી હસત્તી વરસાદનાં પાણીને અંગો 
ઉપર ઝીલી રહી હતી. 


યશોધરને પૂરેપૂરો ઢબૂરાયેલો એવો ચાલી 
આવતો. જોતાં તે. હસી. યશોધર પણ હસ્યો. બોલ્યો. : 

“આવ તોફાનમાં ક્યાં ચાલ્યાં, અંજુબહેન ? 
કંઈ ખાસ કામે જાઓ છો ?” 

“કામ વળી કેવું ?” એ હસી. “આવું સરસ 
વાતાવરણ છે તેથી થોડું રખડવા જાઉં છું.” 

“આમાં રખડાય ?” યશોધર બોલ્યો. “જોજો, 
માંદાં ન પડો, હો.” ડુ 

“આમાં જ રખડવાની મઝા આવે, ભાઈ. એમાં 
માંદી શેની પડું ?” કહી, “લ્યો. ત્યારે આવજો,” કરતી 
તે છત્રીથી. સહેજ જ ઢંકાયેલી એવી, ભીંજાતી. ભીંજાતી, 
હસતી હસતી ચાલવા લાગી. 

કેટલીયે વાર સુધી યશોધર તેને ચાલી જતી. 
જોઈ રહ. પછી પોતાના ઘર તરફ જવા ડગલાં 
ભરતાં મતમાં વિચારી રહ્યો : 


“જુવાની તો. આને કહેવાય.” 


ઘર તરફ જતાં તેનાં પગલાં થોડાં ધીમાં પડી 
ગયાં. 
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ધનકીને રાતે અમસ્તી. અમસ્તી જ બહુ બીક 
લાગતી સતત. એમ થયા કરે કે, જાણે કર્ઠ થવાનુ 
કઈ થવાનુ. મૂળ જે બાબતે આ દિવસોમાં એને બીક 
લાગત્તી હતી તેને, અને રાતને કોઈ ખાસ સબધ 
હોવાની ધનકીને ખબર નહોતી છતા એ સાચુ કે 
બીક લાગે તેવુ બધુ અત્યાર લગી રાતે જ થયુ હતુ 
સોમામામાને પોલીસનો ડબ્બો લઈ ગયેલો, ને બધાના 
દેખતા ઢીકમુકકા મારેલા, તે રાતે જ મગીકાકીએ 
પશલાને છરો મારેલો તેયે રાતે જ રાતના અધારામા 
જ બાપા મને હચમચાવી કાઢતા હતા એવે ટાણે જ 
એક વાર એમણે માને લાકડુ મારેલુ કપાળેથી ધડધડાટ 
વહેતુ લોહી જોઈ એ માને. વળગવા ગઈ ત્યારે બાપાએ 
એને પણ. ઝાપટ મારી દીધેલી તેમા વળી રાતે 
ધડાકાભડાકા સાથે વરસાદ હોય, અધારૈ ઝીણા દીવા 
ટમટમતા હોય, પડખેની પાણી ભરેલી ખાડીમાં દેડકા 
બોલતા હોય તો. તો ધનકીનો શ્વાસ હેઠે બેસતો જ 
નહિ ઊઘમાયે ઝબકીને જાગી જતી એ, અને માને 
યા કરતી મા તો જાણે. ઘોરતી હોય બરાબરની. 


ધ્યાનથી માને જોતા ઘડીક ધનકીને પોતાની 
શકા સાચી લાગતી પેટ જરા વધેલા જેવુ જ દેખાય, 
તો ઘડીક આ ખાલી વહેમ હોવાનુ લાગતુ કોઈને 
પૂછવા જવાય એવી તો. આ વાત નહોતી. એટલે 
મૂઝારો વધારે એક જ શકા માખીની પેઠ બણબણ. 
વસ્તીની લાઇનમાં નિયમ મુજબ પાણી ભરવા, ઊભી 
હોય, અને વારો આવવામાં જ હોય, ત્યારે પાછુ એ 
જ ભૂત સવાલ થઈ સામે ખડુ થ્ઠ જતુ 


“ેમ્‌'લી ધનકી ? બધી ડોવ એકલી ભર છ ? 
તારી મા કંઈ આજકાલ હાથ નથી દેતી તને ?' 
ગૂચવાયેલી ધનકી જવાબ. ખોળતી. સાચુ જ તો હતુ. 
થોડા દિવસ અગાઉ ચાર ડોલ પીપડામા ખાલવી 
આવી હોય તો. મા સામેથી કહેતી. કે રે વા દે બાકીનુ 


દ્ર 
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નથી. કરવુ આ તો જાણે કંઈ પડી જ નથી રાધે, 
બે ઠામ માનેનમાજે, ગીંગલાને લઈ પડી રહે 
ગીગલોયે મોટે ભાગે ધનકીને ભાને જ આવે. એ 
પાછો બધા જનમનુ એકવારકું રહી લેવા અવતર્યો 
હોય, એમ કળ ખાઈને રડે એને છાનો. રાખવા ધનકી 
લાખ વાના કરે, થાકે એ ગીંગલો નહિ એને રાખત, 
રમાડતાયે ધનકી ડોક ફેરવી ફેરવીને માને જોયા કરે 
એમા પાછો ડર લાગે. કદાચ મા સાચમસાચ જ 

એવુ હોય તો પછી તો -- બસ, અહીં ધનકી અટકી 
જતી. ગીંગલા વખતે, શાન્તુ વખતે, મધુ વખતે જે 
થયલુ તે એને રજેરજ વળગીને રહ્યુ હતુ હજી દહાડાના 
દહાડા જરાક અમથી જગામાં ધમાચકડી ચાલ્યા કરેલી. 
મધુ તો જાણે મોટર નીચે ચગદાઈ મરી, તે અલગ. 
વાત. જનમેલી તો ખરી જ ને એય તે. ગીગલા વખતે. 
મા ખોટુ બોલેલી આવુ આવુ છે, તે કહેલુ નહિ 
બાકી એ ઢકાય થોડુ ? ગીંગલો કકળાટ કરતો આવ્યો. 
કે ચાલ્યુ ધનકી આ કર, અને ધનકી તે કર 


ઠામ પછાડી પછાડીને, ચોટી જતુ શાક હલાવવુ 
પડતુ, મૂકીને, મૂઠો ભરી ખાડ ફાકી જઈને, ગોળનુ 
દડજુ ફરાકમાં સતાહી એકલા ખાઈને, શાન્છુને કાકરી 
આપી ડિગો દેખાડી, ધનકી અકળામણ કાઢી તો 
શકતી પણ પહોચત્તી કોને, તેની એને ગતાગમ પડતી 
નહોતી. 


બાકી અબાનગરમા છૌકરાઓ ગણ્યા ગણાય 
નહે ને અબાનગરમાં માય નહિ દરમાથી કીડીઓ 
નીકળે સવારે, એવુ દેખાય ધનકીની સામે જ ચાર 
બાઈઓ ગીંગલા જેવડા ટેહિયા લઈને કામે નીકળી 
પડતી. રેવાનો બાપ કામે જતો નહિ, પીને રાડારાડ 
કસતો, એવી રેવાને ઘેર સુધ્ધા રેવાની મા કેડે સળેકડા 
જેવુ કાળુમેગ છોકરુ વળગાટી ફરતી. નાળિયેર જેવુ 
એનુ માથુ, અને ઘેલા જેવી ચકળવકળ આખો. રડવાનુ 


૨૦૬ 
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નામ નહિ. ફાટી આંખે આવતુંજતું લોક જોયા ડરે. 
ઓટલે, બારણે, રસ્તે, જ્યાં આંખ પડે જરાક ત્યાં 
છોકરાં જ છોકરાં અહીં અંબાનગરમાં. ઉપરઉપરથી 
પસાર થઈએ તો ખબર ના પડે, ધીમે ધીમે દરમાંથી 
બધું નીકળે ખદબદતું ને ઠલવાય બહાર, આમતેમ. 
છોકરું હોય તેનાથી રયેમ તો. બીવાની કશી વાત નહિ. 
છતાં એક આટલા ફફડાટ સમાણી ધનકીની ઊંઘ ને 
ભૂખ બેય. ગાયબ. મંદા ને રેવા જરા વધુ જાણે આ 
બાબત્ત. કહે કૈ પેટ આગળથી મા જૂદી જ દેખાય, 
એટલે નવાજૂની જાણવી. ગુસ્સે વધારે થાય. મોંફાટ 
બોલે, બાપાને સણસણતી. ચોપડે, તો. તો સો. ટકા 
ખાતરી. આ જાણકારીને આધારે ધનકી માને બરાબર 
જોયા કરતી, એનું, હલનચલન નોંધતી. પણ ખાસ. 
ખબર પડતી નહોતી. બાપા તો ઘરમાં ઝાઝું હોય. 
નહિ એટલે એમની. જોડે કેવી રીતની, વાત થાય છે 
તે ખબર પડે નહિ. ગીગલો તો હજી મોટો થયો. 
નહોતો, એટલામાં આટલું. . . તરત ને તરત. . . 
આ. બધું કંઈ એટલું ઝટ ઝટ ઓછું થતું હોય ! 


“અલી એય, એમ કોળિયો મગળાય મગળાય 
કેમ કર છ ભાણે ? હટ પરવાર, ઢગ્લો કામ છે 
બાકી, . .” 


માની આસપાસ ભમતા મનને તાણીને કામમાં 
જોતરવું ધનકીને ફાવતું, નહોતું. ગીગલો વાંદરબચ્ચું, 
તે વળગ્યો જ હોય કાં માને, કાં એને. માને પાછું 
બધુંયે નવે. નામે. . . ભણાવવાવાળાં બે'ન તો બહુ 
કે' કે ધનકી ડાહી ને ધનકી હુશિયાર. બાપાના દેખતાંયે. 
બોલે તોયે બાપા મોટા પોટલા. પેઠ બેઠા રહે. લગારે 
મોં ન ખોલે. ભાંડરાં રાખતી બીજી છોકરીઓ એમ 
તો જરાત્તરા રમી લેતી, ધનકી એમની. સંગાથે એવું 
કરવા જતી, પણ ગીગલો અળગો. થાય નહિ અને 
એને તેડી તેડીને બધી રમતો રમાય નહિ, બેસાડીને 
સડવા. દે અને પોતે રમ્ય! કરે તેવું તો. ધનકીથી થાય. 
નહિ. માનો ઘાંટો પૂંઠે પૂંડે ભમ્યા કરે, ચીમટીઓ. 
ભરતો. 


“ધનકી. રે. . . ગીગલો કેમ કળ ખાઈને મંડચો. 
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છ ? રમવામાં પડી ના. જતી. રાખ રાખ એને, અડધો. 
થયો સડી રડીને.” નીચે સરકી જતા ગીગલાને કેડે 
વારંવાર ગોઠવતી ધનકી દૂર બેઠેલી માને એકથિત્તે 
જોતી. સુસ્ત તો દેખાતી જ હતી એ. કઇમકાજમાં છેક 
ધીમી, હાંફ્યાં કરતી. નક્કી ગરબડ. આ ફફડાટ રાતે 
ધનકીને સકાળી બેઠી કરી દેતો. પડખે મા ઘારણ 
બોલાવતી હોય, તેને અંધારે અંધારે જ એ જોયા 
કરતી. સાફ કંઈ પક્ડાતું નહિ. જીવ એટલો. વધારે 
ચૂંથાતો. રત બિહામણી તે લાંબી લાગતી, છેડે 
ભળભાંખળું થાય ત્યારે ધનકીને હાશ. 


તેમાં માએ વળી. કમળી ફોઈની વાતે ધનકીને 
ઓર ભડકાવી, દીધેલી. કથળી ફોઈને બે દહાડા 
બોલાવવાનાં અને મા ક્યાંક જવાની એ કશાની ગડ 
બેસતી નહોતી. માને એવું તે કેવું કામ પડી ગયું તે 
ઘર મૂકીને બહાર જવું પડે. . . . રઘવાટમાં કંઈ સૂઝ 
ન પડતાં ધનકી પાણી પીવામાંથી ઊંચી ન આવે, 
તોય ગળું કોરુંધાકોર. પાણી પડે કે તતડીને. વરાળ. 
સવાર સવારમાં વળી કોઈ અજાણી બાઈ આવીને મા 
જોડે ગુસપુસ કરી ગઈ. એકેય હરફ કાને ન પડ્યો. 
પડે જ ક્યાંથી ? ગીગલો સગ કાઢી, બેઠેલો. એવી. 
જમાવટ હતી તે કાનમાં બોલેલો હરફ પણ અંદર 
પહોંચી ના શકે, તો આ ત્તો દૂર થતી વાત. શેની 
હતી તે ખબર ના જ પડે. 


ધનકીનો, ગભરાટ આંખમાં ભરાઈ અંતે માના 
પેટ પર સ્થિર થતો હતો. પેટ સપાટ કે ફૂલેલું, પરખાતું 
નહોતું, તેમાં કમળીફોઈ આવવાનાં તે, અને પેલી બાઈ 
કેમ આવેલી તે ભેદભરમ. વેઠાતો. નહોત્તો ધનકીથી. 
શાન્તુ આવ્યો તે વખતેય છેવટના દહાડામાં જ ખબર્‌ 
પડેલી. ખોળામાં ખોવાઈ જાય એવા ઝીણા અમથા. 
શાન્તૃતે જોતાં ધનકીને ન્યુ અચરજ અચરજ. ગીગલા 
પર ચડે તેવી ચીડ શાન્તુ પર તે દિવસોમાં નહોતી. 
ચડતી. શાન્તુ કાળો, પણ. ઢીંગલા જેવો, મજાનાં 
નાકનકશાવાળો. પાછું એને હસતાં આવડતું. અને. 
હવે... 


“કેમ ધનલક્ષ્મી, તારી મા કામ કરવા ક્યારે 
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આવવાની ?” ચદુભાઈ આખુ નામ બોલી લેતા એનુ. 
માને માટે રહી રહીને બધા પૂછતા છણકો કરી 
કહેવાનુ મન થતુ કે એને કોઈ કઈ ઓછુ ડહે છે ? 
નાનાને ખબર ના. પડે, એમ કહી ખસેડી દેતા 
છૂટીછવાઈ વાતોનો. તાતણેતાતણો અવગ પાડી, બધુ 
ઉકેલી, જે બન્યુ તે. સીધુસટ કરી ધનકી જોવા ફાફા. 
મારતી રહી. ઘણુ બધુ ન સમજાયાથી ગળે ટૂપો. 
દીધાની ગભરામણ થતી હતી. કોઈકે નસકોરા દાબી. 
દીંધા હોય અને હવા અદર જાય નહિ, એવો તરફડાટ 


રેવા પાસે જવાથી કદાચ ખબર પડે એને આવુ, 
ખબર હોય જ જોકે રેવાને ખોળી કાઢીને, નિરાતે. 
આખી ઉપાધિ ખુલ્લી કરી દેવાનુ અઘરુ બપોરતપોરે 
રેવા વળી એના યારદોસ્ત જોડે એકાદ સાકડી જગામા 
બેઠેલી હોય. તેવે ટાણે. ધનકીને જોઈ છેડાઈ પડે અને. 
કરડવા ધાય રેવાના ઠસ્સાનોયે ધનકીને તો ડર જ 
લાગતો છતા એ માથે લઈને સુધ્ધા પૂછી લેવુ જ 
પડે આખી બપોર બેબાબળી ધનકી રેવાને ખોળતી 
રહી રેવાની ચાલ ખાસ હતી, દૂરથી આવતી હોય. 
ત્યારેય ઓળખાઈ જાય તેવી. વાળમા સોનેરી બકલ. 
ભેરવતી, કાનની ચળકતી બુટ્ટીઓ સરખી કરતી રેવા. 
કોક અજાણ્યા છોકરા જોડે તાળીઓની. આપ લે કરતી. 
આવી. રહી હતી. ગીગલાને કેડે બરાબર તેડી, ધનકી. 
દ્વપીને ઊભી. એને જોતા સાથમા જ રેવા મલકી, 
એટલે ધનકી હિમતભેર આગળ આવી પેલો છોકરો. 
એની દૂર પડેલી સાઇકલ લઈ આખ મીચકારતો, 
સિસોટી મારતો, છૂ થઈ ગયો. મોકો બરાબર હતો. 

ખોટકાતી ખોડગાતી એની વાત બહાર આવી 
ત્યા રેવા ખી ખી હસવા લાગી, હસી હસીને બેવડ 
થાય 

* સી ગાડી, કઈ થયુ નથી તારી માને. બીવ્ા 
જેવુ કઈ નથી એ તો બધ્ધુ સાફ ડરાવેલુ કે'વાય. 
પેટમાનુ ધોઈ કરીને બા'ર કાઢી આપે લાગલુ જ, 
આમ ફટાફટ ” રેવાએ ચપટી વગાડી. 

ધનકી બાઘી બની ખોડાઈ રહી. રેવાનુ તો. 
સાચુ મનાય, કૈ ન મનાય, એ પાછો નવો ગૂચવાડો. 
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કોકડું કક એમ સહેલાઈથી ઊકલવાનુ નહોતુ. રેવાને 
આટલી બધી ખબર શી રીતે પડી જતી હશે એયે 
મોટો સવાલ હતો. ભેદનુ જાળું આ બધાયની આસપાસ 
હતુ. એ એકલી જ બહાર અથડાયા કરતી હતી, કેડ 
પર ગીગલો લઈને એનો પડી ગયેલો ચહેરો જોઈ 
રેવાને ગમ્મત. પડી. ગઈ, વટથી ધનકીને થાબડી, 


“તુ તારે નિરાતે ઘેર જા. તારી માને કશુયે 
નથી આવવાનુ પથરોય નહિ ને પા'ણોય નહિ 
ઘેટ ખાલીખમ થઈ જવાનુ, છે, સાફ પડી 
ખબર ? ભાગ હવે, પાછી કે'વા ના બેસતી કે મે 
કીધુ તને આ તો બધુ ખાનગી ખાનગી 
કહેવાય. 


ગીગલનુ વજન એક પળ પણ ના ખમાતુ હોય. 
તેમ પાસેની ઓટલી પર એને ગોઠવી, ફરાક વડે 
ધનકીએ મોં લૂછ્યુ, અને ફ્ગફગત્તા વાળ ગાલ કપાળ 
પરથી હટાવ્યા. રેવા પાછી. ખૂણેખાચરે ખોવાઈ જાય 
તે પહેલા બરાબર જાણી લેવુ જરૂરી હતુ. સવાલ શી 
રીતે ગોઠવવો તેની પળોજણ વિના એણે ફટ દઈને 
પૂછી કાઢ્યુ, 

“પેટમાંથી કાઢી લેવાનુ આમ જ ? એવુ તો 
કેવી રીતે. ” 


“જો, કોઠી માજી છે કેની તે કોઈ દા'હો. ? આ 
અદ્દલ તેવુ જ ધોઈને અદર જે હોય તે કાઢી લેવાનુ, 
બરાબર ?* 


હવામાં ગો] હાથ ફેરવી કશુક બહાર કાઢી 
દૂર ફગોળી દીધુ હોય તેમ કરી. રેવાએ લટ ઉલાળી. 
બીજો કોઈ દિવસ હોત તો રેવાના લાબા થતા. ને 
ગોળ ફરતા હાથ પર બગડીના ખડકલાની ખણખણમાં 
ધનકીને રસ પડ્યો હોત. આજે તો જુદી જ વાત 
હ્તી 


ગીગલાના રડુ રડું ચહેરાને જોઈ, એના વહેતા 
નાકને સાફ કરવા ધનકીએ ફરક સહેજ ઊરક્ઞુ કર્યું. 
પછી પડતુ મૂક્યુ. ગીગલો તો છે જ લીંટાળો અને 
ગોબરો. ફરાક નકામુ ગદું કરવાની જરૂર નહિ. 
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“ધનકી રૈ. . . ઓલી ધનકી, કાં મરી ગ્યાં આટલી વાતે આવું સારું લાગશે એની ધનકીને 
બેય, . .” નામની બૂમોને આમતેમ ભટકવા દઈ, ખબર નહોતી. દોડીને માને બાઝી પડવાનું, એને ગળે 
- સ્ડતા ગીગલાને રડવા દઈ ત્યાં ઊભી ઊભી જ ધતકી હાથ ભેરવી દેવાનું મન થયું. પણ એણે એવું કંઈ કર્યું 
કશુંક યાદ કરી રહી. ગઈ સાલ કોઈ મોટા લગનના "હે. ગીગલા સંગાથે એનાથી બહુ દોડાતું નહિ, અને. 
જમણ વખતે માને વાસણ સાફ કરવા બોલાવેલી. “ઇને વળગવાનું એને શવતું નહિ. એટલે ગલીપચી 
જોડે એય ગઈ હતી. ત્યારે મોટી મોટી કોઠીઓ હતી, “રી ગીગલાને હસાવવાનું કરતી એ ઔરડી તરફ 
એણેય મદદ કરેલી એકાદ માંજવામાં. આડી પાડીને વળી, તે વેળા આમ તો રાહતને કારણે હળવા. લાગવા 
તળિયે હાથ ફેરવી, કશું પરખાય નહે એવું, માટીના જોઈએ સલા એના પગ 'ખૂલ ભોરે થઈ રયા અને. 
બચકા જેવું, માએ કાઢેલું અને વાડ ભણી ફેંકી દીધેલું. એ રેવા જેવું જ ચાલવા લાગી, અદ્દલ રેવા જેવું જ. 
પછી ઘસી ઘસીને કોઠી સાફ કરેલી. 


સાભાર સ્વીકાર 


સુમન પ્રકાશન : (મુંબઈ ૨ અને અમદાવાદ ૧)નાં 


ચંદુલાલ સેલારકાનાં પાંચ પુસ્તકોનો સેટ “વિચારમૌક્તિકો' કિં. રૂ ૩૩; “પાનખરમાં વસંત” કિં. રૂ ૪૬; “રાજીપાની 
લીલાશ', કિં. રૂ. ૪ર; “હૈયાધારણ” કિં. રૂ. ૪૬; 'જૂજવાં રૂપ' [કેં. રૂ. ૪૬. 


અન્ય 


ઉલ્લેખ : લૈ.પ્ર. રાધેશ્યામ શર્મા, ર૫ ભૂલભાઈ પાર્ક, અમદાવાદ-૨૨, કિં. રૂ. ૭૦. હરિરસ : સંપા.પ્ર. વિર્નોદેની. 
શાંતિલાલ શાહ, ગિરિરાજ, ૧, અશોકનગર સોસાયટી, મેઘાણી માર્ગ, સુરેન્દ્રનગર, કિં. રૂ. નથી. પ્રયાણ; પથિક : બંનેના 
લે, ડૉ, લલિત્તાબહેન ન. શાહ, પ્ર મનુ પંડિત, જીવનસ્પૃતિ સ્વાધ્યાયર્મદિર, ૧૭, વસંતનગર, ભૈરવનાથ માર્ગ, મણિનગર, 
અમદાવાદ કિં. નથી. તપોમૂર્તિ મણિભાઈ (ત્રીજી આવૃત્તિ) લે. “ચંદ્રકાન્ત ઉપાધ્યાય, પ્ર. દયાળજી આશ્રમ, ભૂતપૂર્વ વિદ્યાર્થી 
પરિવાર, કિં. રૂ. ૪૦. 8044181141 128561 44 &5€011€ 184€412834112 : 9% €038 વાવતા 17137237, 
છે. ઝત 51370 પવંડતત]૫ િતપ્તઇ 2તંવ્ટ (ર૯. 50. ડૉ. જ્યંત ખત્રી : સમગ્ર વાર્તાઓ : લે. જયંત ખત્રી, 
પ્ર. રજિસ્ટ્રાર, શ્રીમતી નાથીબાઈ દામોદર ઠાકરસી મહિલા વિદ્યાપીઠ, ૧ નાથીબાઈ ઠાકરસી રોડ, મુંબઈ ૨૦, કિં. રૂ. 
૨૦૦. ધી બૉમ્બ પાર્ટી : અનુ જયા મહેતા, જશવંતી દવે, પ્ર. ઉપર મુજ્બ કિં. રૂ. ૬૦. ગોરંભો : લે. મનીપ પરમાર, 
સંકલન ચંદ્રાબહેન એસ. શ્રીમાળી, પ્ર. પ્રિયદર્શિની એજ્યુકેશન ટ્રસ્‍ટ, ગાંધીનગર ૩૮૨ ૦૨૩, કિં. ૩૫. ગીતકથા : (ફેન્ક 
સેર્જાવેકના ધી બેર્લડનો અનુવાદ) અનુ. રતિલાલ છાયા, ડૉ. જયશ્રી છાયા, પ્ર. સુચિત્રા પબ્લિકેશન્સ, “ઇલાવૃત', ૪ ભોજેશ્વર 
પ્લૉટ્સ પોરબંદર-૭૫ કેં. રૂ. ભવાઈ : નટ, નર્તન અને સંગીત : લે. ડૉ. કૃષ્ણકાનત કડકિયા, પ્ર. યુનિવર્સિટી ગ્રંથનિર્માન 
બોર્ડ, ગુજરાત રાજ્ય, અમદાવાદ-૬, કિં. રૂ. ૫૮. 
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“તું જાને, જતો કેમ નથી ?'* 





ઓહ. ગૉડ !|બસ, સવાનવજવાગ્યા 
છે ? આ સમયને થયુ છે શુ? જતો કેમ નથી ? 
કેવો અવરોધ છે આ, કૂર ! ખરે ટાણે આડો ફાટ્યો 
છે હુ નવ વાગ્યાનો શયનખડમા. આવી, કપડ બદલી. 
સવારના ચાર વાગ્યાનો એલાર્મ ગોઠવી પથારીમા 
પડ્યો છું પ્રયાણ કરી જવાની બધી જ તૈયારી થઈ 
ગઈ છે પરેશાન છુ વિચાર કરુ છુ, ક્યારે ચાર 
વાગશે ! થાય છે કે હવે તો જરૂર ખાસ્સો એવો 
સમય પસાર થઈ ગયો હશે. ત્યા જ બે હાથ પ્રસારીને 
ચોરા પર ઊભેલા ટ્રાફિક પોલીસની જેમ સમયને ડાયલ 
પર ઊભેલો જોઉ છુ -- સવા નવ ! બસ, ફક્ત 
પદર જ (મેનિટ વીતી છે હજી ! 


શુ સમિધાનો સમય પણ થીજીને બરફ થઈ 
ગ્યો હશે ? શુ એ પણ સ્થગિત નિ સહાય હશે ? 
સમિધા ! મારી. ફિયાન્સી, જીત્નની દિધાઓને એ. 
સમતોલી શકે છે આસ્તિક છે અધશ્રદ્ધાળુ નથી 
ગૉડ-ફિયરિંગ છે બીકણ નથી. મને તો ખાતરી જ 
છે કે એ સમયસર આવી જ પહોચશે. પણ ત્યારે, 
અત્યારે શુ ? ફોન કરુ ? ના, ના ના મન નકારે છે 
જ્યારે કોઈ ખરેખર ઇચ્છે છે કે સમય ઝટ પસાર 
થઈ જાય ત્યારે એ જડ થઈ જાય છં, ત્યારે એ 
રખડેલ ધ્વેય વગરના મુસાફરની જેમ ફાશ મારતો, 
આમતેમ ડોકિયા કરતો રસ્તા વચ્ચે ઊભો રહી જાય 
છે, આખો પટપટાવતો અને એને નિષ્કિય જોઈ કોઈ 
અકળાઈ, બોલી ઊઠે કે -- એય, ઊભો છો શુ, 
ચાલવા માડ ! ત્યારે એ ચાલતો નથી, માર્ગ કરી 
આપે છે, -- લો! 

ખેર, સમિધા સમયની સતાન છે, તો હું ક્યા 
નથી ? અમે બને પ્રકૃત્તિ પુરુષની પરમાનદ પળોનુ 


મૂર્તિમત પ્રતીક છીએ પરંતુ પિતાજીને કબૂલ નથી. 
તાઘો છે સમિધા બગાળી છે હુ એને દિલ્હીથી પાછા 


હટ 





હરીશ નાઝેચા 


આવતા અનાયાસે ટ્રેનમાં મળેલો, ત્યારે એણે મને 
એસ્પિરિન આપી હતી ને મે એને સેન્ડવિચ એ 
ચિત્રકાર છે સુરૈખ ચિત્રો દોરે છે, અને એટલે જ 
તો. મારા જીવનમા રગ. ઘૂટવા મે. એનો. સાથ ચાલ્યો, 
છે એને પણ પોતાના પૂર્વજન્મના સ્મરણોના અલૌકિક 
ને અપૂર્વ ચિત્રોને મારા જ જીવન-કૅન્વાસ પર દોરવાની 
ઇચ્છા છે, અતૃપ્ત ને અત્તિમ ! 


પિતાજી કહે છે, -- એની જાત જુદી છે, મોભો, 
મરતબો જુદો. છે, સસ્કાર જુદા છે, રક્ત જુદું છે, 
એનો પિંડ તદન ભિન્ન લૂણથી ઘડાયો છે | હું કહુ 
છું વર્લ્ડબ્લડ-બૅન્કમાં હયાત લોહીના પ્રકારથી 
સમિધાનુ લોહી શી રીતે જુદુ છે, હોઈ શકે? 
માનવતાવાદમા વિશ્વાસ રાખવો એ શુ અસસ્કાર છે ? 
પ્રાણીઓમાં મનુષ્ય તરીકે જન્મ્યા એ શુ ઓછો મરતબો 
છે ? ઈંવની જાતિથી સમિધા કઈ પ્રકારે જુદી છે ? 
આ પ્રશ્રોનો ઉત્તર છે ? નથી. પિતાજી સહમત પણ, 
નથી 


બા પૂછે છે, -- સમિધા શુ લઈ આવવાની ? 
હુ કહુ છુ, -- મારા આનદનુ ગામ વસાવવા ઘોડાપૂર 
સમી લાગણીઓની નદી |! બા છાશિયું કરે છે પિતાજી 
છણકો કરતા ઊભા થઈ જાય છે સમજ્યા એ તો 
તુરગ-તુક્કા ! તરગન્તુક્કા ? મને હાડોહાડ લાગી આવે 
છે હુ ચાલવા માર્ડું છું, પગ પછાડતો શુ નક્કર 
હોય એ જ અનુભવાય. ? અનુભવાય એ નક્કર નહિ ? 
કોણ સમજાવશે |! સમય ? સમય ! સાલો વિલન, 
ક્યા પહોચ્યો | ઓહ નોઅ , 'હ્યા શુ કરે છે તુ? 
ખસ. 

સમિધા પણ શુ આમ જ સટપટતી હશે ? એણે 
મારી પ્રેમ પ્રકૃતિ જાગ્રત કરી છે હું નકારી શકું એમ 
નથી, ને પિતાજીને અમારુ મિલન માન્ય નથી. રસ્તો. 
સરળ છે ના, રાહ ફંટાય છે ગૃહત્યાગ સમિધા 
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સતારના પાંચ વાગ્યે એરપોર્ટ પર આવવાની છે. બસ, 
પછી મુક્ત, સમયની સાંકળથી મુક્ત. પણ વાગ્યા 
કેટલા ? અરે ઓ ગોકળગાય, તને ડગ ભરતાં થાય. 
છે શું ? બસ એક જ મિનિટ પસાર થઈ છે ! સાઠ 
સેકંડ જ 1 મારાથી એલાર્મ ક્લૉક સામે દાંતિયાં થઈ 
જાય. છે. હું કંટળીને ઊભો થઈ જાઉં છું. સમય, 
પિતાજીએ. નીમેલા ગુપ્તચરની જેમ મારદ પર નજર 
રાખી રહ્યો છે. હું નજરકેદ ! અરે ઓ. પહેરેદાર, જા, 
ભાગી જા, વીતી જા ! નિર્દય, તેં ક્યાં કોઈ પણ કાળે 
ઉષ્માભર્યાં બે જીવને ધબકવા દીધા છે, સાથે ! તને 
શું ! છે તને કોઈ દિલું ? જવાબમાં મૌન. મીંડું મૌન. 
“ હયા ઓ સમલા, તું તું મારી અપેક્ષાઓને તો 
જો, જીભાજોડી. કરતો. !” હું બબડું છું. એ અવળચંડો 
થાછ પાડે છે $ -- તારી અપેશડઓને તું પ્હરી. સાપેજ્ર, 
જો | બુલશિટ ! મારી પાસે જોવાનો સમય ક્યાં છે ? 
પણ તારી. સામે, નો. યૂઝ. . . નો યૂઝ -- કરતો હું 
અકળાઉં છું, અકળામણમાં બારી અફાળી બંધ કરું 
. છું ને રૂમમાં આંટો. મારી પાછો પલંગ પર ફંગોળાઉં 
છું. સજાગ નજર છત પર ફરતી રહે છે. છતની 
કૌરેમોરે રંગીન ફૂલવેલ પર રમતી, સીલિંગની મધ્યમાં 
દોરાયેલી. વર્તુળાકાર ફ્રી-હૅન્ડ ડિઝાઇનમાં એ. અટવાતી. 
રહે છે. એક બિંદુમાંથી નીકળતી અસંખ્ય ગોળ ગૌળ 
રેખાઓ. એવી. જટિલ. રીતે દોરાયેલી છે કે તેનો જણાતો. 
નથી આદિ કે અંત. દરેક રેખા મૂળ અને અંતમાં 
પરિણમે. છે. (ચિત્રના કાંગરે કાંગરે ઠેકતી મારી નજર, 
ડિઝાઇનના કેન્દ્રમાં લટકતી ઝુમ્મરની સાંકળ પર સરે 
છે, નિસરણીના હાથા પર સરતા તોફાની બારકસની. 
જેમ્‌ જ સ્તો ! ઝુમ્મર છ પ્યાલાનું છે અને સર્વ 
પ્યાલાઓ તેજની સુરાથી. છલોછલ, છે. હું એક પછી. 
એક એ જામ ગટગટાવી જાઉં છું, એક પછી. એક, 
ક્યાંય સુધી, કેટલા વાગ્યા હશે ? શને તો ખાતરી જ 
છે કે હજી એ લંગડો હલ્યો પણ નહે હોય ! ચાલ, 
જરા સમયને બળજબરીથી હડસેલવા દે. પણ હું શું 
કરું, કે જેથી. વેળા વીતી. જાય ! 
હા, આ. છત. પરની. વેલમાંનાં ફૂલો ગણી નાખું, 
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ફી-હૅન્ડ ડિઝાઇનના ચક્કરમાં પડી જાઉં, અક્ષયપાત્ર 
શા છલકતા નૂરજામ ઢીંચી જાઉં, બારીએથી 
બગીચામાંના આગ્રવૃક્ષથી લોલતી કેરીઓ ગણી નાખું, 
જ્યાર બાદ લંગલા ફરતી લોખંડી રેલિંગ્ઝના. સળિયા 
મોજી નાખું, પછી દેખાય છે ત્યાં સુધી 
મ્યુનિસિપાલિટીના લૅમ્પપોસ્ટ, આ ખલકના તારા, 
અંધકારના ઓળા અને . . ., અ. . .ને. . ., પછી 
ફરું પાછો એ બ્લૅકમેલ, કરતા, સમયના, ડાચાં. તરફ. 


એક-બે-ત્રણ-ચાર-પાંચ-છ-સાત. . . ના.. 
» ફોરમ નથી આ ફૂલોમાં, તદ્દન ત શુષ્ક છે, 
વિવ! ! 
એક-બે-ત્રણ-ચાર-પાંચ-છ. છટ્‌, ગોટાળો. બ્રહ્મ 
ગોટાળો ગૂંથાયો છે આ અનંત વર્તુળોમાં. ફેરાઓમાં.. 
છેતરપિંડી છે, પિત્ત 1 જ 


એક-બે-ત્રણ-ચાર-પાંચ. આ રોશનીસુરાન્ધ જામ. 
મૃગજળ શા, સોસ તોપતા નથી, સચેત કરે છે. એ 
ભ્રમણા છે, પણ એમાંય ક્યાં છે ભથમણાની તરલતા ! 
ફટુક, બારીનો બંધ. તોડી નાખું છું ને અંધકાર 
ઘમસમતો. મને ભીંસી નાખે છે. સારું લાગે છે. હવે 
એની સાથે બાથ ભીડતામાં, બાખડવામાં થોડો સમય 
વીતી જશે. 


એક-બે-ત્રણ-ચાર. આ ઘેરા લીલા રંગની કેરીઓ. 
કાળી ઠણક પડી ગઈ છે, તદ્દન ભાંઠ, દાંત આંબતી, 
ક્યારે પાકશે, કોને ખબર ! 


એક-બે-ત્રણ. ને કેટલા કપત્તિલ છે આ લોખંડી 
સળિયા, કેટલી કઠણ કાળજાની આ રેલિંગ્ઝ, મર્યાદા 
બાંધતી, લક્ષ્મણ-રેખા શી ! 


એક-બે. આ હારબંધ લેમ્પપોસ્ટ ઊભા. છે, 
ઈંસુનદ વધમાં કારણરૂપ, બનેલા કૉસ. શા ? જેના પર 
ગાંધીની છાતી ચીરીને ચોંટી ગયેલા કારતૂસના ટેટા 
જેવા નિસ્તેજ બલ્બ અનિમેષ છે, ને. એનો પ્રકાશ એ. 
મહાત્માના હોઠેથી સરી પડેલા, હેરામ, જેવો, આખરી 
કિરજ્ઞ ફૂંકતો, આવું-જાઉં કરી રહ્યો છે. 


એક. ને તારાઓમાં ગણવાનું શું ? બિચારા, 


બ્રશ 





“તું જાને, જતો કેમ નથી ?'' 


“નત 


ઓહ. ગૉડ !બસ,સવાનવજવાગ્યા 
છે? આ સમયને થયુ છે શુ? જતો કેમ નથી ? 
કૈવો અવરોધ છે આ, ફૂર ! ખરે ટાણે આડો ફાટ્યો 
છે હુ નવ. વાગ્યાનો શયનખ:ડમાં આતી, કપડા બદલી. 
સવારના ચાર વાગ્યાનો એલાર્મ ગોઠવી પથારીમા 
પડ્યો છુ પ્રયાણ કરી જવાની બધી જ તૈયારી થઈ 
ગઈ છૈ પરેશાન છુ વિચાર કરુ છુ, ક્યારે ચાર 
વાગશે ! થાય છે કે હવે તો જરૂર ખાસ્સો એવો 
સમય પસાર થઈ ગયો હશે. ત્યા જ બે હાથ પ્રસારીને 
ચોરા પર ઊભેલા ટ્રાફિક પોલીસની જેમ સમયને ડાયલ. 
૫૨ ઊભેલો જોઉ છુ -- સવા નવ ! બસ, ફક્ત 
પદર જ મિનિટ વીતી છે હજી ! 


શુ સમિધાનો. સમય પણ થીજીને બરફ થઈ 
ગયો હશે ? શુ એ પણ સ્થગિત નિ સહાય હશે ? 
સપિધા ! મારી [ફેયાન્સી, જીવનની દિધાઓને એ. 
સમતોલી શકે છે આસ્તિક છે અધશ્રદ્ધાળુ નથી. 
ગૉડ-ફ્રિયરિંગ છે બીકણ નથી. મને તો ખાતરી જ 
છે કે એ સમયસર આવી જ પહોચશે. પણ ત્યારે, 
અત્યારે શુ ? શોન કરુ? ના, ના ના મન નકારે છે 
જ્યારે કોઈ ખરેખર ઇચ્છે છે કે સમય ઝટ પસાર 
થઈ જાય ત્યારે એ જડ થઈ જાય છે ત્યારે એ 
રખડેલ ધ્યેય વગરના મુસાફરની જેમ ફાફા મારતો 
આમતેમ ડોકિયા કરતો રસ્તા વચ્ચે ઊભો રહી જાય 
છે આખો પટપટાવતો અને એને નિષ્કિય જોઈ કોઠ 
અકળાઈ, બોલી ઊઠે કે -- એય, ઊભો છો શત્રુ 
ચાલવા માડ ! ત્યારે એ ચાલતો નથી, માર્ગ કરી 
આપે છે, - લો! 

ખેર, સમિધા સમયની સતાન છે, તો હુ ક્યા 
નથી ? અમે બને પ્રકૃતિ પુરુષની પરમાનદ પળોનુ 
મૂર્તિમત પ્રતીક છીએ. પરંતુ પિતાજીને કબૂલ નથી. 
વાધો છં સમિધા બગાળી છે હુ એને દિલ્હીથી પાછા 


હ્ટ્ણ 
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આવતા અનાયાસે ટ્રેનમાં મળેલો, ત્યારે એજ્ઞે મને 
એસ્પિરિન આપી હતી ને મે એને સૅન્ડવિચ. એ 
ચિત્રકાર છે સુરેખ ચિત્રો દોરે છે, અને એટલે જ 
તો મારા જીવનમાં રગ ઘૂટવા મે એનો. સાથ ચાહ્યો 
છે એને પણ પોતાના પૂર્વજન્મના સ્મરણોના અલૌકિક 
ને અપૂર્વ ચિત્રોને મારા જ જીવન કૅન્વાસ પર દોરવાની 
ઇચ્છા છે, અતૃપ્ત ને અત્તિમ ! 


પિતાજી કહે છે, --એની જાત જુદી છે, મોભો, 
મરતબો જુદો. છે, સસ્કાર જુદા છે, રક્ત જુદું છે, 
એનો પિંડ તદ્ન ભિન્ન લૂણથી ઘડાયો છે ] હુ કહુ 
છું, વર્લ્ડ બ્લડ-બૅન્કમાં હયાત લોહીના પ્રકારથી 
સમિધાનુ લોહી શી રીતે જુદું છે, હોઈ શકે? 
માનવતાવાદમા વિશ્વાસ રાખવો એ શુ અસસ્કાર છે ? 
પ્રાણીઓમાં મનુષ્ય તરીકે જન્મ્યા એ શુ ઓછો મરતબો 
છે ? ઈવની જાતિથી. સમિધા કઈ પ્રકારે જુદી છે ? 
આ પ્રશ્રોનો ઉત્તર છે ? નથી. પિતાજી સહમત પણ 
નથી 


બા પૂછે છે, -- સમિધા શુ લઈ આવવાની ? 
હુ કહુ છુ, -- મારા આનદનુ, ગામ વસાવવા ઘોડાપૂર 
સમી લાગણીઓની નદી ! બા છાશિયુ કરે છે પિતાજી 
છણકો કરતા ઊભા થઈ જાય છે સમજ્યા એ ત્તો 
લુરગ-તુક્કા ' તરગ-તુક્કા ? મને હાડોહાડ લાગી આવે 
છે હુ ચાલવા માર્ડું છું, પગ પછાડતો શુ નક્કર 
હોય એ જ અનુભવાય ? અનુભવાય એ નકકર નહિ ? 
કૌ?" સમજાવશે ! સમય ? સમય ! સાલો વિલન, 
ક્યા પહોચ્યો ! ઓહ નોઅ , 'હ્યા શુ કરે છે તુ? 
ખસ. 


સમિધા પણ શુ આમ જ સટપટતી હશે ? એળે 
મારી પ્રેમ પ્રકૃતિ જાગ્રત કરી છે હુ નકારી શકું એમ 
નથી, ને પિતાજીને અમારુ મિલન માન્ય નથી. રસ્તો 
સરળ છે ના, રાહ ફંટાય છે ગૃહત્યાગ સમિધા 
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સવારના પાંચ વાગ્યે એરપોર્ટ પર આવવાની છે. બસ, 
પછી મુક્ત, સમયની સાંકળથી મુક્ત. પણ વાગ્યા 
કેટલા ? અરે ઓ ગોકળગાય, તને ડગ ભરતા થાય 
છે શું ? બસ એક જ મિનિટ પસાર થઈ છે ! સાઠ 
સેકડ જ ! મારાથી એલાર્મ ક્લોક સામે દાંતિયાં થઈ 
જાય. છે. હું કંટાળીને ઊભો થઈ જાઉં છું. સમય, 
પિતાજીએ. નીમેલા ગુપ્તચરની જેમ મારા પર નજર 
રખી રહ્યો છે. હું નજરકેદ ! અરે ઓ પહેરેદાર, જા, 
ભાગી જા, વીતી જા ! નિર્દય, તેં ક્યાં કોઈ પણ કાળે 
ઉપ્માભર્યા બે જીવને ધબકવા દીધા છે, સાથે ! તને 
શું ! છે તને. કોઈ દિલડું ? જવાબમાં મૌન. મીંઢું મૌન. 
“ 'હ્યા ઓ સમલા, તું મારી અપેક્ષાઓને તો. 
જો, જીભાજોડી કરતો !” હું બબડું છું. એ અવળચંડો 
ચાળા પાડે છે : -- તારી અપેક્ષાઓને તું મારી સાપેક્ષ 
જો. ! બુલશિટ ! મારી પાસે જોવાનો. સમય ક્યાં છે ? 
પણ તારી સામે, નો યૂઝ. . . નો યૂઝ -- કરતો. હું 
અકળાઉં છું. અકળામણમાં બારી અફાળી બંધ કરું 
. છું ને રૂમમાં આંટો મારી પાછો પલંગ પર ફંગોળાઉં 
છું. સજાગ નજર છત પર ફરતી રહે છે. છતની 
કૌરેમોરે રંગીન ફૂલવેલ પર રમતી, સીલિંગની, મધ્યમાં 
દોરાયેલી વર્તુળાકાર ફી-હૅન્ડ ડિઝાઇનમાં એ અટવાતી, 
રહે છે. એક બિંદુમાંથી નીકળતી અસંખ્ય ગોળ ગોળ 
રેખાઓ એવી જટિલ રીતે દોરાયેલી છે કે તેનો જણાતો 
નથી આદિ કે અંત. દરેક રેખા મૂળ અતે અંતમાં 
પરિણમે છે. ચિત્રના. કાંગરે કાંગરે ઠેકતી મારી. નજર, 
ડિઝાઇનના કેન્દ્રમાં લટકતી ઝુમ્મરની સાંકળ ૫૨ સરે 
છે, નિસરણીના હાથા પર સરતા તોફાની બારકસની. 
જેમ જ સ્તો ! ઝુમ્મર છ પ્યાલાનું છે અને સર્વ 
પ્યાલાઓ તેજની સુરાથી છલોછલ છે. હું એક પછી 
એક એ જામ ગટગટાવી જાઉં છું, એક પછી એક, 
ક્યાંય સુધી. કેટલા વાગ્યા હશે ? મને તો ખાતરી. જ 
છે કે હજી એ લંગડો હલ્યો પણ નહિ હોય ! ચાલ, 
જરા. સમયને બળજબરીથી હડસેલવા દે. પણ હું શું 
કરું કે જેથી વેળા વીતી જાય. ! 


હા, આ છત્ત પરની. વેલમાંનાં ફૂલો ગણી નાખું, 
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ફી-હૅન્ડ ડિઝાઇનના ચક્કરમાં પડી જાઉં, અક્ષયપાત્ર 
શા છલકતા નૂરજામ ઢીંચી જાઉં, બારીએથી 
બગીચામાંના આપ્રવૃક્ષથી લોલતી કેરીઓ ગણી નાખું, 
ત્યાર બાદ બંગલા ફરતી લોખંડી રેલિંગ્ઝતા સળિયા 
મોજી નાખું, પછી દેખાય છે ત્યાં સુધી 
મ્યુનિસિપાલિટીના લૅમ્પપોસ્ટ, આ ખલકના તારા, 
અંધકારના ઓળા અને . . ., અ. . .ને. . ., પછી. 
ફરું પાછો એ લ્લૅકમેલ કરતા સમયના હાચા તરફ. 


એક-બે-ત્રણ-ચાર-પાંચ-છ-સાત. . . ના.. 
- * ફોરમ નથી આ ફૂલોમાં, તદ્દન ત શુષ્ક છે, 
રા 


એક-બે-ત્રણ-ચાર-પાંચ-છ. છટ, ગોટાળો. બ્રહ્મ 
ગોટાળી ગૂંથાયો છે આ અનંત વર્તુળોમાં. ફેરાઓમાં.. 
છેતરપિંડી છે, વિવર્ત ! 3 


એક-બે-ત્રણ-ચાર-પાંચ, આ રોશનીસુરાના જામ 
મૃગજળ શા, સોસ તોષતા નથી, સચેત કરે છે. એ. 
ભ્રમણા છે, પણ એમાંય ક્યાં છે ભ્રમણાની, તરલતા ! 
ફટુક, બારીનો બંધ તોડી નાખું છું ને અંધકાર 
ધમસમત્ોો. મતે ભીંસી નાખે છે. સારું લાગે છે. હતે. 
એની સાથે બાથ ભીડવામાં, બાખડવામાં થોડો સમય 
વીતી જશે. 


એક-બે-ત્રણ-ચાર. આ ઘેરા લીલા રંગની કેરીઓ 
કાળી ઠણક પડી ગઈ છે, તદ્દન ભાંઠ, દાંત આંબતી, 
ક્યારે પાકશે, કોને ખબર ! 


એક-બે-ત્રણ, નૈ કેટલા કાતિલ છે આ લોખંડી 
સળિયા, કેટલી કઠણ કાળજાની. આ રૅલિંગ્ઝ, મર્યાદા 
બાંધતી, લક્ષ્મણ-રેખા શી ! 


એક-બે. આ હારબંધ લૅમ્પપોસ્ટ ઊભા. છે, 
ઈસુના વધમાં કારણરૂપ બનેલા કૉસ શા ! જેના પર 
ગાંધીની છાતી ચીરીને ચોટી ગયેલા કારતૂસના ટેટા 
જેવા 'નેસ્તેજ બલ્બ અનિમૈષ છે, ને એનો પ્રકાશ એ. 
મહાત્માના હોઠેથી સરી પડેલા, હેરામ, જેવો, આખરી. 
કિરણ ફૂંકતો, આવું-જાઉ કરી રહ્યો છે. 


એક. ને. તારાઓમાં ગણવાનું શું ? બિચાઝ 





નિર્માલ્ય, વર્ષો થયા તેઓએ સમયના. કાતિલ પજા 
તેરફ નથી વિરોધ વ્યક્ત કર્યો કે નથી વાધો ઉઠાવ્યો. 
આખ ચૂચી કરી, ફ્ઞાક્ઞ માર્યા જ કરે છે, અવકાશમાં 
ઊભેલી ત્િમિસાની ભીંતોમાં માથુ અફાળતા. મૂઆ. 
રતાધળા, હટ ! 


જોઉ કેટલા વાગ્યા ? ઓ મારી મા, આ ડોસલાને 
કોઈ કહો કે પગ ઉપાડે બસ, નવ ને વીસ જ! 
મારુ ચાલે તો આ ડોકરાને ગૂણિયામાં ભરી, સાત 
સમદર પાર જઈ, ધરબી દઉ હેડવા માડ દોડવા માડ 
એમ ચીડ કાઢતો બારીએથી ફરી ટેબલ પરની ઘડિયાળ 
પર તૂટી પડુ છુ ને એના કાચ પર આગળીથી કાટઓને 
ફેરવવાની ચેષ્ટા કરુ છુ, અને વ્યર્થ ફાશ મારી, પાછો 
ટેબલ પર એને અફાળી, મૂકી દઉ છુ, લાચાર બધ 
તો નથી પડી ગઈને ? ફાળમા પાછી એને ઉપાડુ છુ 
બેશરમ ઘડિયાળ પાછુ નિર્લેપ સરે છે ડગુમગુ 
ડં ગુમ. ગુ ડડડડ ગુગુગુ. 
મમમમ. ગુગુગુ. 


હુ ત્રાહિ મામ્‌, ત્રાહિ મામ્‌ કરતો. ઊભો થઈ 
કાડે ઘડિયાળ બાધી ચપલ પહેરતા કફની ચડાવુ છુ 
અને પાછલા રસ્તેથી બગલાની બહાર નીકળી જાઉ 
છું, એક ખોટા દિલાસા સાથે કે સમયને રૂમમાં પૂરી 
આવ્યો છુ ને હુ આગળ વધી રહ્યો છુ પણ મનમા 
ભય ચણભણી રહ્યો છે કે એ સર્વવ્યાપી મારો પીછો 
અહીં પણ કરી રહ્યો છે અરે, હુ પણ મૂર્ખ છુ, આ 
કાડે ઘડિયાળ શીદ બાધી આવ્યો ? હા, એના વિના 
ચાલતુ પણ નથી ! કેટલા વાગ્યા કોણ કહેશે ? 


મારુ હૈયુ ધબકે છે મારા પગલા. પડે છે લાબો 
આસ્શલ્ટનો રસ્તો ડાબી બાજુ વકાય છે રસ્તો 
ઉપનગરનો છે એટલે તદ્દન નિર્જન છે, ફક્ત એકાદેક 
ઓટોમોબિલની તેજધારા વછોડતી હેડલાઇટ્સ ને એના. 
ઝૂમ્મ્કારા વિના કશુ જ નથી. પવન માદલો, પગ 
ઢસરડતો, આસોપાલવ, આબો, ગુલમોર, લીમડા ને 
અન્ય વૃક્ષોમાથી પડતો, આખડતો સરી રહ્યો છે હુ 
હૂઠવો મૂકી પર્ણઅશ્રુ સારતા વૃક્ષોની કમાનોમાથી 
પસાર થઈ ચોકમા આવુ છુ આ વિશાળ ચોકમા 





નત 
શ્થ 


પાચ માર્ગો મળે છે, વચ્ચે તિમેન્ટનુ મોટું પગથાર છે, 
તે પર આઠેક બાકડાને વર્તુળાકારે ગોઠવ્યા છે વચ્ચે 
પાચેક ગોળ પગથિયા છે હુ એ. ચહું છું સ્મારકનો. 
પથ્થર સમ્મુખ આવૈ છે, અને એક મોટી, કટાઇને 
લીલીકચ પડી ગયેલી તેલકટ તકત્તી પર મારી આખો 
અથડાય છે છત્રપતિ. શિવાજી મહારાજ 


પગથિયા ઊતરી હુ આઠ દસ ડગલા પાછા 
પગે દૂર જાઉ છુ માઇકલએન્જેલોની અદાથી પ્રતિમાને 
નિહાળુ છુ, જાણે હમણા જ અવકાશમાં ઉગામેલી એ 
તલવાર કાળયવનનો શિરચ્છેદ કરતી આભ ચીરી 
નાખશે, જાણે હમણા જ ડાબા પગનો ડાબલો ઠપકારતો 
એ તુરગ આરૂ& શિવાજીને લઈ અંતરિક્ષમાં અદશ્ય 
થઈ જશે, જાણે હમણા જ અતીતનુ સ્મારક, તિમિસમા 
વિલીન થઈ જશે. 


હુ ફરી એક વાર, એ નક્કર પ્રતિમાને ધારી 
ધારીને જોઉ છુ, પણ. ના અહીંતો એ જ છે 
કાસામા કડારાયેલો શિવરાયાનો સમય, જે હજી ગયો 
નથી, અટકી પડ્યો દે, મિસરના મમીઓની જેમ, 
અવાવરી વાવમા બંધિયાર ગધાઈ ઊઠેલા વાયુની જેમ, 
ભરઈ રહ્યો છે, ગૂગળાવત્તો, નિરર્થક ગ્રહો આતરાવા 
માડ્યા છે પણ હૈયા ધડકનની રિધમમાં તલમાત્ર ફરક 
પડવા નથી દીધો. એક ઘરેડમા એ જ ચીલે બસ. ! 
એય, બેશરમ સમય, છોડ આ શિવરાયાની પ્રતિમા 
ને રસ્તે પડ તારા, અવકાશ રૂધતો પડયો ના રહે, 
એદી ! ઘડીક લાગે છે વિચારવાયુ થઈ ગયો છે ! 
પળેક ચિત્તભ્રમ થઈ ગયાનો ભય લાગે છે #કેટલા 
વાગ્યા? 


“કેટલા વાગ્યા ? પાછળથી મારા વિચારોનો 
પ્રતિઘોષ પાડતો અવાજ આવે છે લોકૌને પણ ખરે 
વખતે સમય પૂછવાનો લાગ મળે છે કાડાઘડિયાળ 
સામે જોઈ, એગ્ઃએક ફરી, કઈક નાટકીય ઢબે છંછેડાઈ, 
લાચારીમા હાથ ઉલાળી હુ બોલી ઊડું છું 'હજી 
તો. નવને ત્રીસ જ થઈ છે ત્વરા. ભાઈ!” 
પરતુ છેલ્લા શબ્દો આગળ બોલઇત! નથી, હોઠ પર 
જ નાસભાગ કરે છે “ઓહ, ચાચાજી ! નમસ્તે 


જાન્યુઆરી ૧૯૮૫ ૨૧૨ 


ચાચીજી. . .” પાડોશના બંગલામાં રહેતાં ખન્ના 
દંપતીને જોઈને ગેંગે ફેંફેં થતાં, શિષ્ટાચાર કરી લઉં 
છું, “ચાચાજી, ઇસ. વક્ત યહાં ?” 


“હાં બેટે, તેરી ચાચીકી તબિયત કુછ ઘબરા 
રહી થી; કહ રહી થી વક્ત નહિ કટતા, તો ઘૂમને. 
ચલે આયે !” 


“જહ. ન 
“અચ્છા બેટે, હમ ચલે !” 


“જી ચાચાજી. . .” ચાચીને પણ પ્રૉબ્લેમ છે. 
ચાચીને પૂરા મહેના છે, પ્રસૂતિ આજકાલમાં જ તો. ! 
એમનો. પણ સમય. જતો નથી, ગભરામણ થાય છે. 
કંટાળો આવે છે, છુટકારો નથી થતો. અરે ઓ અનામી, 
શરીર ધારણ કરી માના પેટમાં પાટુ મારતો બંધ થઈ 
ચાલ્યો, આવ હવે, ચાચી તારી રાહ જુએ છે. આજ 
વીસ વરસે ચાચા પિત્ઘ થવાના છે, તું કોની રાહ 
જુએ છે ? ચાલ યાર, માના ગર્ભમાં, અંધારઘેર્યા 
ખો[ફિયા માર્ગમાં જ્યાં ફક્ત પૂર્વજન્મના પશ્ચાત્તાપ 
સિવાય કશાનું જ સ્મરણ થતું નથી, જ્યાં તારા ઈશ્વરને 
તું આ જગતમાં ઝટ મોકલવા કરગર્યા કરે છે, ત્યાંથી 
ચાલ્યો આવ, અનામી ! તારી માવડીને છૂટી. કર, 
વહાલીડા, એનોય સમય જતો. નથી. બોલ, ત્તને. કોણ, 
આડું આવે છે ? હા, એ જ હશે. અળવીતરો, સમય, 
પરિપક્વ નહિ થયો. હોય ! એ. કંજૂસ લોભિયો એક 
વિપળ પણ છોડશે નહિ ! જવા દે એને. આવ તું 
દોરત્‌, આપણે. બંને લાચાર છીએ હમણાં, મછી જોઈ 
લઈશું. _ 

મારી આંખમાં થોકબંધ અંધારું ભરાયું હોવાથી 
આંખો ખેંચાય છે. હું આંખો. મસળું છું. કફનીની બાંય. 
ઊંચી લઉં છું, ડાબો. હાથ ફેરવી. કાંડા-ઘડિયાળને. ચૂંચો. 
થઈ તાડું છું. ડાયલ બબડે છે : શું જુએ છે, હજી 
તો નવ ને ચાલીસ જ થઈ છે. માનવી પણ ખરો 
દોઢદાહ્યો છે, કોણે. કહ્યું'તું એને કે સમયને દાબહીમાં 
ભરજે? ભર્યો તે ત્તો ઠીક, કિંતુ એ દાબડીને 
ચોક્કસપણે, ચીવટથી સંપૂર્ણ યંત્ર બનાવવા કોણે 
નિમંત્રણ આપ્યું હતું ? અને જાણે સમય પણ ભાવિ 
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ભણી ગયો હોય તેમ, દૂર તારાઓમાંથી સંકેત કરી 
માનવીઓનું સંચાલન કરવા કરતાં, કાળને ગ્રસ્યાનો 
એને સંતોષ આપી, દાબડીમાં પુરાઈ, એનું સર્વસ્વ. 
હણી, નિર્માલ્ય કરી નાખવામાં જ માલ છે એમ. માની, 
દાબડી ઊઘડતાં જ એમાં ઘૂસી ગયો છે, મૂછમાં હસ્યા 
કરતો. અરે બેકદર, બેહયદ યંત્ર ! કદી તારા માલિકને 
દગો દઈ, બગડી જવાનું તને મન નથી થતું ? દીડવાનું 
મન તથી થતું ? ચાલ સાલા, રંજાળુ ! 


હું ક્રોધમાં ઘડિયાળ પર એક ટકોરી મારી, 
કફનીની બાંય નીચે ખેંચી, શિવરાયાની પ્રતિમાની, 
આસપાસ ચક્કર લગાવવા માંડું છું. ફરતાં ફરતાં 
જોઉં છું. સ્મારક-સ્તંભ પર લટકતી. બે તલતારો ઢાલ, 
પર એક ચોકડી રચે છે, બંધ દ્વાર પર જકડાયેલાં 
ખપાટિયાં જેવી ચોકડી. કૉસ. કસમયનાં સરંક્ષણનાં 
સાધનો ! ફોર, થી, ટુ, વન, ફાયર. . . સાડા છ સેકંડ 
ને હિરોશીમા, નાગાસાકી સાફ..! તું 'લ્યા, એટમની. 
ધૂળ અમારી આંખોમાં ઝીંકી, નજરું ધૂંધળી ના કર, 
જેથી તારી ગતિ અમે જોઈ તા. શકીએ, ને વળગી 
રહીએ. . . ! પણ તું ઓછો લહકણો નથી ! તારાથી 
જાતને સાચવવી એ પણ એક ભીષણ યુદ્ધની બરાબર 
છે. પણ, અફીણી, તને હવે વધુ ફાવવા ર્નાહે દઈએ, 
તને પકડી પાડશું, જરૂર થપ્પો કહીને. . . 


ઊભો રહે તું, તારી સાથે હું પણ આ સ્મારકની 
આસપાસ. ચક્કર લગાવીશ. એટલે તારી. ગતિ. બમણી, 
થશે. હું ઝડપ વધારી ચક્કરચડ્કર ભમવા માંડું છું, 
પગથિયાં ઊતરું છું, ચડું છું, કોઈ જોતું નથીને ખાતરી. 
કરું છું, પાછું. . . ને પછી, થાકી જાઉં છું, હતાશ 
પગ પછાડી બેસી. જાઉં છું. ઘૂંટણ પર બે. હાથ. મૂકી, 
હાથ પર માથું લોળતો બેસી રહું છું. સમય મને 
ચીડવત્તો ટકટક. . .ટકટક. . . કર્યા કરે છે. ચીડમાં 
હું આંખ મીંચી પડી રહું છું. 

ખો. . . ખો. . . ખૂઉઉઉ. . . ખોં ખો. ...! 
હું કોઈના સખત ખાંસી ખાવાના ખોંખારાથી ઝબકી 
જાઉ છું. કોઈ માણસ પગથિયાં આગળ ટૂંટિયું વાળી 
ઉધરસ ખાતો પડયો છે. તદન વૃદ્ધ જણાય છે. માથાના,--- 


નત 





દાઢીના મૂછના અરે ભમ્મરના વાળ પણ ધોળી પૂણી 
જેવા છે જે રીતે એ સૂતો છે એ ઉપરથી લાગે છે, 
એ કેડેથી વાકો વળી ગયો છે ધૂળિયા રસ્તા પર 
એકનામટી પાચ છ સાઇંકલો ચીલા આકતી ઘૂમી 
વળી હોય. તેમ એના. ચહેરા પર અસખ્ય કરચલીઓ 
ગૂચવાયેલી છે, કથની કહેતી, વણઊકલી ! ભવા આખ 
પર ઢળી. ખાવ્યા છે, ખાસી ખાવાથી દાઢી મૂછના કૅશ 
કંપે છે, દેહ કપે, છે માથાના વાળ ઝૂલી આવી એના 
ચહેરા પર લહેરતુ આવરણ રચે છે કપડા, ના, શરીર 
પર ફક્ત લીરા જ છે ઘડીભર ઉમર ખય્યામની 
રુબાયતમાનો, દાતરડાથી લણણી કરત્તો, સમય ડોસલો 
મને યાદ આવી જાય છે વાહ, ઠીક લાગમા આવ્યો 
છે થાય છે લાવ એની પાસળીઓમા પાટુ મારી દમ 
બધ કરી દઉ અને છૂટો થઈ જાઉ એની પકડમાથી, 
જુકડમાથી. પણ પણ દાતરડું દેખતો નથી 
ખો. ખો. 

“કોણ છો દાદા ?” મારાથી પુછાઈ જાય છે, 
“દાદા, કૈમ આમ. ભોય પર સૂતા છો ? ઊભા થાઓ 
ને સામેના બાકડાપર સૂર જાઓ !”પણખો ખો 
સિવાય એડ્કે હરફ વૃદ્ધ તરફથી આવતો નથી. વૃદ્ધ 
મૌન છે, મિચરના પિરામિડ જેવો, કાળને પડકારતો, 
ખો. ખો કર્યા જ કરે છે પચોતેર એસીનો 
હશે. રખેને સમય એને પણ સતાવતો હોય ! એ 
મુમુક્ષુને, મૃત્યુને આલિગવાની ઘણી પ્રબળ ઉત્કઠા 
હશે, કદાચ એને થતુ હશે કે આમ ખો ખોમાં 
ખરતી ઘટમૃત્તિકા કયા કાળે ખરી રહેશે ? 

હુ છેલ્લો યત્ન આદરુ છુ “દાદા, ઊભા થાઓ, 
હુ તમને લાકડાના બાકડે સુવડાવુ, નહિ તો આ ઠંડી 
પથરાળ જમીન પર ઝલાઈ જશો.' હવે ઝલાઈ જવામા 
ક્યા કંઈ બાકી હતુ ? એ તો ક્યારનો સમયજાળમા 
ઝિલાઈ ગયો હતો. હુ એક પળ બુઝુર્ગ તરફ મીટ 
માડુ છુ વૃદ્ધ ખાસી ખાતો ડોકુ ધુણાવે છે કોને. 
ખબર કદાચ વૃદ્ધાવસ્થાની નબળાઈને લીધે જ એનુ 
માથુ સ્થિર રહેતુ નહિ હોય ! મને મારા પ્રયત્નો 
નિરર્થક લાગે છે હુ આળસ મરડતો ઊભો થાઉ છુ 


બેફ્િકરાઈથી, લાચાર હૈયે, હતાશ થવા મારી નજર 
કાડા પર પડે છે ઓ. ડો, પોણો | શુ હું ઝોકે 
ચડી ગયો હતો ! કાચબો સાલો, આગળ નીકળી 
ગયો! ખેર, ઘણો વખત પસાર થઈ ગયો છે હુ 
ઊભો. થઈ ઉતાવળે ડગ ભરવા માડુ છુ, વૃક્ષ કમાનોમા 
લગભગ ઓગળતો જાઉ છું મનમાં છે કે દૂર ક્લાન્ત 
ડોસો સમયને ખાસીને દોરીથી ઘસડી રહ્યો છે, યમના 
પાડાને જોઈ હઠી સમય અડી બેઠો છે અને ખેચતાણમા 
ખો. ખો. કરતો વૃદ્ધ હાક મારે છે હઠ 
અડિયલ ઊભો છો શુ ? હેડ ! 


હુ દોટ મૂકુ છુ વાતાવરણ ચીરતો, ફફડતો 
બગલામા ઘૂસી શયનખડના બારણા ખોલી, ફડાક 
દઈને સજ્જડ વાગી, સ્ટૉપર ચડાવી દઉ છુ કેમ 
ગભરાયો. ! કૈમ ભાગ્યો ! કોનાથી. બીધો ! મને એકદમ 
હાફ ચડી આવી છે હુ ભારે અને ઊડા શ્વાસ ખેંચતો, 
હાફતો, સ્વસ્યતા જાળવવા મથી રહ્યો છુ હાશ, જવા 
દે એ વાતને, કદાચ હુ મારાથી જ ગભરાયો હોઈશ, 
એમ કેમ ના બને ! આ બધી પેલા સમાની જ આડાઈ 
કર્ઠ વાધો'નહિ એકમા પાચ થઈ ગઈ તે ઘણુ ! 


હુ રાઇટિંગ ટેબલ પાસે જાઉ છું ખાનામાથી 
બાને લખેલો પત્ર કાઢી વાચુ છુ વાચી ટેબલન્વેમ્પ 
નીચે દબાવી દઉ છુ ના, ફરી ખોલીને વાચી જાઉ 
છું શુ ખોટુ છે ! બરોબર છે ગડી વાળી દે! હું 
જાતને સબોધુ છુ અને એ દરમ્યાન દિલ્હીની બે 
ટિકિટ જોઈ લઉ છુ ચેક ઇન ટાઇમ ફાઇવ. ફલાછેટ 
એટ સિક્સ ! સમયનુ છેલ્લુ બધન, પછી૭હુ 
સમિધા નેટાઇમલેસનેસ. !મારૌએક્સાઇટૅડ 
હાથ હવામા વિજયડકો વીંઝે છે | બા તે પિતાજી 
વડવાઓએ આકેલા આટાપાટામાથી બહાર કેમ નથી 
નીકળતા ! નીકળે તોય શુ? એમના ઘડિયાળને 
ઓઇંલિગની જરૂર છે, નિયમિત ચાવીની જરૂર છે, 
ક્વાર્ટ્ઝનુ નથી, એ ધીમુ ચાલે છે, પાછળ રહી ગયુ 
છે ! એમણે ભાવી સસ્કૃતિના ટાવર ભણી નજર નાખી 
પોતાનો સમય મેળવવો જ જોઈએ, નહિ તો એમનો. 
આવતી કાલનો વહેવાર ખોરવાઈ જશે, બધે જ મોડા 
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મઝ 
ત્ય 


પડશે ! 


મને અને. સમિધાને, બા. અને પિત્તાજી સામે. 
કંઈ જ વાંધો. નથી. વાંધો છે એમની સમય-શીશી. 
સામે. હવે વખત છે એલાર્મ મૂકી સવેળા જાગી 
જવાનો ! અરે. . . પણ મેં એલાર્મ તો મૂક્યું છે ને 
બરોબર ? આ વિચાર આવતાં સફાળો ઘૂંટણભેર થઈ, 
ઊભો થઈ જાઉં છું. ચાર વાગ્યાનો એલાર્મ જોઈ લઉં 
છું, ચીવટથી, પણ કમબખ્ત હજી તો સવા જ વાગ્યો. 
છે. મારી એટેચી, કાગળ, સરનામું, પૈસા, ટિકિટ, 
વેડિંગ-રિંગ છે, બધું 'પૅક' છે. સમય પણ કેટલો પૅક 
છે | જોયા કરે છે, મીંઢો. હેરાન કરે છે નાહકનો, 
સૅહિસ્ટ ! શું કરું, કંઈ સૂઝતું નથી, બોલ ! 


આવી ખબર હોત તો. રાત્રે નવ વાગ્યાની 
ફ્લાઇટમાં જ જતાં રહેત ! સમિધાએ. તો એમ. જ 
કહ્યું હતું, હશે, ભૂલી જવા દે એ વાત. ને ભૂલી જવા, 
નજરથી બધું લોપ કરવા હું ટેબલ-લેમ્પ બંધ કરી દઉં 
છું. અંધકારના. ઓથે. ઊભો, દાંત ખોતરતો, સમય. 
આંખ માર્યા કરે છે : કેમ બચ્ચુ આવ્યો છે ને લાગમાં ! 
અકળાઈ હું ટેબલની ધાર પર બે હાથ મૂકી, એન્ર 
પર માથું ઢાળી દઉં છું, કરગરી રહું છું : જા. . . 
મારા. . . બાપ. . . જા, ઝટ. . . જા. . . વીતી. . . 
* જા. . ., તારે પગે પડું છું મહેરબાન ! 


ટક, , ,ટક. . . હવે લો સમયનો ટકટકારો પણ 
મગજ પર મૃષ્ટિપ્રડાર જેટલો વધી ગયો. છે. ખબર 
નથી પડતી શું થવાનું છે. ટક. . .ટક. . .ટક. હા. . . 
હા. . . હું જાણું છું ડોકરા તારી વૉકિંગ-સ્ટિકના 
ટપકારા, તું તારી ચાલ વધાર ત્તે પત્તે ! ટક. . . 
ટક. . ટકટકટક. . . અરે અદ ઘડિયાળને પણ ઠીક 
કટાણે ચાળા સૂઝે છે. ટકટક.. ટકટક લાગે છે કે 
એની ઝડપ વધી છે, એ વેગવંત બન્યો છે. પણ હું 
ભાનમાં તો છું ને ! આ ટકટકારો સમ્મુખ પડેલા 
એલાર્મ ક્લૉકનો ક્યાં છે ? હું ઝડપથી પાછળ જોઉં 
છું. કોઈ બારણું ખખડાવતું લાગે છે ! સમયની ધૂને 
વાસ્તવિકતામાં ભળી જઈ ભ્રમણા ઊભી કરી છે. આ 
ત્ો પિતાજી, પિતાજી દ્વાર ઠોકે છે. શયનખંડના કાચ 
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શિ કક 


પર પડતા પડછાયાને હું વિના વિલંબ ઓળખું છું. 

ઝડપથી કાગળ, ટિકિટો ખાનામાં સરકાવી, એટેચી 

પલંગ નીચે હડસેલી, સ્ટૉપર ખોલું છું. હૈયું પીગળતું , 
હોવાથી ચહેરો રુક્ષ કરી, અવગણનાના ઇરાદાપૂર્વક 

બારી બહાર જોઈ રહું છું. 


“શિયા. . . !” જ્યારથી પિતાજીને સમિધા 
વિશે. જાણ થઈ હતી, ત્યારથી એ. મને રોષ ને વગમાં 
મિસ્ટર ચંદ્રકાન્ત કરીને જ સંબોધત્તા હતા. પણ 
અચાતક પાછું હુલામણું નામ “ચનિયા' પિતાજીના હોટે 
આવત્તાં, લોહીએ અવળી ગતિએ. ભ્રમણ કરવા માંડયું 
હોય તેવો ભાસ થાય છે, હામનો જુવાળ હૈયે ઊઠે 
છે, ને સ્નેહરસ કંઠ સુધી ઊભરાઈ આવી મને કૃતકૃત્ય. 
કરી નાખે છે. પિતાજીના સ્વરમાં મારા વિજયનો. ઘોષ. 
છે. હું તત્ક્ષણ પાછો ફરી એમના ચહેરા તરફ 
આતુરતાથી તાકી રહું છું. 

“ચનિયા, તારી બાને વાંધો નથી, નથી મને. 
ક્યાં જવાનાં છો, દિલ્હી ? દિલ્હી જ જજો. કાકા લેવા 
આવશે. કાકાને ત્યાં જ ઊતરજો. બધો બંદોબસ્ત 
થઈ ગયો છે. હું ને તારી બા લૌકલાજે, રિવાજ 
અતુસારે, સમાજની આંખે, ન્યાતના રિશ્તે તારા લગ્નનો 
“બરૉયકોટ' કરીશું. હજી આપણી સુચિતા પરણાવવાની 
બા! છૈ ને ! સાંભળે છે ? મેં સવારે ગાડી મંગાવી. 
છે. હવે. ચિંતા ના કરતો. ઊંઘી જા. સવારે વહેલું 
જવ નું છે. આ લે સમિધા માટે મંગલસૂત્ર. સવારના 
ઘરન' બહાર પગ મૂકે એ પહેલાં લીંબુ ગજવામાં 
સેરવી દેજે, નજર ના લાગે ! બંને જાળવીને જજો. 
પૂરતા ધસ! લીધા. ચાલ સૂઈ જા, સવારે ;ઇવર 
ઉઠાડશે. ને જો, સવારે અમે શુકન કરવા કે આવજો. 
કહેવા બહાર નહિ આવીએ, પડ્યા રહીશું ડોળમાં કે 
ઊંઘીએ. છીએ. ભલે. !” પિતાજીનું બોલવાનું એકાએક 
ખૂટી જતાં ચાલ્યા જાય છે. પિતાજીની છાયા સાથે, 
ભીંતે કાન દઈ ઊભેલી, એમના અહમૂની ઢાલ, બનો 
હરખપદૂડો પ્ડછાયો પણ મળી જાય છં. પરમાનંદ 
પાગલપણામ્સં પલટી જશે એ બીકે હું ઝડપથી લૅમ્પની 
સ્તિચ ઓત કરૂં છું. એક પછી એક #'ઘી સ્વિચ 


લશ 


ઓન કરુ છુ ક્રણેક થાય છે કે પિતાજીના વ્યક્તિત્વની 
આમન્યાનો મને ડર ન હોત તો, તો એમને ઊંચકી 
લેત, ચૂમી લેત, બાને ચકરડી ભમરડી ફેરવી લેત. 

આહ. ! જો ચનિયા, છતના ફૂલો ફેરી ઊઠ્યા, 
ગુમ્મરો રણકી ઊઠ્યા, અકાળે આગ્રઘટામા કોકિલ, 
ક્યાથી ? બગલાનો લોખડી દરવાજો, મોટરને દાખલ. 
કરવા ખૂલ્યો, ને એનો ખડગ કરતો અવાજ ગેબમા 
ગરકાવ થઈ અબરમા ગુજી રહ્યો છે લૅમ્પપોસ્ટ પર 
ઠેકતુ મારુ મન તારાઓને ડિગો દેખાડી રહ્યુ છે આ 
શુ ? શિવરાયાનો ઘોડો અવકાશ આતરી ચાલ્યો ? 
ખન્નાના બગલામા થાળી કેમ ઠોકાઈ ? ઓહ વેલ 
કમ ટુ ધિસ લિટલ પ્લેનેટ અર્થ, માય ડિયર ચાઇતડ, 
પ્લીઝ્ડ ટુ હિયર યૉર કાય. ! ચાચી છૂટા થઈ 
ગયા. હે ચમ. 1! હા. એક તારો ખર્યો, તારો 
ખરતા આપણે જોઈએ અને એ અદેશ્ય થાય એ 
પહેલા જો ઇચ્છા કરીએ તો એ ફળીભૂત થાય છે, 
એમ બા કહે છે પણ હુ ખરતા સિતારાને જોઉ છુ 
ત્યારે રામસ્મરણ સિવાય કશુ જ કરી નથી શકતો. 
એ. તારો તો ખર્યો ! કેમ ? કોઈ જીવાત્મા છૂટ્યો આ 
ફેરામાથી. કોણ હશે? હા એજ ખો ખો. 
કરતો 


કોચલામા સકોચાતી ઇયળ જેમ હુ અતર્મુખ 
થઈ જાઉ છુ હટ્‌ ભૂડા સમય તુ જ લુચ્ચો છો. હવે 
સમજાયુ, તુ કેમ નહોતો જતો ! પિતાજી અઇવવાના 
હતા ને. હુ પણ અધીરિયો છુ, સમયનો તાગ કાઢ્યા 
વિના જ પય પાડવા તત્પર થયો ! હવે આ શ્વાસમાં 
કેટલી ગ્ફર્તિ છે, સ્પદન છે, ઉલ્લાસ છે 1 હુ કેટલો 
ખુશ છુ ! તો આ ધમપછાડા શેના હતા ? સુમી. ! 
સુમી ! સમિધાને આ વાત હુ કેમ કહીશ | એ 
આનદની મારી રડી પડશે. એને કોઈનુ મન દુભાવવુ 
ગમતુ નથી. એ નાચી ઊઠશે. ગાડી ઘેલી થઈ વળગી 
પડશે હુ ખાગો થઈ વરસી પડીશ ! પણ ક્યારે ? 
હુ ક્યારે કહીશ સુમીને ! કેટલી વાર બાકી છે હજી ! 
કેટલા વાગ્યા ? મારા બાપ, હજી તો ત્રણ કલાક બાકી 
છે સમિધા તો પાચ વાગ્યે મળશે ! પાચ વાગ્યૈ ? 
ત્યા સુધી ! આ સમયને થઈ શુ ગયુ છે ? કેમ આમ 
ઢસડાતો ડગ ભરે છે ! ચાલ યાર શુ કરે છે તુ! 
દોડ ! ઓહ, હુ શુ કરુ ? પલગ પર ફંગોળાઉ, આટા 
મારુ ફૂલો ગણુ, ચક્કરમાં પડી જાઉ ? નહિ તો આ 
ત્રણ કલાક જશે કેમ ? જોઉ, કેટલા વાગ્યા છે ? બે ! 
ઓહ નોઅ, લ્યા સમા, તુ જાને, જતો કેમ નથી ? 


મ 
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પ્રેમ એ વાર્તાનો વિષય છે, પ્રિય ઓર્મિટો 


જેની ખરેખર સારી વ્યક્તિ છે. પહેલી વાર હું 
એને ન્યૂક્લિયર ફીઝની. ઓફિસમાં મળેલી. એ લોકો 
નજીક આવી રહેલી મધ્યસત્રી ચૂંટણીઓ માટે સભ્યોને. 
કાગળ લખતા હતા. હું દર શુકવારે બે કલાક ઓનરરી. 
સર્વિસ. આપતી. મારું કામ સભ્યોનાં સરનામાં કરવાનું 
ને. પોસ્ટ કાર્ડ પર ટિકિટ લગાડવાનું હતું. એ પછી 
હું બધું જેનીને સૂપરત કરી દેતી. જેની. જાતે જ ટપાલ 
નાખતી. 


જેની સાથે મારે બહુ વાતો ન થતી. એક દિવસ. 

હું ગાડી. લઈ નહોતી ગઈ. યાદ નથી. બસમાં ગઈ 
હતી કે કોઈ મૂકી ગયું હતું. ત્યારે જેની મને ઘેર 
મૂકવા આવી હતી. રસ્તામાં જેનીએ કહેલું, “ન્યૂક્લિયર 
ફીઝની સફળતાનો. આધાર મિડલ. ક્લાસના સપોર્ટ 
પર છે.” મેં જેનીને પૂછેલું, “મિડલ. ક્લાસ. કોને 
કહેવાય ?” આટલા વખત સુધી મેં મિડલ ક્લાસ, 
અપર મિડલ ક્લાસ, લોઅર મિડલ. ક્લાસ એ શબ્દો 
સાંભળ્યા હશે, પણ મને એ સમજાતા નહિ. કોઈ 
પણ વ્યક્તિને મેં વર્ગમાં વિભાગી નહોતી. પછી જેનીએ. 
આવકનું વર્ગીકરણ કરી કંઈક સમજાવેલું, પણ મને 
બરાબર નહોતું સમજાયું કે કયો વર્ગ ચોડકસપણે 
અપર મિડલ ક્લાસ કહેવાય ને કયો મિડલ ક્લાસ. 

કેમ કે જેનીએ એક વાત એવી ડરી હત્તી કે અમેરિકામાં 

એક નવો વર્ગ તૈયાર થઈ ગયો છે જે આવકની. 

દૃષ્ટિએ અપર મિડલ ક્લાસમાં નથી પણ પ્રભાવની 

દષ્ટિએ કહેવાય, તેમાં બૌદ્ધિકો આવી. જાય છે : 
પત્રકારો, ટી.વી.ના. એંકરમેનો, લેખકો. વગેરે. એની 

વાત પરથી એટલું સમજાયું કે અપર ક્લાસ જેવો 

શબ્દ અમેરિકામાં નથી. એને બદલે અલ્ટ્રા રિચ, સુપર 

રિચ કે સ્લૅંગમાં ફિલ્થી રિચ શબ્દો વપરાય છે. 


એ પછી દર શુકવારે મારે જેનીને મળવાનું 
બનતું. અમારી વાતોમાં ખૂબ ઓછી. વાતો અંગત 
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સુવર્ણા 


હશે, કદાચ બિલકુલ નહિ. મને એ ગમતું ને મને 
લાગે છે એનેય એમ જ ફાવતું. 


એ પછી થોડા દિવસ રહીને મારે ભારત 
આવવાનું થયું ને જેનીનો સંપર્ક છૂટી ગયો. એ પછી 
ફરી જેનીને મળવાનું બન્યું ખરું, પણ ખૂબ નાટકીય 
અને ભયંકર સંજોગોમાં. 


હું પાછી અમેરિકા ગઈ હતી. મને આગળથી 
કોઈ જ ખ્યાલ નહોત્તો કે હું ક્યાં રહીશ. ઓર્મિટોએ 
મારે માટે માયાબહેનને ત્યાં વ્યવસ્થા કરાવી રાખેલી 
તેની મને ભારતથી નીકળતા પહેલાં ખબર તો હતી 
પણ મનમાં સંદેહ હતો કે એકદમ અજાણી વ્યક્તિને 
ત્યાં રહેવાશે કે શવશે. ? પહેલાં મને એમ હતું કે હું 
ગ્રીનકાર્ડ રીન્યૂ કરાવી ભારત પાછી ફરીશ. પણ મને. 
પાસાડીનાની, કૉલેજમાં નોકરી મળી ગઈ તેથી હું ત્યાં 
રોકાઈ ગઈ. 


માયાબહેનનું ઘર લોસ એન્જલીસમાં હતું. મારી 
કૉલેજથી ખૂબ દૂર. તેથી મારે કૉલેજથી નજીકની કોઈ 
જૃગ્યાએ રહેવું પડે તેમ હતું. માયાબહેને સૂચવેલું કે 
મર્સીને પૂછી જો, કેમ કે એ પાસાડીનામાં જ રહેતી 
હતી. મેં મર્સી જે મને વર્લ્ડ હંગ્રમાં મળેલી તેને ફોન. 
કર્યો. એણે. ફોન પર કહ્યું એને ત્યાં એક રૂમ ખાલી 
છે. ફોન પર એણે. ખૂબ લાગણીથી કહ્યું, “મારું ઘર 
ત!રું જ છે, આવી જા.” એની લાગણીથી હું ગદ્ગદ 
થઈ ગઈ હતી. ક! 


મર્સીને ત્યાં જતાંવેંત એ મને “વેલકમ હોમ” 
કહી ભેટી પડી હતી. બહુ ઓછા લોકોમાં જોઈ હશે. 
એવી શાલીનતા ને ભદ્રતા મને મર્સીમાં દેખાઈ હતી. 
મર્સી મારી પાસેથી ભાડું નહોતી લેતી ને જમવાનું 
પણ મફત રાખેલું ! અમેરિકામાં આવી સગવડ 


લગભગ અડકલ્ય છે. 
ન 
હ લ્ટ્શ 


એક દિવસ મર્સી પોતાની વાતે ચડેલી એણે 
કહ્યુ, “મે મારા પત્તિથી ડિવૉર્સ લીધો છે એ પછી 
રાયન ડિપ્રેશનનો ભોગ બની ગયો છે ” રાયન એનો 
દીકરો હતો ને એનો. રૂમ બરાબર મારી બાજુમા હતો. 
મર્સીનુ બોલવાનુ ચાલુ હતુ, “રાયને એકથી વધારે 
વાર આત્મહત્યા કરવાનો પ્રયત્ન કર્યો હશે. હુ ગાડી 
ચલાવતી હોઉ, એ બાજુમા બેઠો હોય ને પોતા તરફનુ 
બારણુ ખોલી એ કૂદવા પ્રયત્ન કરે ” પછી એણે 
પૂછ્યુ, “સાચુ કહે, તુ રાયન માટે શુ વિચારે છે ?' 
મે કહ્યુ, “મને રાયન ગભીર અને ખૂબ વિચારશીલ 
લાગે છે ” મર્સી થોડી વાર મારી સામુ જોઈ રહી ને 
પછી બોલી, “તુ જેને ગભીર અને વિચારશીલ કહે 
છે તે થેરાપિસ્ટના કહેવા પ્રમાણે ખરેખર તો 
ઇંન્સેનિટીના લક્ષણ જેવુ છે મને કોઈ વાર બીક લાગે 
છે કે રાયન પૂરેપૂરો પાગલ નહિ થઈ જાય, ને !” 

મને રાયનની રીતભાત ગમી હતી મારા 
એકલવાયા જીવનમા મર્સી અને રાયનની કંપનીથી હૂફ 
આવશે એવી આશા મને જાગી હતી આમ રાયન માટે 
મને થોડુ આકર્ષણ થયેલુ. પણ મર્સીની આ વાત 
સાભળ્યા પછી.આ આકર્ષણ ભયમાં ફેરવાઈ ગયુ. બહુ 
વિચિત્ર રીતે મને રાયનની બીક લાગવા માડી એનો 
રૂમ મારી બાજુમા જ હતો તેથી પહેલા મને સધિયારો 
રહેતો કે આટલા મોટા ઘરમા હુ એકલી નથી. મર્સાનો 
માસ્ટર બેડરૂમ મારા રૂમ કરતા દૂર હતો તેથી 
શરૂઆતમાં હુસહેજ ચિતિત હતી પણ રાયને બતાવેલી. 
ભદ્રતાથી હુ પ્રભાવિત થયેલી. એ જ રાયન 
પાગલપણાના પહેલા તબક્કામા હોઈ શકે એ વિચારે 
મને દયા પણ્ઞ આવી ને ડર પણ લાગ્યો. રાયન વિશે 
આ વાત કરતા મર્સી ધુસકે ને ધ્રુસકે રોઈ પડી હતી. 


એ પછી મર્સીને બે દિવસ બહારગામ જવાનુ 
થયુ. જતા પહેલા એણે મને પૂછેલુ, “તુ ને રાયન 
એકલા છો તેનો તને વાધો નથી, ને !” મે ના કહેલી. 
બે દિવસ સારી રીતે પસાર થયેલા. એક રાત્રે મને. 
કોઈ ડૂસકા ભરી ધીમે ધીમે રૌતુ હોય એવા અવાજો. 
સભળાવેલા. હુ ગભરાઈ ગઈ હતી. અમેરિકાના ઘરોમા 
ઠ્ટ્ણ 
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બેડરૂમ અદરથી વસાતા નથી. તેથી હું મારો રૂમ બધ 
ન્‌ કરી શકી. કોણ રોતુ હશે ? છોકરી કે છોકરો તે. 
ખબર નહોતી પડતી. રાયન ? ઘરમા બીજુ કોઈ તો 
છે નહિ આ પહેલા અહીં મે રહવાનો કોઈ અવાજ 
સાભળ્યો જ નથી. આ બધો આખો મારો ભ્રમ તો 
નહી હોય ? 


મર્સી પાછી આવી ત્યારે મે એને આ વાત કહી. 
એ સહેજ દુખી થઈ ગઈ ને બોલી, “સાવ એકલો 
પડી જાય ત્યારે રાયન કોઈક વાર રડે છે પણ આમ 
તો ઘણા વખતથી રોયો નથી ” મને કઈ સમજાયુ 
નહિ ને મને થયુ મારે કઈ સમજવુષ નથી. 


એ પછી બને મા દીકરો મને ખૂબ આદર પ્રેમથી 
રાખતા હતા. હુ ઘરની સભ્ય જ બની ગઈ હતી. રહું 
ઊઠતી ત્યારે રાયન નાહીધોઈ તૈયાર થઈ ડાઇનિંગ 
ટેબલ પર ચા પીતો હોય અમે એકબીજાને 'ગુડમોર્નિંગ' 
કહેતા મર્સી ફરવા ગઈ હોય. રાયનને કામ પર 
જવાનો સમય થાય ત્યારે મારે ચા પીવાનો ચા પીતા 
પીતા એ છાપુ વાચી લેતો નછી ચાલી જતો. પછી. 
મારો વારો આવતો. હુ એકલી એકલી ચા પી લેતી. 
મર્સી પાછી આવી જતી હુ કામ પર જતી મર્સીની 
ઓફિસ ઘરમા. જ હતી સાજે અમે બધા ભેગા થઈ 
જતા. સાથે જ જમતા જમીને પછી કંઈ વાચતા. 
મર્સીને સારી સારી ચોપડીઓ વાચવી ગમતી. એમાથી 
કઈક શોધી એ મને ને રાયનને સંભળાવતી. 


મને મર્સી રાયનને ત્યા એકદમ થર જેવુ લાગતુ. 
મને એ લોકોએ કુટુબની સભ્ય જ ગણી લીધી હતી. 
એક મર્સી ભાડુ કે ભોજનખર્ચ નહોતી લેતી તેથી મને 
થોડો ભાર લાગતો. પણ એકંદરે બધુ જોતા એને 
ત્યા હુ ખૂબ ગોઠવાઈ ગઈ હતી. મને થતુ, હવે મારી 
જિદગી ધીમે ધીમે પાટે ચડી જશે. 


પણ એક ગતે એવુ કંઈક બની ગયુ કે મારે 
એકાએક મર્સીનુ ઘર છોડી દેવુ પડ્યુ. 

મર્સીએ મને મારા રૂમમા. એક ટેબલ આપેલુ. 
પણ હુ રોજ રાત્રે બધા જમી લે પછી જમવાના ટેબલ 
પર ચોપડીઓ લાવી બીજા દિવસનું લેક્ચર તૈયાર 
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એક દિવસ મર્સી પોતાની વાતે ચડેલી એણે 
કહ્યુ, “મે મારા પત્તિથી ડિવૉર્સ લીધો છે એ પછી. 
રાયન ડિપ્રેશનનો ભોગ બની ગયો છે ” રાયન એનો. 
દીકરો હતો ને એનો રૂમ બરાબર મારી બાજુમા હતો. 
મર્સીનુ બોલવાનુ ચાલુ હતુ, “રાયને એકથી વધારે. 
વાર આત્મહત્યા કરવાનો પ્રયત્ન કર્યો હશે હુ ગાડી. 
ચલાવતી હોઉ, એ બાજુમા બેઠો હોય ને પોતા તરફનુ 
બારણુ ખોલી એ કૂદવા પ્રયત્ન કરે.' પછી એણે 
પૂછ્યુ, “સાચુ કહે, તુ રાયન માટે શુ વિચારે છે ? * 
મે. કહ્યુ, “મને. રાયન ગભીર અને ખૂબ. વિચારશીલ. 
લાગે છે " મર્સી થોડી વાર મારી સામુ જોઈ રહી ને 
પછી બોલી, “તુ જેને ગભીર અને વિચારશીલ. કહે 
છે તે ઘેરાપિસ્ટના કહેવા પ્રમાણે ખરેખર તો 
ઇન્સેનિટીના લક્ષણ જેવુ છે મને કોઈ વાર બીક લાગે 
છે કે રાયન પૂરેપૂરો પાગલ નહિ થઈ જાય, ને ! 

મને રાયનની રીતભાત ગમી હતી મારા 
એકલવાયા જીવનમ મર્સી અને રાયનની કપનીથી હૂફ 
આવશે એવી આશા મને જાગી હતી આમ રાયન માટે 
મને થોડુ આકર્ષણ. થયેલુ. પણ મર્સીની આ વાત 
સાભળ્યા પછી. આ આકર્ષણ ભયમાં ફેરવાઈ ગયુ. બહુ 
વિચિત્ર રીતે મને રાયનની બીક લાગવા માડી. એનો 
રૂમ મારી બાજુમા જ હતો તેથી પહેલા મને સધિયારો 
રહેતો કે આટલા મોટા ઘરમા હુ એકલી નથી. મર્સીનો 
માસ્ટર બેડરૂમ મારા રૂમ કરતા દૂર હતો. તેથી 
શરૂઆતમાં હુસહેજ ચિતતિત હતી પણ રાયને બતાવેલી 
ભદ્રતાથી હુ પ્રભાવિત થયેલી. એ જ રાયન 
પાગલૃપણાના પહેલા તબક્ામાં હોઈ શકે એ વિચારે 
મને દયા પણ આવી ને ડર પણ લાગ્યો. રાયન વિશે. 
આ વાત કરતા મર્સી ધ્રુસકે ને ધુસકે રોઈ પડી હતી. 

એ પછી મર્સીને બે દિવસ બહારગામ જવાનુ 
થયુ. જતા પહેલા એણે મને પૂછેલુ, “તુ ને રાયન 
એકલા છો તેનો તને વાધો નથી, ને ! મે ના કહેલી. 
બ્‌ દિવસ સારી રીતે પસાર થયેલા. એક રાત્રે મને 
કોઈ ડૂસકા ભરી ધીમે ધીમે રોતુ હોય એવા અવાજો 
સભળાયેલા. હુ ગભરાઈ ગઈ હતી. અમેરિકાના ઘરોમા 


ક્રશ 


બેડરૂમ અદરથી વસાતા નથી. તેથી હુ મારો રૂમ બધ. 
ન કરી શકી. કોણ રોતુ, હશે ? છોકરી કે છોકરો તે 
ખબર નહોતી પડતી. રાયન ? ઘરમાં બીજુ કોઈ તો. 
છે નહિ આ પહેલા અહીં મેં રડવાનો કોઈ અવાજ 
સાભળ્યો જ નથી. આ બધો આખો મારો ભ્રમ તો 
નહી હોય ? 


મર્સી પાછી આવી ત્યારે મે એને આ વાત કહી. 
એ સહેજ દુખી થઈ ગઈ ને બોલી, “સાવ. એકલો 
પડી જાય ત્યારે રાયન કોઈક વાર રડે છે પણ આમ 
તો ઘણા વખતથી રોયો નથી ” મને કંઈ સમજાયુ 
નહિ ને મને થયુ મારે કઈ સમજવુય નથી. 


એ પછી બને મા દીકરો મને ખૂબ આદર પ્રેમથી. 
રખતા હતા. હુ ઘરની સભ્ય જ બની ગઈ હતી. હુ 
ઊઠતી ત્યારે રાયન નાહીધોઈ તૈયાર થઈ ડાઇનિંગ 
ટેબલ પર ચા પીતો હોય અમે એકબીજાને “ગુડમૉર્નિંગ' 
કહેતા મર્સી ફરવા ગઈ હોય. રાયનને કામ ૫૨ 
જવાનો સમય થાય ત્યારે મારે ચા પીવાનો. ચા પીતા 
પીતા એ છાપુ વાચી લેતો ગછી ચાલી જતો. પછી 
મારો વારો આવતો. હુ એકલી એકલી ચા પી લેતી. 
મર્સી પાછી આવી જતી હુ કામ પર જતી. મર્સીની 
ઓફિસ ઘરમા જ હતી સાજે અમે બધા ભેગા થઈ 
જતા. સાથે જ જમતા જમીને પછી કઈ વાચતા. 
મર્સીને સારી સારી ચોપડીઓ વાચવી ગમતી. એમાથી 
કઈક શોધી એ મને ને રાયનને સભળાવતી. 

મને મર્સી રાયનને ત્યા એકદમ થર જેવુ લાગતુ. 
મને એ લોકોએ કુટુબની સભ્ય જ ગણી લીધી હતી. 
એક મર્સી ભાર્ડુ કે ભોજનખર્ચ નહોતી લેતી તેથી મને 
થોડો ભાર લાગતો. પણ એકંદરે બધુ જોતા એને 
ત્યા હુ ખૂબ ગોઠવાઈ ગઈ હતી. મને થતુ, હવે મારી 
જિદગી ધીમે ધીમે પાટે ચડી જશે. 

પણ એક રાતે. એવુ કઈક બની ગયુ કે મારે 
એકાએક મર્સીનુ ઘર છોડી દેવુ પડ્યુ. 

મર્સીએ મને મારા રૂમમા એક ટેબલ આપેલુ. 
પણ હુ રોજ રાત્રે બધા જમી લે પછી જમવાના ટેબલ 
પર ચોપડીઓ લાવી બીજા દિવસનુ લેક્ચર તૈયાર 
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ક 


આવ્યો કે એવુ ન બની શકે કે રાયનને કોઈ માનસિક 
બીમારી હોયજ નહિ, ને એનાપાગલપનનો ભય મર્સીએ 
જાણી જોઈને ઊભો કર્યો હોય ? પણ શા માટે ? મારી 
પાસેથી એને શુ જોઈતુ હતુ ? કંઈ જ નહિ. ને રાયન ? 
એ સુદર છે, પ્રતિભાસપન્ન છે, બહારથી કોઈ ન કહી 
શકે કે ડિપ્રેસ્ઠ છે એવો સરસ ને મૅચ્યોર એનો વ્યવહાર 
છે એને કેટલાય મિત્રો હશે એનેય મારી પાસેથી કઈ 
જોઈતુ નથી. પછી ? ઉત્તેજના માટે ?! એ ધ્રૂજી ઊઠી. 
મા દીકરો પોતાના ખાલી જીવનમા ઉત્તેજના માટે -- 
એણે બળાત્કારે મનને રોક્યુ છતા એને યાદ આવ્યુ કે 
મર્સીએ એને એક વાર ક્હેલુ, “ક્યારેક હુ મારા મોટા 
રૂમમા પથારીમા એકલી અટૂલી સૂતી હોઉ છુ ત્યારે મને. 
થાય છે, હુ એકલી એકલી શુ કરુ છુ ? * એકલતાને દૂર 
કરવા કોઈ આવુ પાગલપનનુ નાટક કરે ? પ્ડદો ખૂલ્યા 
પછી રસ્તા પરની લાઇટ દેખાઈ મારી અદર પણ થોડો 
પ્રકાશ ફેલાયો. તે સાથે જ મે નક્કી કર્યું કે કઈ છે જ 
નહિ એવુ માનો તોપણ હુ આખી રાત અહીં જ બેસી 
રહીશ. રૂમમાં નહિ જાઉ ને સવારે બીજે ક્યાક રહેવાની 
સગવડ ઊભી કરી લઈશ. 


મેં વાત બહુ ટૂંકમાં પતાવી પણ ખરેખર એ 
રાત કાતિલ. હતી. મારુ શરીર ધૂજતુ હતુ. ખરેખર 
ભય કેવો હોય તે મને પહેલી વાર સમજાયુ. 


હું આખી રાત ટેબલ, પર જાગી. સવાર પડતા 
લગભગ છએક વાગ્યે મે મર્સીને બહાર જતી જોઈ 
કાચના બારણામાંથી મેં એને જોઈ રોજ સવારે એ ફરવા 
જતી. રાયન ક્યાય દેખાતો નહોતો ! હુ ઊભી થઈ 
મારા રૂમમા ગઈ મે મારા કામની ચોપડીઓ ને નોટ 
બધુ મોટી હૅન્ડબૅગમા ભર્યું. માયાબહેનને ત્યા તો જવાય. 
તેમ નહોતુ. કેમ કૈ એમને ત્યાથી રોજ સવારે કૉલેજ 
, આવવાનુ ન ફાવે. પણ હુ એમને ફોન જરૂર કરીશ. 


સવારે હુ રોજની જેમ કૉલેજ ગઈ “ફ્ોંઇંડ અને 
હ્યૂમન નેચર પર લેક્ચર હતુ. લેક્ચરમા કઈ વાધો 
ન અદવ્યો. એ પછી હુ રોજ જમતી તે રેસ્ટોરામદ 
-૫ ગઈ ચારે બાજુ માણસોની ભીડ જોઈ આનદ 

1 એ પછી મે માયાબહેનને શેન કર્યો. બધી વાત 


ગન 





કરી. એમણે કહ્યુ, “મારા દીકરાને પણ ડિપ્રેશન છે 
ડિપ્રેશનવાળા ક્યારેક વાયૉલન્ટ -- આક્રમક થઈ પણ 
જાય, તેથી હવે તુ મર્સીને બધી વાત કરજે ” મે કહ્યુ 
“મર્સીને વાત કરવાનુ મને વાજબી નથી લાગતુ.” મને 
લાગ્યુ કે આખી પરિસ્થિતિને મે જેટલી ગભીરતાથી 
લીધી છે તેટલી ગભીરતાાથી. માયાબહેનને નથી લીધી. 


મિ 


બીજે રહેવા જવાનુ વિચાર્યું ત્યારે મને સપનેય. 
ખ્યાલ નહોતો કે હુ જેનીને ત્યા રહેવા જઈશ. એ 
આખો દિવસ હુ મોટી હૅન્ડબેગ સાથે રાખી રેસ્ટોરામાના 
ટેલિફોન બૂથમા હતી. હુ એક પછી એક ઓળખીત્તાને 
ફોન કરતી હતી. કોઈને ત્યા રૂમ ખાલી નહોતો. એમા 
અચાનક મારી નજર ટેલિફોન ડાયરેક્ટરી પર પડેલા 
એક પૅમ્ફલેટ તરફ ગઈ એમા હતુ, “આવતા શનિવારે 
ફર્સ્ટ કૉગ્રેશનલ ચર્ચમાં અણુશસ્રવિરોધી સભા છે ” 
હાજર રહેનારે ફૈનથી સપર્ક કરી આગળથી જણાવવાનુ 
હતુ. ખબર નહિ મને શો વિચાર આવ્યો, મે ત્યા જ 
ફોન જોડી દીધો. ફોન પર રુથ શાય હતી. રુથે મને 
પૂછ્યુ, “ તારે માત્ર સભામા જ આવવુ છે કે અમારી 
પ્રવૃત્તિમાં સક્રિય થવુ છે ?” મે શી ખબર કેમ પણ. 
એમ કહ્યુ કે, ' સકિય થતુ છે ” ખરેખર તો હુ બૈઘરબાર 
હતી ક્યા જઈશ, ક્યા રહીશ, કોની સાથે હઈશ, 
કઈ જ નક્કી નહોતુ ને હુ અણુશરૃવિરોધી પ્રવૃત્તિમા 
સક્રિય થવા તૈયાર થઈ ગઈ ! 


પછી રૂથે પૂછ્યુ, “તુ ક્યાથી બોલે છે ? તને 
સમય હોય તો મારે તને અત્યારે જ મળવુ છે' મેં 
ડુથને જણાવ્યુ કે હુ કૉલેજની બાજુની રેસ્ટોરામાં છું. 
રોજ રેસ્ટોરામાં જતી તેથી. બધા વેઇટર-વેઇટ્રેસીસ 
મારા મિત્રો જેવા થઈ ગયેલા. આખી બપોર મે 
એકલીએ જ ફોન વાપર્યો હતો. વચ્ચે બે ત્રણ જણ 
ફ્રોન કરી ગયેલા એટલુ જ પણ કોઈએ મને કઈ જ 
આડુંઅવળુ કહ્યુ નહોતુ. 


ડુથ આવી ને મને એકદમ હિંમત આવી ગઈ 
રુથે કહ્યુ, “રવિવારે આપશે ફરી મળીશુ, અત્યારે ખાલી 
વાતો કરુ ને તને અમારી પ્રવૃત્તિનો ખ્યાલ આપુ.” રથની 


જાન્યુઆરી ૧૮૯૫ ૨૨૦ 


પ્રતિબદ્ધતા જોઈ હું ખુશ થઈ ગઈ. રુથે મને સમજાવ્યું ા 


કે અમારો સૌથી મોટો વિરોધ જીઈ (જનરલ ઇલેક્ટ્િક) 
સામે છે, આ કંપની અણુશસ્ત્રો માટે સૌથી વધુ પૈસા 
આપે છે. વાતો કરતાં કરતાં હું ને રથ શતેથી સ્થે 
જુમ્યાં. થોડીક વાર તો મારી બધી ચિંતાઓ દૂર થઈ 
ગયેલી લાગી. પછી રુથે મને પૂછ્યું, “તને ક્યાં મૂકી 
જઉં ?” મેં કહ્યું, “ચને ખબર નથી.” રુથ નવાઈ પામી 
ગઈ. પણ મને કશુંય આડુંઅવળું પૂછયા વગર બોલી, 
“મારે ત્યાં આવવું છે ?” મર્સીના અત્તુભવ પછી હું 
થોડી ગભરાઈ ગયેલી. વળી રુથ પણ લૉસ 
એન્જલીસથીય દૂર ક્યાંક રહેતી હતી. પછી એને બેસાડી 
હું એક ફોન કરવા ઊભી થઈ. એ મારો આજનો છેલ્લો 
ફોન હોવાનો હત્તો. રથના ન્યૂક્લિયર વેપન્સમાંથી મને 
ન્યૂકેલયર ફ્રીઝ યાદ આવ્યું ને ન્યૂકિલયર ફીઝમાંથી. 
જેની. મેં એને ફોન. ડર્યો. જો. એ હા પાડે તો. ત્યાં જ 
રહેવું. ઓછામાં ઓછું હું એને ઓળખું છું. જેનીએ. 
કહ્યું, “મારે ત્યાં એક રૂમ ખાલી. છે, પણ. હું ભાહું 
લઈશ.” જેનીની નિખાલસત્તા મને ગમી ગઈ. 

એ. પછી મેં રથને કહ્યું કે મારે મર્સીને ઘેરથી 
થોડો સામાન લેવાનો છે. એણે પૂછયું, “મર્સી સ્મિથ ?” 
મેં કહ્યું “હા, તું એને ઓળખે. છે ?” એણે કહ્યું, “યે 
નામ સાંભળ્યું છે, વર્લ્ડ હંગરમાં છે તે જ ને ?” મેં 
કહ્યૂં, “હા.” પછી હું કંઈ બોલી નહે. હું ને રૂથ મર્સીને 
ત્યાં ગયાં. મેં મર્સીને કહ્યું, “મારે ત્રણ ચાર દિવસ 
જેનીને ત્યાં રહેવાનું છે.” મર્સીએ કંઈ જ ન પૂછયું. 
શયન ક્યાંય દેખાતો. નહોતો. કદાચ. રૂમમાં હશે. જોકે 
એન] ગાડી બહાર નહોતી- મારા ધબકારા હજુ શમ્યા 
નહોતા. પણ હું એકદમ સ્વસ્થ-સ્વાભાવિક હોવાનો 
સફળ અભિનય કરી રહી હતી. મારો સામાન ઝાઝો 
નહોતો તેથી મુશ્કેલી ન પડી. પછી. મર્સીને “આવજો” 
કહી અમે ત્યાંથી નીકળ્યાં ને રુથ મને જેનીને ત્યાં મૂકી 
ગઈ. હું કાયમને માટે એનું ઘર છોડી રહી હતી એવું 
મેં મર્સીને. ન કહ્યું. કોઈએ મને કંઈ પૂછયું પણ નહિ. 
ને પછી હું જેની સાથે રહેવા લાગી. 

જેનીને ત્યાં શરૂઆતના ચાર-પાંચ દિવસ હું 
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મનમાં ને મનમાં ડર્યા કરતી હતી. ચારે તરફથી એનું 
ઘર, ઘરમાંથી આવવાજવાનાં બારણાં, રસોડાનાં 
તાસણો, બારી પરના પડદા બધું ધારી ધારીને જોયા 
કરતી હતી. રાત્રે સૂતી. વખતે મારા રૂમમાં જ સોજા 
પર ઊંઘી જતી. જેનીને મેં મારા ભયની વાત નહોતી 
કરી. એ મર્સીને ઓળખતી હતી, એક સારા વક્તા 
તરીકે. “પાવરફુલ સ્પીકર" એવું એણે મર્સી વિશ કહેલું. 
થર્સીની છાપ બગડે એવું મારે કંઈ જ કહેવું નહોતું. 


ચારેક દિવસ પછી મેં મર્સીને ફોન કરી કહી 
દીધેલું કે મને અહીંથી કૉલેજ પાસે પડે છે ને જેનીનું 
ઘર એવા લત્તામાં છે કે રાત્રે વહેલુંમો્ડું થાય તોય 
વાંધો ન આવે એટલે હું અહીં જ રહીશ. મર્સીએ 
સ્વભાવિક રીતે જ કહ્યું, “તારી સગવડ. પણ વી 
વિલ મિસ યુ. વર્લ્ડ હંગરની મીટિંગોમાં તો તું આવીશ, 
ને !” મેં “હા” કહેલું. 


જેનીને ત્યાં શરૂના ચાર-પાંચ દિવસ હું મારા 
રૂમમાં રાત્રે જતી જ નહિ. બહાર-ટી.વી. ચાલુ રાખી. 
ડ્રોઈંગ રૂમમાં જ સોફા પર સૂઈ રહેતી. એક દિવસ. 
જેનીએ. પૂછ્યું, “તું નિરાંતે તારા રૂમમાં પલંગ પર 
સૂવાને બદલે બહાર કેમ સૂએ છે ?” મને અચાનક 
વિચા૨ આવ્યો. કે જેની મને એબ્નૉર્મલ ન સમજી 
બેસે. પછી. હું રૂમમાં સૂતી થઈ ગઈ. 


હું ઠીક ઠીક સ્વસ્થ હતી. નિયમિત કૉલેજ જતી. 
વિધાર્થીઓ સાથે ખૂબ મજા આવતી. બપોરે.એ જ 
રેસ્ટોરાંમાં જમતી. બાકીનો દિવસ પુસ્તકાલયમાં 
કાઢતી. સાંજે જેનીને ત્યાં. ને રાત્રે ખાવાનું જાતે 
બનાવી જમતી. ફરી લાગ્યું કે જીવન કંઈક સ્થિર 
થવામાં છે. મનમાં ને મનમાં ખુશી પણ થતી. મીઠો 
પવન વાતો ત્યારે ચાલવાનું ખૂબ ગમતું ને બસની 
મુસાકરીયં મીઠી લાગતી. 


એકાદ મહિનો થયો. હશે ને જેનીએ કહ્યું, "હું 
આઠ દિવસ બહારગામ જવાની છું. ને મારો મોટો 
દીકરો ઘર સાચવતા અહીં રહેશે.” પહેલાં તો મને 
કંઈ ન થયું. પણ પછી થોડી વારે વિચાર આવ્યો કે 
અહીંયાં પાછો કંઈ ગોટાળો નહિ થાય, ને ! 





બ્ટ્શ 


સાજે જેનીએ માઇકેલની ઓળખાણ ડરાવી. 
માઇકલ ઊંચો, તગડો હતો, મોટી દાઢી ને લાબી 
મૂછો- પહેલા તો હુ જરા પાછી પડી ગઈ પછી સ્વસ્થ. 
થવઇની કોશિશ કરત્ધ કરત “હલો” એટલુ બોલી. 


બીજે દેવસે જેની ચાલી ગઈ મને એટલુ થયુ 
મારો રૂમ અદરથી બધ થતો હોત તો કેવુ સારુ થાત ! 
હુ ઊંઘી તો ગઈ, પણ મનમા ને મત્તમા કઈ થતુ હતુ. 
સમજાતુ નહોતુ પણ હુ ભયભીત બની ગઈ હતી. 


જ 


જેનીના ગયાને ત્રીજો દિવસ હતો. રાત્રે સાડાદસ. 
વાગ્યે કોઈએ એટલે કે માઇકેલે મારુ બારણુ ખખડાવ્યુ. 
હુ સહેજ સભાન થઈ ગઈ “તમારો ફોન” કહી એ 
જેનીના બેડરૂમમાં ચાલ્યો ગયો. ફોન ઓર્મિટોનો હતો. 
માયાબહેનને ત્યા મને મૂકી ઓર્મિટો એના પપ્પાના 
ઓપરેશન માટે મુબઈ ગઈ હતી. ત્યાથી પાછી આવી 
ન્યૂયોર્કમાં એક ફિલ્મનુ શૂટિંગ કરતી હતી. ત્યાથી એક 
અઠવાડિયા માટે એ લૉસ એન્જલીસ આવી હતી. એની 
બહેનપણી મલિન્ડાને ત્યા ઊતરી હતી. ફોન પર અમે 
બીજે દિવસે મળવાનુ નક્કી કર્યું. ઓર્મિટોનો ફોન આવ્યો 
ને એ પોતે આવી તેથી મને ખૂબ સારુ લાગ્યુ 

બીજે દિવસે અમે મળ્યા. એ જ રેમ્ટોરામા. મેં 
એને બધી વાત કરી ઓર્મિટોથી કંઠ જ છુપાવવુ મને 
ગમતુ નહિ બધી વાત કરીને પઠી મે જ ઓર્મિટોને 
પૂછયુ, ' તને લાગે છે મારો ભય ભ્રમણા. છે ?” ઓર્મિટો 
ચામા ખાડ હલાવતા. હલાવતા બોલી, “ બિલકુલ ભ્રમ 
નથીં કેમ, મર્સીએ તો. તને કહેલું, કે રાયન રડે છે 
એટલે એને પ્રૉબ્લેમ તો છે જ ” 

"પણ રાયન મને કંઈ કરે એ ભય ખગે ?” 

“ના, એ ભય ખરો. નથી. તને એ ભય છે પણ 
નહિ--” 

“એમ કેમ ડહે છે?' મે સહેજ ગૂચવાઈને 
પૂછ્યુ 

“ તને રાયન દત્તને કઈ કરી બેસે એ ભય છે જ 

પ્હિ, તને ભય છે કે તુ રાયનના--” 


ક 


“શુ?” કઈ સમજીયું નહિ તેથી મે પૂછ્યુ. 

“તને ભય છે કે તુ રાયનના પ્રેમમા પડી જઈશ. 
એટલે જ તુ ભાગી છૂટી.” ઓર્મિટો બોલી 

પછી ઓર્મિટોએ ધીમેથી પૂછ્યુ, 

“અત્યારે તુ કોઈના પ્રેમમા છે ?'" 

“નઇ” મે કહ્યુ 

“તારા જેવી વ્યક્તિ પ્રેમ વગર રહી જ ન શકે 
પાછો તારા જીવનમા ખાલીપો કેટલો છે !” 

“એટલે ?” 

“એટલે તને પ્રેમની ખૂબ જરૂર છે ” 

“એ તારી વાત સાચી છે મને પણ થાય છે 
કે મારુ કોઈ હોય, હું કોઈની હોઉ, અમે હોઈએ, 
સૂખી હોઈએ પણ. ” 

“ધેર યુ આર” ઓર્મિટો બોલી, “પણ અત્યારે 
શુ એવી વ્યક્તિના પ્રેમમાં પડી રહી, છે જેની સાથે 
કોઈ ભવિષ્ય શક્ય નથી.' 

“ભવિષ્ય શક્ય હોય કે નહિ, મને ખબર નહે, 
જીક જ લાગે છે ” 

“એટલે એકલતા તને નડે છે, પણ તુ બેકલી 
થ્ઈ શકતી નથી ક્લાસિક મિન્ડ્રોગ આપણા 
બધાની એ ગીતે સરખી જ દશા છે ” ઓર્મિટો બૌલી. 
ખ્બર નહિ, ઓર્મિટોને પણ મારા જેવું થાય છે જાણી 
મ્ને સહેજ સારુ લાગ્યુ ! 

“તને પણ ઓર્મિટો, એવુ જ થાય છે ?” 

“તૃષ્ણા, મનેષ એવુ થાય છે પણ આપણી 
ડિગ્રીનો ફેર છે તારી જગ્યાએ હુ હોઉ તો. રાયનની 
સાથે સબધ વધાડુ ને--” 

જન્‌ 7 ક 

“ને એના પર વાર્તાય લખુ --” કહી એ હસી, 
“વાર્તા, કવિતા, લેખ કે ડાયરી --- કઈ પણ લખુ !” 

“એ ગુ? હુ બોલી, “ઓર્મિટો, ઊલટાનું મને 
તો એવુ લાગ્યુ છે કે મે જીવવા કરતા લખવાને વધુ 
મહત્ત્વ આપ્યુ તેથી જ મને ઘણીખરી મુશ્કેલીઓ 
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આવી. એટલે મેં જ જાતે ન લખવાનો નિર્ણય કરેલો, 
જે હું હજુય પાળું છું. મારે જીવવું છે, માત્ર જીવવું 
છે ને સુખી થવું છે.” 

“પણ પ્રેમ વગર સુખી કેમ થવાય. ?” ઓર્મિટો. 
બોલી. “તૃષ્ણા, પ્રેમ કરવાથી, કે લખવાથી કોઈ જ 
મુશકેલી, નથી. થત્તી. મુશ્કેલી ત્યારે થાય છે જ્યારે 
આપણે ડ્રાઇવરની સીટ છોડી દઈએ છીએ --” 


“જાઇવરની સીટ એટલે ?” મેં પૂછયું. 


“આપણી જિંદગી પરનો કાબૂ, જાણે છે, પ્રેમમાં 
પડવું કે લખવું એ તો. જિંદગીનાં લક્ષણો છે. ને તું 
અત્યારે બંનેથી દૂર ભાગે છે.” પછી એકદમ રમતિયાળ 
આંખે. ઓર્મિટો બોલી, “ચાલ, આજે હું ખાલી છું, 
આપણે મર્સીને ઘેર જઈએ, રાયન સાથે વાતો કરીએ.” 


“ત્‌ા, ઓર્મિટો અને હિંમત નથી થતી.” 


“જમ ન કરતી. પણ -- અને સાંભળ, આ 
પ્રેમ નથી, પ્રેમનાં સ્પંદનો છે. કોઈ કોલકરાર કરવાની. 
જરૂર નથી, પણ હૂંફ તો. મેળવ, સામે ચાલીને જે મળી 
રહ્યું છે એને ઠુકરાવે છે શા માટે ?” ઓર્મિટોનો સ્પિરિટ 
જોઈ હું સટેજ હતપ્રભ થઈ ગઈ. હું ખરેખર ડરપોક 
છું ? ગ્રેમથ્રી “રૈ છં. લ'તવાથી ડરું છું, શું હું જીવવાથી, 
હરું છું ? 

ગ્રહ 

“મારી વાત. પર વિચારજે” કહી ઓર્મિટો ચાલી. 
ગમેલી. બેએક દિવસ પછી એને અચાનક ન્યૂયૉર્ક 
પાછું જવું પડ્યું. માયાબહેન ભરતનાટયમૂના પ્રયોગો 
કરવા ફ્લોરિડા ચાલી, ગયેલાં. જેની આવી ગઈ હતી, 
માઇકેલ ચાલ્યો ગયો હત્તો. રાયન વૉશિંગ્ટન ચાલી 
ગયેલો. મર્સીનો, ફોન હતો. રાયનને એક સેનેટસ્ને 
ત્યાં કામ મળ્યું હતું. મર્સી વર્લ્ડ હંગરની બેઠક માટે 
ઓરેગોન. જવાની હતી. રાયન ચાલ્યો ગયો તે જાણીને 
મને સહેજ દુઃખ થયું. ફરી થયું, જિંદગી કેટલી ખાલી 
છે 1 ખાલી જિંદગીને. ભરવી. કઈ રીતે ? 


મને થયું મર્સને ફોન કરું. પણ ના. . . થયું એમ 
નહિ, કંઈ લખું, પણ શું? લખું ? ફરી ? . . . સાંજ 
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પડી ગઈ હતી. જેની એની બહેનપણી સાથે બહાર ગઈ 
હંતી. ચારે તરફ સૂનકાર હતો. ભેંકાર સૂનકાર. . . 
મને થયું ઓર્મિટોને પત્ર લખું. . . ઓર્મિટો, પત્ર, વાત, 
કવિતા, ડાયરી, લખાણ, શબ્દો, સૂનકાર. . . હું --એ. 
એકદમ ઊભી થઈ, કાગળની મોટી થાપી લીધી, ને 
ટેબલ પાસે બેસી ગઈ. મને થયું -- એને થયું --આ 


પત્રનો પ્રકાર જુદો છે. પત્ર. . . પણ આ પત્ર છે ? 


ડાયરી છે ? વાર્તા છે ? જે હોય તે. . .એણે શીર્ષક 
મૂક્યું: પ્રેમ એ વાર્તાનો વિષય છે' એની -- મારી 
કલમ ખૂલી ગઈ હતી. . . “હું' ને “એ'ની સેળભેળ શરૂ 
થઈં ગઈ હતી. હું કાં “હું' છું કાં 'એ' છું. . . ? પણ 
બંને ? ના. . . સુખ, દુઃખ, પ્રેમ વીતરાગ, યંત્રણા. . . 
મારાં નથી એનાં છે. માત્ર એનાં. હું ---એ કંઈ વિચારત 
રહી. મેં --એણે લખાણનું પહેલું વાક્ય લખ્યું : “જેન 
એક સારી વ્યક્તિ છે.” પછી કલમ ચાલત્તી રહી, શબ્દો 
સરકતા રહ્યા, પાનાં ભરાતાં ગયાં. . .ને. . . અંત 
આવી ગયો ઃ “પ્રેમ એ વાર્તાનો વિષય છે.” એણે પછી 
એમ જ સંબોધન કર્યું : પ્રિય ઓર્મિટો. 





છેલ્લું વાક્ય લખ્યા પછી મને ખ્યાલ આવ્યો કે 
ઓર્મિટોની વાતની અસર નીચે મેં હુંને બદલે “એ” કરીને. 
વિચારવાનું શરૂ કરી દીધેલું | ખબર નહિ, મારા માથા 
પરથી. ખૂબ. ભાર ઊતરી. ગયો.. હું એકદમ. હળવી. થઈ 
ગઈ. હવે દુઃખ, યંત્રણા, પીડા મારાં નહોતાં. મેં કાગળની. 
થપ્પી જોઈ. ફરીથી કાગળોની કૉપી કરવા બેઠી. જ્યાં 
જ્યાં “હું' હતું ત્યાં બધે મેં “એ' કરી નાખ્યું, દોર્સીની 
જગ્યાએ મર્સી, જીનની. જગ્યાએ. જેની. ને બ્રાયનની 
જગ્યાએ રાયન ! હું નહિ એ. . . 


એ ક્યાંય સુધી કાગળ પરના. શબ્દો તરફ જૌતી. 
રહી. એને લાગ્યું એ એક મોટા પરાજયના મૌંમાં 
કોળિયો. થતાં થતાં બચી ગઈ. . . હાશ. . . બહુ 
વખતે એક નાનકડું સ્મિત દોડતું આવીને એના ચહેરા 
પર અંકિત થઈ ગયું. એ મનમાં બોલી, ભલે એમ 
તો એમ. . . પછી એમ જ એ ફરીથી મનર્મા બોલી : 
પ્રેમ એ વાર્તાનો તિષય છે, ઊય શ્રો્સિટો. 
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પોલીસ ? 


ના ના. આ તો એક ખાખી વરદીવાળા પડછદને. 
સામેના કપાર્ટમેન્ટમાથી આ તરફ આવતો જોયો એટલે 
મનતા ગોરભાયેલા આકાગરમાં વીજળીનો લિસોટો થયો 
--પોલીસ ન હોય. કોઈ સિક્યોરિટી ગાર્ડ હતો એ 
તો આવ્યો ને પસાર પણ થઈ ગયો. બાપુજીની એવી 
તેવડ ક્યા હતી કે ઘર છોડીને નીકળી ગયેલી છોકરીની 
પાછળ ચાલુ ગાડીએ પોલીસ. મોકલે ? 


ઓઢેલી શાલના છેડાની બહાર ગ્હી ગયેલી 
લાલ લાલ પાની ભણી એક છેલબટાઉ ક્યારનોય 
જોયા કરતો હતો. અચાનક ધ્યાન પડ્યુ એટલે મેલી 
શાલને ખેચીને પાનીઢંક ઓઢી લીધી -- નજર કરીને 
એને ડારવાની કોશિશ પણ કરી પણ ડરેલી નજર 
બીજાને. તો શુ ડારી શકવાની ? એણે ઊલટાનું સામુ 
સ્મિત ડર્યું -- જિતા બીજી તરફ જોઈ ગઈ આ 
કાળી ડમ્મર રાતમા બારી બહાર કઈ જ દેખાતુ 
નહોતુ તારા પણ. ટ્રેઇન અતિશય ઝડપથી, નાગી 
છૂટવાની ગતિથી દોડી રહી હતી. અધારામા એના 
પડઘા પડતા હત્તા. સ્ટેશનોય આવતા નહોતા ડબ્બામાં 
સૌ ઘોટી ગયા હતા. કેટલાક તો નીચે પાથરણા 
પાથરીને -- બસ, એક સામેનો મવાલી વારવાર 
ઢાકેલી શાલ તરફ જોયા કરતો હતો એના ભણી 
ધ્યાન આપવાની કોઈ જરૂર નહિ આપણે કાલે સવારે 
શુ કરીશુ એના વિચારો કરો. દોઢસો રૂપિયા કેટલા 
દિવરા ચાલશે ? 


કાલે સવારે પહેલામાં પહેલુ છાપુ જોવુ પડશે. 

હશે એમા ખૂણેખાચરે છપાયેલા એક સમાચાર 
“તગનિયે માડતેથી ભાગી છૂટેલી એક વીસ વસ્તતની 
કન્યા. અથવા લીલા તોરણે પાછો. ફરેલો એક વરરાજા 
---અથવા બાળાના માબાપ સાવ અવાચક થઈ ગયા 
.છે યા એમને અવાચક કરી દેવામા આવ્યા છે બાળા 


શક્જ્્‌ 


# 





રજનીકુમાર પંડ્યા 


શા માટે છેલ્લી ઘડીએ નાસી ગઈ તેની માહિત્તી 
આપતા નથી યા આપવા માગત! નથી. સ્વરૂપવાન 
વણિક કન્યાને કોણ ભગાડી ગયુ ત્તેની તપાસ પો.કો. 
ચદ્રસિહ, રામસિગ, ઉમેદસિગ ચલાવી રહ્યા છે બહુ 
થોડા સમયમા ભેદ ઉકેલાવાની વકી છે ” 


જિતાને આ ટેન્શનની પળોમાં પણ હોઠે દુ ખભવું 
હાસ્ય આવ્યુ. હહ. ભેદ ! શો ભેદ ઉકેલી શકવાના 
આ લોકો ! ક્યાથી મળશે એમને કૌઈ કડી ? 


" 


છેલ્લો યત્ર અનિકેતનો હતો “જેઠ સુદ ત્રીજના 
લગ્ન તો કેટલા આઘા કહેવાય ? એ પહેલાની કોઈ 
તિથિ કઢાવને ! મારા ફાધર નથી ને મોટાભાઈને કઈ 
એવો ઊડી રસ મારા લગ્નમાં નથી. બાનુ કંઈ ચાલતુ 
નથી અમેરિકા બેઠી બેઠી બહેન એની જૉબ, એના 
છોકરા અને પત્તિરાજમાથી ઊચી આવે તતો ને |] આમ 
મારુ કોઈ નથી. તુ આવે તો આપણો એક સસાર ને 
મને એક કિલ્લો મળે. જિદગીના બત્રીસ વરસ લગી 
પારકા ઘરમા જ જીવ્યો હોઉ એમ લાગે છે હવૈ તો. 
પોતાનુ ઘર, પોતાની પત્ની ને પોતાના છોકરા હોય 
એવુ મત થાય કે નહિ ? મારો કઈ વાક ? જેઠ સુદ 
ત્રીજ એટલે હજુ છ મહિના ને માથે નવ. દિવ. 
મારથી નહિ રહેવાય તો કિડનેપ કરીને ઉપાડી જઈશ. 
પછી કહેતી નહિ કે 


શબ્દે શબ્દે એનો પદરવ નજીક ને નજીક 
આવતો જતો હોય એમ જણાતુ હતુ. જિતાએ પત્રને 
છાતી સરચો ચાપી દીધો હતો ને આખમા આસુ 
ધસી આવ્યા હતા. અનિકેત સાથેનો સબધ એ કંઈ 
પ્રેમસબધ નહોતો. સગાઈથી ગોઠવેલો સંબધ હતો. 
પણ બન્નેના સપના કૈટલી બધી હદ સૂધી એક હતાં ! 
સગાઈ એ સગાઈ મર્ટી ગઈ સ્વપ્નસગાઈ થઈ ગઈ 
જે સપનુ ત્યા હતુ એ જ સપનુ અહીં પણ હતુ. 
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પોતાનો ઘરસંસાર, પોતાનાં બચ્ચાં, પોતાની કમાણી, 
પોતાનું રસોડું, પોતાનું પારણું, પોતાની સજાવટ, 
પોતાનાં તોરણ, પોતાનાં બારસાખ, પોતાના લાભશુભ, 
પોતાના સાથિયા. . . “પણ. . .” અનિકેત આગળ 
લખત્તો હતો : “તારે મને એક જે વાત કહેવાની રહી 
જાય છે એનું શું છે ? ક્યારે કરીશ ? લગ્ન પછી 
કરવાનો. આગ્રહ શા માટે રાખે છે ? લગ્ન પહેલાં જ 
કહી દે ને | અરે, તારા કોઈ પ્રેમબ્રેમની વાત હોય 
તોય મારું રૂંવાડું ફરકવાનું નથી. હોય એ. તો. . . 
મારેય એમ તો પિંકી ઠક્કર નામની પાડોશણ જોડે 
આંખો. લડી હતી. એમાં શું ? કહી દે ને ?” 


કહી દઉં ? જિતાને એ વખતે. નાનકડી કંપારી 
જેવો વિચાર મનમાં જન્મ્યો હતો. કહી દઉં ? કહી 
દઉં તો કેવી રીતે, કયા શબ્દોમાં. . . શું કહી દઉં ? 
આખા શરીર પર એકસાથે કેટલા બધા હાથોનો 
સળવળાટ સળવળાટ અનુભવાઈ રહ્યો. મીણબત્તીનું 
પીંગળૈલું ગરમ, ગરમ. મીણ. રેલાઈને શરીર પર ક્યાં 
ક્યાં પહોંચ્યું ? શરૂઆતમાં ભીતરથી ઝીણો ઝીણો. 
વિરોધનો. સૂર ઊઠ્યો. પછી ચિત્કાર બનીને વેરાનમાં 
ફેલાઈ ગયો. અને પછી વેરાઈ ગયો. 


, વાદ કરવું ગમતું નહોતું. છતાં યાદ આવ્યા 
તૃગર રહેતું નથી. કહેવા જેવું નથી. છતાં કહ્યા વગર 
રહી શકાય તેવું નથી. કહી દઉં ? અનિકેતના પત્રની 
એ. છેલ્લી ચાર-પાંચ લીટી ચામડી પર મુકાતા કાપા 
જેવી હતી. એ વાંચતાં જ લોહીનો ફુવારો છૂટતો હતો. 
ઓહ, આંનિકેત એક આ જીદ મૂકી દેતો હોય તો ! 


એણે. સાંજ સુધીમાં. સ્વસ્થતા મેળવી. લીધી. 
મનમાં બધું સમુનમું કરી લીધું. આખો. દહાડો જાતને 
કામમાં પરોવી દીધી. મમ્મીને પાપડ વણવામાં મદદ 
કરી, પાપડ વણતાં વણતાં ડાબો હાથ જરી પાછો 
પડતો હતો. મમ્મીએ પાપડ વણતાં વણતાં અટકીને 
ઝીણી નજરે જોયું. પૂછયું * “હજુ દુખે છે ?” 

જા,” એ. નીચું જોઈને વેલણ ચલાવવા માંડી. 

“મૂવાંવ, ફાટી પડયાવ.. એની માના સાંઢ..” 
મમ્મી બોલી, 


“મમ્મી.” જિતાને ગમતું નહોતું. મમ્મી યાદ 
કશવે એ પણ ગમતું નહોતું. એણે વાત જ કાપી : 
“મમ્મી, જેઠ સુદ ત્રીજને બદલે માગશરમાં થાય એમ 
નથી ?” 

જસ્‌ ટુક 

“અનિકેતનો. કાગળ છે.” 

“એને શી ઉતાવળ છે ?” 


“ઉતાવળ તો. મારે પણ છે” એમ કહેવા જતી 
હતી. પણ રહી ગઈ. મમ્મી વળી કારણ પૂછે. શું 
કારણ. કહેવું ? એમ કહેવું કે પેટ ભલે. ખાલી છે, 
એમાં કંઈ નથી, પણ મન અણગમતી સુગાળવી. વાતથી 
ભરેલું છે. એનું વજન વધતું જાય છે. કહી દેવું છે 
પણ લગ્ન પછી કહેવું છે અનિકેતને. પણ આમ ને 
આમ ચાલશે. તો બીડેલા હોઠ એક દહાડો એની પાસે 
ખૂલી જશે ને પછી શું થશે એની ખબર નથી. નકશા 
ઉપર જ શાહી ઢોળાઈ જાય એ સારું નથી. અમે 
બન્નેએ જે નકશો બનાવ્યો છે એ તેં જૌયો છે ? ત્યાં 
તો મમ્મીના મનમાં જ કંઈક ચમકારો થયો. એ બોલી : 
“ધાર કે આપણે માગશરના વાનાના લગ્ન લઈએ 
પણ ત્યાં લગીમાં. . .” 


એ અર્ધામાં આખું સમજી ગઈ. બોલી : “તું 
ધારે છે ને મમ્મી, એવું કાંઈ નથી. . . મઝાની હડુંફ્રું 
છું ને કામ કરું છું. જોતી નથી. ?” 

“હરવુંફરવું ને કામ કરવું એ બીજી વાત છે, 
સમજી ?” 

“વીસ વરસની. છું. બધું સમજું છું. અનેકેતની, 
સાથે ત્રણ મહિના હરીફરી છું. એ કાંઈ અજ્જડ 
નથી.” 

“પૂણ પુરૂષને તો જોઈએ તે જોઈએ. જ.” 

“સંભાળી લઈશ” એણે વણેલો પાપડ ખાટલા 
પર ફેંક્યો, અને મમ્મી પાસે ખુલ્લંખુલ્લા જે ન બોલી 
શકાય તે મનોમન બોલી : “એને કાગળમાં લખીને 
સમજાવું એ એક વાત છે. ને સામે બેસીને ફેઇસ-ટુ- 
ફેઇંસ વિગતથી બધી વાત કરું એ બીજી વાત છે. 


હ્ટ્શ 
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ન 


મિસિસ 


----------------------------------------- 


પોલીસ ? 


ના ના. આ તો એક ખાખી વરદીવાળા પડછદને 
સામેન! કપાર્ટમેન્ટમાથી આ તરફ આવતો જોયો એટલે 
મનના ગોરભાયેલા આકાગમાં વીજળીનો લિમોટો થયો 
--પોલીસ ન હોય કોઈ સિક્યોરિટી ગાર્ડ હતો એ 
તો. આવ્યો ને પસાર પણ થઈ ગયો. બાપુજીની એવી 
તેવડ કયા હતી કે ઘર છોડીને નીકળી ગયેલી, છોકરીની 
પાછળ ચાલુ ગાડીએ પોલીસ મોકલે ? 


ઓઢેલી શાલના છેડાની બહાર ગહી ગયેલી 
લાલ લાલ પાની ભણી એક છેલબટાઉ ક્યારનોય 
જોયા કરતો હતો. અચાનક ધ્યાન પડ્યુ એટલે મેલી 
શને ખેચીને પ(નીઢક ઓઢી લીધી -- નજર કરીને 
એને ડારવાની કોશિશ પણ, કરી પણ ડરેલી નજર 
બીજાને તો શુ ડારી શકવાની ? એણે ઊલટાનુ સામુ 
સ્મિત કયું -- જિતા બીજી તરફ જોઈ ગઈ આ. 
કાળી ડમ્મર રાતમા બારી બહાર કઈ જ દેખાતુ, 
નહોતુ તારા પણ. ટ્રેઇન અતિશય ઝડપથી, નામી 
છૂટવાની ગતિથી દોડી રહી હતી અધારામાં એના 
૪૩૫ પડત હત. સ્ટેશનોય અહ નહોત્ઇ ૩૦% 
સૌ ઘોટી ગયા હતા. કેટલાક તો નીચે પાથરણા 
પાથરીને -- બસ, એક સામેનો મવાલી વારવ!ગ 
ઢાકેલી શાલ, તરફ જોયા કરતો હતો. એના ભણી 
ધ્યાન આપવાની કોઈ જરૂર નહિ આપણે કાલે સવારે 
શુ કરીશુ એના વિચારો કરો. દોઢસો રૂપિયા કેટલા 
દિવરા ચાલશે ? 


કાલે સવારે પહેલામાં પહેલુ છાપુ જોવુ પડશે. 
હશે એમા ખૂળેખાચરે છપાયેલા એક સમાચાર 
“તગનિયે માહવેથી ભાગી છૂટેલી એક વીસ વરતની 
કન્યા. અથવા લીલા તોરણે પાછો. ફરેલો એક વરરાજા 
--અથવા બાળાના માબાપ સાવ અવાચક થઈ ગયા 
*છે યા એમને અવાચક કરી દેવામા આવ્યા છે બાળા 


રજનીકુમાર પંડ્યા 


શા મદે છેલ્લી ઘડીએ ન્ઇસી ગઈ તેની માહિતી 
આપતા નથી યા આપવા માગતા નથી. સ્વરૂપવાન 
વણિક કન્યાને કોણ ભગાડી ગયુ તેની તપાસ પો.કો. 
ચદ્રસિહ, રામસિગ, ઉમેદમિગ ચલાવી રહ્યા છે બ્હુ 
થોડા સમયમા ભેદ ઉકેલાવાની વકી છે '” 


જિતાને આ ટેન્શનની પળોમા પણ હોઠે દુ ખભર્યું 
હાસ્ય આવ્યુ હહ ભેદ ! શો ભેદ ઉકેલી શકવાના 
આ લોકો ! ક્યાથી મળશે એમને કોઈ કડી ? 


જ 


છેલ્લો પત્ર અનિકૈતનો હતો ' જેઠ સુદ ત્રીજના 
લગ્ન તો કેટલા આઘા કહેવાય ? એ પહેલાની કોઈ 
ત્િવે કઢાવને ? માર ફાધર નથી ને મોટ ભાઈને કંઈ 
એવો ઊડો રસ મારા લગ્નમાં નથી. બાનુ કંઈ ચાલતુ 
નથી અમેરિકા બેઠી બેઠી બહેન એની જૉબ, એના 
છોકરા અને પતિરાજમાથી ઊચી આવે તો ને | આમ 
મારુ કોઈ નથી. તુ આવે તો. આપણો. એક સસાર ને 
મને એક કિલ્લો મળે. જિદગીના બત્રીસ વરસ લગી 
પારકા ઘરમાં જ જીવ્યો હોઉ એમ લાગે છે હવે તો 
મોતનું થર, પોતની પતી ને ખેત્ટ ટ છોકર હોય 
એવુ મન થાય કે નહિ ? મારો કંઈ વાક ? જેઠ સુદ 
ત્રીજ એટલે હજુ છ મહિના ને માથે નવ. દિવ. 
મારાથી નહિ રહેવાય તો કિડનેપ કરીને ઉપાડી જઈશ. 
પછી કહેતી નહિ કે ” 


શબ્દે શબ્દે એનો પદરવ નજીક ને નજીક 
આવતો જતો હોય એમ, જણાતુ હતું જિતાએ પત્રને 
છાતી સરસૌ ચાપી દીધો હતો નૈ આખમાં આસુ 
ધસી આવ્યા. હતા, અનિકેત સાથેનો સબધ એ કંઈ 
પ્રેમસબધ નહોતો. મગાઈથી ગોઠવેલો સંબધ હતો. 
પડગ્ઞ બન્નેના સપના કેટલી બધી હદ સુધી એક હતા ! 
સગાઈ એ સગાઈ મટી ગઈ સ્વપ્નસગાઈ થઈ ગઈ 
જેં સપનુ ત્યા હતુ એ જ સપનુ અહીં પણ્ન હતુ. 
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હટ 


પોતાનો ઘરસંસાર, પોતાનાં બચ્ચાં, પોતાની કમાણી, 
પોતાનું રસોડું, પોતાનું પારણું, પોતાની સજાવટ, 
પોતાનાં તોરણ, પોત્તાનાં બારસાખ, પોતાના લાભશુભ, 
પોતાના સાથિયા. . . “પણ. . .” અનિકેત આગળ 
લખતો. હતો. : “તારે મને એક જે વાત કહેવાની રહી. 
જાય છે એનું શું છે ? ક્યારે કરીશ ? લગ્ન પછી 
કરવાનો આગ્રહ શા માટે રાખે છે ? લગ્ન પહેલાં જ 
કહી દે ને ! અરે, તારા કોઈ પ્રેમબ્રેમની વાત હોય 
તોય માછું રૂવાહું ફરકવાનું નથી. હોય એ તો. . . 
મારેય એમ તો પિંકી ઠક્કર નામની પાડોશણ જોડે 
આંખો લડી હત્તી. એમાં શું ? કહી દે ને ?” 

ડહી દઉં ? જિતાને એ વખતે. નાનકડી કંપારી. 
જેવો વિચાર મનમાં જન્મ્યો હતો. કહી દઉં ? કહી 
દઉં તો કેવી રીતે, કયા શબ્દોમાં. . . શું કહી દઉં ? 
આખા શરીર પર એકસાથે કેટલા બધા હાથોનો 
સળવળાટ સળવળાટ અનુભવાઈ રહ્યો. મીણબત્તીનું 
પીંગળેલું ગરમ ગરમ મીણ રેલાઈને શરીર પર ક્યાં 
ક્યાં પહોંચ્યું ? શરૂઆતમાં ભીતરથી ઝીહ્ો. ઝીણો 
વિરોધનો સૂર ઊઠ્યો. પછી ચિત્કાર બનીને. વેરાનમાં 
ફેલાઈ ગયો. અને પછી વેરાઈ ગયો. 


વાદ કરવું ગમતું નહોતું. છતાં યાદ આવ્યા 
તગર રહેતું નથી. કહેવા જેવું તથી છતાં કહ્યા. વગર 
રહી શકાય તેવું નથી. કહી, દઉં ? અનિકેતના પત્રની 
એ છેલ્લી ચાર-પાંચ લીટી ચામડી, પર મુકાતા કાપા 
જેવી, હતી. એ વાંચતાં જ લોહીનો ફુવારો છૂટતો હતો. 
ઓહ અનિકેત એક આ જીદ મૂકી દેતો હોય તો ! 
એણે. સાંજ સુધીમાં સ્વસ્થતા. મેળવી લીધી. 
મનમાં બધું સમુનમું કરી. લીધું. આખો દહાડો જાતને 
કામમાં પરોવી દીધી. મમ્મીને પાપડ વણવામાં મદદ 
કરી, પાપડ વણતાં વણતાં ડાબો હાથ જરી. પાછો 
પડતો હત્તો. મમ્મીએ પાપડ વણતાં વણતાં અટકીને 
ઝીણી નજરે જોયું. પૂછ્યું : “હજુ દુખે છે ?” 
“તા,” એ. નીચું જોઈને વેલણ ચલાવતા માંડી. 


“મૂવાંવ, ફાર્ટી પડ્યાવ.. એની માના સાંઢ..”* 
મમ્મી બોલી. 


“મમ્મી.” જિતાને ગમતું નહોતું. મમ્મી. યાદ 
કરાવે એ પણ ગમતું, નહોતું. એણે વાત જ કાપી : 
“મમ્મી, જેઠ સુદ ત્રીજને બદલે માગશરમાં થાય એમ 
નથી ?” 

“કેમ ?” 

“અનિકેતનો કાગળ છે.” 

“એને શી ઉતાવળ છે ?” 


“ઉતાવળ તો મારે પણ છે” એમ કહેવા જતી. 
હતી. પણ રહી ગઈ. મમ્મી વળી કારણ પૂછે. શું 
કારણ કહેવું ? એમ કહેવું કે પેટ ભલે ખાલી. છે, 
એમાં કંઈ નથી, યણ મન. અણગમતી. સુગાળવી વાત્તથી. 
ભરેલું છે. એનું વજન વધતું, જાય છે. કહી, દેવું છે 
પણ લગ્ન પછી કહેવું છે અનિકેતને. પણ આમ ને 
આમ ચાલશે તો બીડેલા હોઠ એક દહાડો એની પાસે 
ખૂલી જશે ને પછી શું થશે એની ખબર નથી. નકશા 
ઉપર જ શાહી ઢોળાઈ જાય એ સારું નથી, અમે 
બન્નેએ જે નકશો બનાવ્યો છે એ. તેં જોયો છે ? ત્યાં 
તો મમ્મીના મનમાં જ કંઈક ચમકારો, થયો. એ બોલી : 
“ધાર કે આપણે માગશરના વાનાના લગ્ન લઈએ 
પણ ત્યાં લગીમાં. . .” 

એ. અર્ધામાં આખું સમજી ગઈ. બોલી : “તું 
ધારે છે ને મમ્મી, એવું કાંઈ નથી. . . મઝાની. હરુંશ્રું 
છું ને કામ કરું છું. જોતી નથી ?” 

“હરવુંફરવું ને કામ કરવું, એ બીજી વાત છે, 
સમજી ?” 

“વીસ વરસની છું. બધું સમજું છું. અનિકેતની 
સાથે ત્રણ મહિના હરીફરી છું. એ કાંઈ અજ્જડ 
નથી.” 

“પણ પુર્ષને તો જોઈએ તે જોઈએ જુ.” 

“સંભાળી લઈશ” એણે વણેલો પાપડ ખાટલા 
પર ફેંક્યો, અને મમ્મી પાસે. ખુલ્લંખુલ્લા જે ન બોલી. 
શકાય. તે. મનોમન બોલી. : “એને કાગળમાં લખીને 
સમજાવું એ એક વાત છે. ને સામે બેસીને ફેઇસ-ટુ- 
ફેઇસ વિગતથી બધી વાત કરું એ બીજી વાત છે. 
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ક 


ક્ટ 


મિસિસ 





પોલીસ ? 


ના ના આ તો એક ખાખી વરદીવાળા પડછદને 
સામેના કપાર્ટમેન્ટમાથી અ તરફ આવતો જોયો એટલે 
મનના ગોરભાયેલા આકાશમા વીજળીનો લિસોટો થયો 
--પોલીસ ન હોય કોઈ સિક્યોરિટી ગાર્ડ હતો એ 
તો. આવ્યો ને પસાર પણ થઈ ગયો. બાપુજીની એવી 
તેવડ ક્યા હતી કે ઘર છોડીને નીકળી ગયેલી છોકરીની 
પાછળ ચાલુ ગાડીએ પોલીસ મોકલે ? 


ઓઢેલી શાલના છેડાની બહાર ગહી ગયેલી 
લાલ લાલ પાની ભણી એક છેલબટાઉ ક્યારનોય 
જૌયા કરતો હતો. અચાનક ધ્યાન પડ્યુ એટલે મેલી 
શાલને ખેચીને પાનીઢક ઓઢી. લીધી -- નજર કરીને 
એને ડારવાની કોશિશ 42 કરી પણ ડરેલી નજર 
બીજાને તો શુ ડારી શકવાની ? એણે ઊલટાનુ સામુ 
સ્મિત કયું -- જિતા બીજી તરફ જોઈ ગઈ આ. 
કાળી ડન્મર રાતમાં બારી બહાર કંઈ જ દેખાતુ 
નહોતુ, તારા પણ, ટ્રેઇન અતિશય ઝડપથી, નાસી 
છૂટવાની ગતિથી દોડી રહી હતી. અધારામાં એના 
પડઘા પડતા હતા. સ્ટેશનોય આવતા નહોતા ડબ્બામાં 
સૌ ઘોટી ગયા હતા. કેટલાક તો નીચે પાથરણા 
પાથરીને -- બસ, એક સામેનો મવાલી વારવાર 
ઢાકેલી શાલ તરફ જોયા કરતો. હતો એના ભણી 
ધ્યાન આપવાની કોઈ જરૂર નહિ આપણે કાલે સવારે 
શુ કરીશુ એના વિચારો કરો. દોઢસો રૂપિયા કેટલા 
દિવસ ચાલશે ? 


કાલે સવારે પહેલામા પહેલુ છાપુ જોવુ પડશે. 
હશે એમા ખૂણેખાચરે છપાયેલા એક સમાચાર 
“તગનિયે મડવેથી ભાગી છૂટેલી એક વીસ વરસની 
કન્યા. અથવા લીલા તોરણે પાછો ફરેલો. એક વરરાજા 
--અથવા બાળાના માબાપ સાવ અવાચક થઈ ગયા 
-છે યા. એમને અવાચક કરી દેવામા આવ્યા છે બાળા 


રજનીકુમાર પંડ્યા 


શા માટે છેલ્લી ઘડીએ નાસી ગઈ તેની માહિતી 
આપતા નથી યા આપવા માગતા નથી સ્વરૂપવાન 
વણિક કન્યાને કોણ ભગાડી ગયુ તેની તપાસ. પો.કો. 
ચદ્રસિહ, રામસિગ, ઉમેદઞિગ. ચલાવી રહ્યા છે બહુ 
થોડા સમયમા ભેદ ઉકેલાવાની વકી છે ” 


જિતાને આ ટેન્શનની પળોમા પણ હોઠે દુ ખભર્યું 
હાસ્ય આવ્યુ. હહ ભેદ ! શો ભેદ ઉકેલી શકવાના 
આ લોકો ? ક્યાથી મળશે એમને કોઈ કડી ? 


જ 


છેલ્લો પત્ર અનિકેતનો હતો “જેઠ સુદ ત્રીજના 
લગ્ન તો કેટલા આઘા કહેવાય ? એ પહેલાની કોઈ 
તિથિ કઢાવને ! મારા ફાધર નથી ને મોટાભાઈને કઈ 
એવો ઊડો રસ મારા લગ્નમાં નથી. બાનુ કંઈ ચાલતુ 
નથી અમેરિકા બેઠી બેઠી બહેન એની જૉબ, એના 
છોકરા અને પતિરાજમાથી ઊચી આવે ત્તો ને ! આમ 
મારુ કોઈ નથી. તુ આવે તો આપણો એક સસાર ને 
મને એક કિલ્લો મળે જિદગીના બત્રીસ વરસ લગી 
પારકા ઘરમા જ જીવ્યો હોઉ એમ લાગે છે હવે તો 
પોતાનુ ઘર, પોતાની પત્ની ને પોતાના છોકરા હોય 
એવુ મન થાય કે નહે ? મારો કઈ વાક ? જેઠ સુદ 
ત્રીજ એટલે હજુ છ મહિના ને માથે નવ દિવસ. 
મારાથી નહિ રહેવાય તો કિડનૅષ કરીને ઉપાડી જઈશ. 
પછી કહેતી નહિ કે * 


શબ્દે શબ્દે એનો પદરવ નજીક ને નજીક 
આવતો. જતો હોય એમ જણાતુ હતુ જિતાએ પત્રને 
છાતી સરસો ચાપી દીધો હતો ને આખમા આણી 
ધસી આવ્યા હતા. અનિકેત સાથેનો સબધ એ કંઈ 
પ્રેમસબધ નહોતો. સગાઈથી ગોઠવેલો સબધ હતો. 
પજ્ઞ બન્નેના સપન! કેટલી બધી હદ સુધી એક હ્તા ! 
સગાઈ એ સગાઈ મટી ગઈ સ્વપ્નસગાઈ થઈ ગઈ 
જ સપનુ ત્યા હતુ એ જ સપનુ અહીં પણ તુ. 
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બ્ટ્શ 


પોતાનો ઘરસંસાર, પોતાનાં બચ્ચાં, પોતાની કમાણી, 
પોતાનું રસોડું, પોતાનું પારણું, પોતાની સજાવટ, 
પોત્તાનાં તોરણ, પોતાનાં બારસાખ, પોતાના લાભશુભ, 
પોતાના સાથિયા. . . “પણ. . .” અનિકેત આગળ 
લખત્તો હતો. : “તારે મને એક જે વાત. કહેવાની. રહી 
જાય છે એનું શું છે ? ક્યારે કરીશ ? લગ્ન પછી 
કરવાનો આગ્રહ શા માટે રાખે છે ? લગ્ન પહેલાં જ 
કહી દે ને ! અરે, તારા કોઈ પ્રેમબ્રેમની વાત હોય 
તોય માહું રૂંવાડું ફરકવાનું નથી. હોય એ તો. . . 
મારેય એમ તો પિંકી ઠક્કર નામની પાડોશણ જોડે 
આંખો. લડી હતી. એમાં શું ? કહી દે ને ?” 


કહી દઉં ? જિતાને એ વખતે. નાનકડી કંપારી 
જેવો વિચાર મનમાં જન્મ્યો હતો. કહી દઉં ? કહીં 
દઉં જો. કેવી, રીતે, કયા ગહ્દોમાં, . . શું. કહી, દઉં ર 
આખા શરીર પર એકસાથે કેટલા બધા હાથોનો 
સળવળાટ સળવળાટ અનુભવાઈ રહ્યો. મીણબત્તીનું 
પીગળેલું ગરમ ગરમ મીણ. રેલાઈને શરીર પર ક્યાં 
ક્યાં પહોંચ્યું ? શરૂઆતમાં ભીતરથી ઝીણો ઝીણો 
વિરોધનો સૂર ઊઠ્યો પછી ચિત્કાર બનીને વેરાનમાં 
ફેલાઈ ગયો. અને પછી. વેરાઈ ગયો. 


, વાદ કરવું ગમતું નહોતું. છતાં યાદ આવ્યા 
વગર રહેતું નથી, કહેવા જેવું નથી. છતાં કહ્ય વગર 
રહી, શકાય તેવું નથી. કહી દઉં ? અનિકેતના પત્રની 
એ છેલ્લી ચાર-પાંચ. લીટી. ચામડી પર મુકાતા કાપા 
જેવી હતી. એ વાંચતાં જ લોહીનો ફુવારો. છૂટતો. હતો. 
ઓહ, અનિકેત એક આ જીદ મૂકી દેતો હોય તો ! 


એણો સાંજ સુધીમાં સ્વસ્થતા મેળવી લીધી. 
મનમાં બધું સમુનમું કરી લીધું. આખો દહાડો જાતને 
કામમાં પરોવી દીધી. મમ્મીને પાપડ વણવામાં મદદ 
કરી, પાપડ વણતાં વણતાં ડાબો હાથ જરી પાછો 
પડતો. હત્તો. મમ્મીએ પાપડ વણતાં વણતાં અટકીને 
ઝીણી નજરે જોયું. પૂછયું : “હજુ દુખે છે ?” 

“તા,” એ તીચું જોઈને વેલણ ચલાવવા માંડી. 

“મૂવાંવ, ફાટી પડયાવ.. એની માના સાંઢ..” 
મમ્મી બોલી, 


“મમ્મી.” જિતાને ગમતું નહોતું. મમ્મી યાદ 
કરાવે એ પણ ગમતું નહોતું. એણે વાત જ કાપી : 
“મમ્મી, જેઠ સુદ ત્રીજને બદલે માગશરમાં થાય. એમ 
નથી ?” 

“મ્‌ રક 

“અનિકેતનો કાગળ છે.” 

“એને શી ઉતાવળ છે ?” 


“ઉતાવળ તો મારે પણ છે” એમ કહેવા જતી 
હતી. પણ રહી ગઈ. મમ્મી વળી કારણ પૂછે. શું 
કારણ કહેવું ? એમ કહેવું કે પેટ ભલે ખાલી છે, 
એમાં, કંઈ નથી, પણ મન. અણગમતી સુગાળવી વાતથી 
ભરેલું છે. એનું વજન વધતું જાય છે, કહી દેવું છે 
પણ લગ્ન પછી કહેવું છે અનિકેતને. પણ આમ. ને 
આમ ચાલશે તો બીડેલા હોઠ એક દહાડો એની પાસે. 
ખૂલી જશે ને પછી શું થશે એની ખબર નથી. નકશા 
ઉપર જ શાહી ઢોળાઈ જાય એ. સારું નથી. અમે 
બત્નેએ જે નકશો. બનાવ્યો છે એ તેં જોયો છે ? ત્યાં 
તો મમ્મીના મનમાં જ કંઈક ચમકારો થયો. એ બોલી # 
“ધાર કે આપણે માગશરના વાનાના, લગ્ન લઈએ 
પણ ત્યાં લગીમાં. . .” 

એ અર્ધામાં આખું સમજી ગઈ. બોલી : “તું 
ધારે છે ને મમ્મી, એવું કાંઈ નથી. . . મઝાની હરૂંફરું 
છું ને કામ કરું છું. જોતી નથી ?” 

“હરવુંફરવું ને કામ કરવું એ બીજી વાત છે, 
સમજી ?” 

“વીસ વરસની છું. બધું સમજું છું. અનિકેતની 
સાથે ત્રણ મહિના હરીફરી છું. એ કાંઈ અજ્જડ 
નથી.” 


“પૃણ પુરુષને તો જોઈએ તે જોઈએ જ.” 


“સંભાળી લઈશ” એણે વણેલો પાપડ ખાટલા 
પર ક્રેંક્યો, અને મમ્મી પાસે ખુલ્લંખુલ્લા જે ન બોલી 
શકાય તે મનોમન બોલી : “એને કાગળમાં લખીને 
સમજવું એ એક વાત છે. ને સામે બેસીને ફેઇસ-ટુ- 
કેઇંસ વિગતથી બધી વાત કરું એ બીજી વાત છે. 
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રુ 


બ્રશ 


ફિલ્મ, અને ફોટા જેટલો ફેર ”” 


“મારુ તો એક જ કહેવાનુ” મમ્મી બોલી 
“એને જરાય સન-સા ન આવવી જોઈએ. બાકી તો 
અમને તો માગ્શરમાય ક્યા વાધો છે ?' 


ફૈઇસ-ટુ ફેઇંસની કલ્પના જિતાએ અનેક અર્થમાં 
કરી કહી, કરતા કરતા લજવાઈ, મો લાલ થયુ. મનમા 
એ. વખતે કરવાના સવાદોના રિહર્સલ થયા. અનિકેત 
રાજી માણસ હતો એના ઉપર જાન દેનારો હતો 
ધીરે ધીરે, અટકી. અટકીને સાચી વાત કરવાની. બોલ, 
આમા હુ ક્યાય દોષિત છુ ? ને હુ ક્યાય અભટાઈ 
પણ ખરી. ? હવે કહે, આ વાત તને. કાગળમાં લખીને 
સમજાવાય એવી હતી ? મારી મૂખઠ હતી કે મે 
વરને વફદારો માન્યા. મને. ભાવીએ ભુલવાડી -- 
મારી ફિશિયારીમાથી હુ ઊંચી નહોતી આવતી. હુ 
તો. આમ, ને હુ તો તેમ, મમ્મી કહેતી કાયમ કે સ્ત્રી 
એટલે ? અજવાળી તોય રાત. ત્યારે હુ કહેતી કે ના 
ના, હુ તો તડકીલો દિવસ છુ મારી બધી હોશિયારીની 
મે ભારે કિમત્ત ચૂકવી. પણ એક વાતની ખાતરી 
શખજે અનિકૈત કે તારે લાયક રહી છુ પવિગ રહી 
છુ, કારણ કે એ લોકો પૂછડી દબાવીને ભાગી ગયા 
હતા. એમા મીનમેખ નથી. ધરમસ્રેગન એવુ 
હોય. તો પહેલા તુ મારી. ડાક્ટરી તપાસ કરાવ. 





“ભગવાન ભગવાન” મમ્મી છેલ્લો પાપડ વણીને 
ઘૂટણ પર બે હાથનો. ટેકો દઈને ઊભી થઈ અર્ધી 
મિનિટે એનાથી માડ સીધુ થવાયુ પચાસ વરસની 
ઉમર પછી એનો સ્તર પુરુષ જેવો, જમ ભારે થડ 
ગયો હતો એવા સ્વરે એ બોલી “મારો. વા'લો કરે 
ને બધુ રગચગે પાર ઊતરે ગગા નાહ્યા મારા 
બાપ ઇ પછી આકાશ તરફ જોઠને બેચાર ચહેરા 
પર ઊકળ્યા “એ લોકને ત્તો સૌરવ નરક મળજો -- 
રૂવેરૂવે કીડા, એનુ સાત ભવેય સારુ ન થજો.' 

પપ્પાએ મમ્મીની વાત્‌ માની માનવામાં કઈ 
બહુ આલ પડે એવુ હતુ નહિ. અનિકેત, કાઈ જાડી. 
જાન લઈને નહોતો આવવાનો. એણે જ તો બિચારે 
લખ્યુ હતુ એના લગનમાં એના ફૅમિલીમા રસ જ 


શ્ટ્ણ્‌ 


ક્યા હત્તો કોઈને ! પતાવી દેવાની જ વાત. 


એ પછી અનિકેતે પત્ર લખ્યો નહોતો પાડોશમાં 
વીસ નવ પચાસી ઉપર મધુબહેનને બોલાવીને શેન 
કર્યો હતો “હવે કાગળ લખતો. નથી. ઘોડે ચડીને જ 
આવુ છુ અમારુ ગોડલ ગામ નાનુ છે મારા ચાર 
ફ્રેન્ડ છે એમાથી સદીપ ચદેરિયા કરીને છે એ અણવર 
બનવાનો છે બાકી. બધુ સમજ્યા જેવુ.” 


માગશર વદ આઠમના લગ્ન હતા -- તે પહેલા 
જિતાએ. બધી જ તૈયારી કરી લીધી જમીન પર પડી 
જવાથી શરીર જ્યા જ્યાથી કળતુ હતુ ત્યા ત્યા ફરી. 
વાર બહેનપણી અલ્યાને બોલાવીને આયોડેક્સ ઘસાવ્યુ. 


પણ કાલે સવારે છ વાગ્યામાં જાન આવવાની 
હતી ને રાતે મડપ. પર પૅનલલાઇટ ગોઠવાતી હતી. 
રામી હજુ હમણા જ કાલે સવારે શણગારના ફૂલના 
ટોપલાની વરધી નોધી ગયો ત્યા જ અલ્પા આવી. 
એનો શ્યામળો ચહેરો વધુ શ્યામ પડી ગયો હતો -- 
આવીને ઓસરીમાં એણે નજર નાખી તો જિતા રમીલા 
પાસે પગની પાનીએ મેદી મુકાવતી હતી હાથનુ તો 
પતી ગયુ હતુ અલ્યાને જોઈને એની આખમા ખુશીની 
ચમક દોડી આવી અલ્યા બે ઘડી ભોય પર એની 
સામે બેઠી પછી “ચાલ તો જરી કામ છે,” કહી 
જિતાને હાથ પકડીને ઉઠાડી રમીલા તરફ “સોરી 
હો જરા ” કહ્યુ અને જિતાને લઈને અદરના ઓરડામાં 
ગઈ 


“શુ છે ?” જિતાએ પૂછ્યુ “કેમ આમ ? કઈ 
બન્યુ છે ?' 

“હા? અલ્યા બોલી “બહુ અનર્થ થઈ ગયો 
છે -- વાચ.” દૂરથી પરિચિત અક્ષરો દેખાતા હતા. 
ધ્રૂજતે હાથે જિતતાએ ચોવડો કાગળ અને ચિરાયેલુ, 
પીળુ પોસ્ટલ કવર હાથમાં લીધા. પત્ર તો હમેશા 
અત્પાને સરનામે જ અનિકેતના આવત્તા હતા પણ. 
આ પત્ર. અલ્પા પરનો હતો લખ્યુ હતુ, “કહી દેજો. 
તમારી બહેનપણી જિતાને કે અલ્વિદા. હુ પરણવા 
નથી આવવાનો. એશે મારી સાથે ભયકર છેતરપિંડી 
કરી છે મે વારવાર પૂછ્યુ તોય ચાર ચાર જણાએ 
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એન પર બળાત્કાર કર્યો ને એને ચૂંથી નાખી એવી 
વાત. જ મને કરતી નથી ! મારે એ સતી-સાવિત્રીને 
નથી પરણવું, એને પરણવું હોય. તો કાળા ચોરને 
પરણે ! મારું નામ ન લે. કહી દેજો.” ધરતી ફરી 
ગઈ. વાંચતાં વાંચતાં જ જિતાને ફેર આવી ગયા. 
અલ્પાએ થોભી લીધી ન હોત તો પડી જાત. એણે 
સીધા ઊભા રહેવા માટે દીવાલને ટેકે જાતને લાકડીની 
જેમ ટેકવી દીધી. 

“હવે ?" અલ્પાએ પૂછયું : “તારાં મમ્મીપપ્પાને. 
આ વાત તો કરવી જ પડશે ને !” 





જિતામાં હા કે ના કંઈ જ કહેવાના હોશ નહોતા. 
એના. ચહેરા. પર પરસેવો. વળી. ગયો. ને હાથનાં કાંડા 
ઠંડાં ઠંડાં પડી ગયાં. 

“જિતા, જિતા. . . કેમ આમ કરે છે?” 
અલ્પાએ પૂછયું : “એમ નહિ કરને પ્લીઝ, આપણે. 
રસ્તો કાઢીશું.” 

“હવે કોઈ રસ્તો નથી,” એટલું એ માંડ બોલી. 
એની આંખે. અંધારાં આવી ગયાં. એની. નજર સામે 
એ. રાત તરવરી ગઈ -- મામાને ઘેર જવા એકલી 
જ ચત્તની ગાડીમાં ગઈ, રાતના આઠને બદલે બાર 
વાગશે એ કોને ખબર ? સ્ટેશને ઊતરી ત્યારે એક 
કપલ, હતું. ધકધક કરતી, છાતી જરા શાંત થઈ -- 
ચાલો, એક સ્ત્રીનો તો સંગાથ હતો ! ભલે કોઈ સાવ 
મામૂલી મેકઅપના થથેડાવાળી બાઈ હતી. પણ બાઈ 
હતી. એ ધડકતી છાતીએ રાતે બાર વાગ્યે પણ એના 
સંગાથે મામાને ઘેર જવા તૈયાર થઈ. સ્ટેશનથી બહાર 
પહેલું પગલું માંડ્યું ત્યારે એ ડગલું જિંદગી. આખીની 
દિશા ભુલાવી દેશે એવી ક્યાં ખબર હતી ? 

ચોમાસાને કારણે કાચો મૂલ તૂટી ગયો હતો. 
એણે વોંકળો ઊતરીને જવાનું હતું. બાઈએ એનું કાંડું 
પકડી લીધું --- પકડ સીની હતી છતાં ન ગમે એવી 
હતી -- “હવે આગળ થાને મારી બાઈ !” એમ એ 
બોલી એ પણ જિતાને પથરાની ધારની જેમ વાગતું 
હતું. છતાં. એ આગળ. થઈ ને હજુ ત્તો પશ્ચરા ઉપર 
પગ ટેકવીને બીજા પથરા પર મૂકવા ગઈ ત્યાં તો 
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પાછળથી જ કોઈએ એને ખેંચી અને એ ખેંચનારના 
હાથમાં આવી પડી. એણે સહસા જ બૂમ પાડી પ્ણ 
હોઠ પર દાટો દેવાઈ ગયો. એક જણે એને ગૂંગળાવવાની 
જંગલિયત વાપરવાની શરૂ કરી. જિતાઃએ તરફડિયા 
માયા તો બાઈએ તો ઊલટાના એના હાથ પકડી 
રાખ્યા -- એને રસ્તાથી તરીને દૂર લઈ ગયાં જ્યાં 
નકરી કરકરી જમીન હતી. ને આગળ થોરની ઝડી. 
જિતાને સાત આસમાન નજર સામે આવી. ગયાં. 
ગળાર્માં શ્વાસ રૂંધાતો હતો ને પૂરો શબ્દ પણ. નીકળતો 
નહોતો ત્યાં ઊંચકનારે એને જોરથી ભોંય પર પટકી. 
એ સાથે મોઢામાં દીધેલો દાટો નીકળી ગયો ને જિતાએ. 
શરીરમાં હતદ એટલા જોરથી બૂમ પાડી. એના ગળાની 
સ્વરપેટી ફાટી ગઈ હોય એમ અવાજ પણ લીરા લીરા 
થઈ ગયો. 

પણ એ જ ક્ષણે બૅટરીનો શેરડો ફેંકાયો. એટલા 
ભાગનો અંધકાર એ જ ક્ષણે ઓગળી ગયો. બે જણા 
હતા. પણ હાથ સારધારી હતા. સીમ ચોકિયાત -- 
“તમારી તે માના ડકેર. . ." એવું કાંઈક એ બોલ્યા 
ને હાથમાંનો ડંગોરો છૂટો જ ફેંક્યો. ખૂણે ઊભેલી 
બાઈને વાગ્યો કે એળે આઉંકારો કર્યો -- નીચે પડી 
ગયેલો ડંગોરો લેવાની હિંમત પણ એણે ન કરી ને 
ચાર જણા સાથે પાંચમી એ પણ ભાગી ને. ખેતરોમાં. 
ક્યાં અદશ્ય થઈ ગઈ -- ઘડી ---બે ઘડીમાં જિતાના, 
કણસાટ અને બે ચોકિયાતોની ભારે ભારે અવાજે થતી 
પૂછપરછ. “અરે આ તો ઉગરચંદબાપાની ભાણી.” 
એટલું એ બેમાંથી કોઈક બોલ્યું. બત્તીના શેરડામાં એ 
વખતે જિતા ભોંય. પરથી. બેઠી. થવાનો. પ્રયત્ન કરતી. 
હતી. એણે. બોલનારની સામે જોયું. થોડી ઓળખાણ 
કાઢી. મામાને ત્યાં ઘણી વાર ઘીનો ગાડવો લઈને 
આવતો એ. જ. . . સાજણ ડે એવું કંઈક નામ હતું : 
“તમે માં ગભરાઓ બહેન, પહેલા લૃગ ઠીક ઠીક 
કરી લ્યો. અમે તમને ટેટ મામાના ઘર લગણ મૂકી 

જિતા કપડ તો. ટીડ ટીક કથં. ફાટી ગયા 
હતાં. રીક દીકર્થ્ી ઠીક દીક થાય એવાં નહોતાં. એટલે 
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મોટો સ્કાર્ફ પર્સમાથી કાઢીને ગળાની આજુબાજુ વીટી 
દીધો આખુ શરીર જાણે કે ભાગી ગયુ હત્તુ ક્યા 
ક્યા કૈટલુ કેટલુ વાગ્યુ હતુ એની તો ઘેર ગયા પછી 
જ ખબર પ્ડે એણે. ચાલવા માડ્યુ 

“તમે,” સાજણ બોલ્યો “પહેલા તો. તમારો 
શ્વાસ હેઠો બેસવા દો. હવે કાઈ ફિકર કરતા નહિ 
--અમે એ રાડેજણીનાવને પાતાળમાથી વીણી લેશુ 
બહેન ” 


એ આગળ આગળ ચાલવા માડી ને વળી 
પાછળ આભારવશ નજર કરી ત્યા વળી સાજણનો 
જોડીદાર બોલ્યો '“બાયુબે'નુને રાતવરત નીકળવુ જ 
નો જોવે.” 


“મને શી ખબર ગાડી લેઇટ પડશે ?” જિતા 
સ્ડમસ. અવાજે બોલી. હતી 

“ઈય સાચુ” 

“પોલીસમાં ફરિયાદ કરવી છે 7?” સાજણનો 
જોડીદાર બોલ્યો “હુ ઈ બધાયની છઠ્ઠી જાણુ છુ 
બાઈનૈય ઓળખુ ગામનો ઉતાર ઠપકારી દોને 
ફરીયાદી ?” 


“અરે હોતા હશે ?' સાજણ બોલ્યો ને એણે 
ભૌય પર ડાગ પછાડી “આબરૂના ધજાગરા જ કે 
બીજુ કાઈ ?” 

પોલીસમાં ફરિયાદ નહોતી કરી મામા મામીનો 
ઠપકો ખાઈ લીધો પેટ ભરીને ને મન ભરીને રડી 
લીધુ. મામાના પાડોશ સુધ્ધામાય ખબર ત પડવા 
દીધી એ બેય જણાનેય ઉગરચદમામાએ સો સો 
રૂપિયા આપ્યા ને કાન પકડાવીને તાકીદ કરી. રવાના 
કર્યા ચા પાઈને. “કાઈ ન થવાનુ થયુ નથી જોજો. 
ક્યાય ફફેડો થાય નહિ ' 


ને આમ છતા ? આમ છતા આ ચાર માસના 
ગાળામા અનિકેતને ખબર પડી ગઈ ! કદાચ જિંદગીમા 
બીજી પણ એક ભૂલ કરી. વાતને અનિકેતના મનમા 
શા માટે વાવી ? પરણેતરથી કઈ છુપાવવુ નહિ એવા 
જુનવાણી ખયાલે જ ને ! નહિ તો ક્યા વધીને વડ 


હ્ર્શ 


થવાની હતી આ છાની હોનારત ? 


“જેતા જિતા. “અલ્યા ખૂણામાથી પાણીનો 
જગ લઈ આવી ને જિતાના ચહેરા ૫૨ છાટ્યુ “શુ 
વિચાર કરે છે ? તુ ચિતા કર નહિ હુ કંઈક કરુ 
છુ અનિકેતનો ફોન નબર છે તારી પાસે ?” 


જિતાએ શૂન્યમનસ્ક નજરે એની સામે જોયુ. 
નકારમાં હળવે હળવે ડોકુ ધુણાવ્યુ ને પાછળ ભીત 
પર પજા કરીને ભોય પર બેસી પડી. 


કશુ જ થઈ શકે એમ નહોતુ હવે આટલી 
વારમાં ટૅક્સી કરીને કોઈ ગોડલ જઈને પાછુ આવે 
એ. પણ શક્ય નહોતુ અનિકેતે પક્કાઈ કરી હતી. 
તેક છેલ્લે દણડે સાજની ટપાલમાં મળે એમ કાગળ 
મોકલ્યો હતો -- કાગળમાં છેલ્લે ટાક પણ મારી 
હતી -- “મને મનાવવા આવવાની કોશિશ. ન કરવી. 
હુ ગોડલની બહા2 નીકળી જાઉ છુ -- બે મહિને 
પાછો આવીશ.” 


એ જ ક્ષણે બહારથી બારણુ ભભડ્યુ જિતાની 
મમ્મી ક્યારની આ બહેનપણીઓના. બધબારણાથી 
અકળાઈ ગઈ હતી “નીકરોને બા'ર, શુ આમ. બેય 
જૃણીયુ બારણા ઠહકાવીને પુરાઈ રયુ છો ?” 


'તુજા ” જિતાએ જરી સ્વસ્થ થઈને કહુ 
“હુ રસ્તો કરું છુ” 

“તારા રસ્તા હુ જાણુ છુ,” અલ્પાએ એને કહ્યુ 
ને બારણા ભણી જોઈને જોરથી ઊચા અવાજે કહ્યુ 
*એ આવીએ. છીએ માસી. આ જિતાનુ જરા માપ 
લેવા આવી છુ” 

“શુ રસ્તો કરીશ તુ ?” અલ્માના ચહેરા પર 
પણ ગભરાટ ફેલાઈ ગયો “ઝેર પીશ તુ ? જીભ 
કરડીને મરી જઈશ? મૂરખી એક પછી એક 
મૂરખાઈઓ જ કર્યે જવી છે પછી કે એકાદ ડહાપણનુ 
કામ પણ કરવુ છે ?” 

“ડુહાપણનુ કામ જ કરીશ. તુ જા તો ખરી” 
જિતાએ બનાવટી હસી દીધુ અને અલ્યાને લગભગ 
ધક્કો મારીને બારણા ભણી રવાના કરી “ઝેર પણ 
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નહિ પીઉં ને મોટું પણ કાળું નહે કરું. શરમાવું પડે 
એવું કોઈ કામ નહિ કરું, તું જા.” છેલ્લે એણે જોરથી 
બૂમ પાડી કહ્યું : “જાને કહું છું !” 

અલ્પાએ બારણું ખોલ્યું એ સાથે જ મમ્મી અંદર 
ધસી. આવી -- ખીજવાઈને બોલી : “સતારે વરરાજો 
પોંખાવા બારણે આવીને ઊભો રહેવાનો. હોય ત્યારે 
તમને. છેક અત્યારે માપ લેવાનાં સૂઝે છે ?” 


જિતા ફિક્કું હસીને બોલી: “સવારે! હં 

સ્વપ્નસગાઈ હતી. બહુ રૂપાળું નામ હતું. જિતા 
અંધકાર ચીરીને તીરની જેમ આગળ વધતી ટ્રેનમાં 
બારી. સરસી ચંપાઈને તિચાર કરવા માંડી. જે સપનું, 
અનિકેત પાસે હતું તે પોતાની. પાસે પણ, હતું. પોતાનો. 
ઘરસંસાર, પોતાનાં બચ્ચાં, પોતાની કમાણી, પોતાનું, 
રસોડું, પોતાનું પારણું, પોતાનું બારણું, પોતાની સજાવટ, 
પોતાનાં તોરણ, પોતાના લાભશુભ, પોતાના સાથિયા ! 


પળભરમાં બધું જળ પરની ઝિલમિલ રંગોળીની 
માફક અદેશ્ય થઈ ગયું. સારું થયું. લગ્ન પછી આ 
વાત કરીશ તો અનિકેત જીરવી શકશે. એવી કલ્પના 
હત્તી, ખાત્તરી નહોતી. કદાચ ચૂલે ચડાવેલું વાસણ. 
પણ ઊથલી પડત. કોને ખબર ? એના કરતાં આ. 
સારું છે. ઝગારા મારતાં, “નવદંપતી. સુખી રહો” એવા 
લખાણવાળા, રાજારાણી. જેવા સિંહાસનવાળા, જેમાં 
લગ્નવેદી પ્રજ્વળત્ી હતી. એ મંડપ લગ્નવિધિ પછી. 
પણ વીંખાવાનો તો હતો. જ. હવે લગ્નવિધિ વગર 
વીંખાઈ જશે. છાપાંઓમાં ચાર દિવસ ચર્ચા. આવશે. 
તપાસ થશે. શક્ય છે કે પપ્પાને હાર્ટએટેક આવશે 
ને મમ્મીને હિસ્ટીરિયા. બહેનપણીઓ. રડશે, કકળશે. 
ને પછી. પોતપોતાના ઠેકાણે જઈને ઠરીઠામ હ કોને 
ખબર કે જિતા ક્યાં ગઈ ? કલ્પનાઓ. કરશે -- 
બૂરામાં બૂરી કલ્યનાઓ કરશે. કરવ! દેવી -- લોકોને 
ભ્રમિત થવા દેવા. કોઈને ખબર પડવા ન દેવી કે 
જિત્તા તો કલકત્તા મિશનરી હૉસ્પિટલમાં નન તરીકે 
ઓગળા ગઈ -- અવત્તાર જ નવો લીધો. જીવન તો. 
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બદલી શકાય તેમ નહોતું. સપનાંઓ બદલી નાખ્યા. 


. “સેસટર, કેટલા વખતથી અહીં છો ?” 
સિસ્ટર જૂલીએ બહુ મીંડું લાગે એવું સ્મિત્ત 
કું. 
“આજ તમને. કેમ લાગે છે, દાદા ?” 


“જીવવા જેવું લાગે છે, સિસ્ટર,” એમણે. કહ્યું : 
“અર્ધો રોગ તમારી દવાથી મટે છે. અર્ધો રોગ તમારા. 
સ્મિતથી.” 


પોતે જવાબ ત આપ્યો અને ચાલી આવી -- 
માણસો બહુ ચાલાક હોય છે, સપજી જતા હોય છે, 
--વૃદ્ધ માણસો તો વધુ અનુભવી હોય. આ તો 
ગુજરાતી હતા. પહેલે જ દિવસે એની લઢણ પરથી 
સમજી ગયા કે જૂલી કિશ્ચિયન થઈ ગઈ હશે, પણ 
મૂળ ગુજરાતી હશે. પોતે હિંદીમાં “આપ લેટે રાહિયે” 
એમ કહ્યું ત્યાં એમની આંખો ચમકી : “ગુજરાતી 
લાગો છો ?” 


જિતા ચમકી. હાથમાંની દવાની ટ્રે જરા ધ્રૂજી 
ગઈ. પણ કોઈને ખબર ન પડે. નજરમાં એક ઝબકારો 
આવીને તિલાઈ ગયો. એણે જવાબ ન. આપ્યો. જવાબો 
-- અંગત પ્રશ્ચો હોય તો -- નહિ આપવાનો જાત. 
સાથે કરાર કર્યો હતો. એ જાત. કે જે આ જ શરીરમાં 
સુષુપ્તાવસ્થામાં વસતી હતી. એક તરફ હડસેલાઈ ગઈ 
હતી -- જિતા જયવંતતભાઈ દોશી તરીકેની એ જાત. 
જૂનું મકાન ખાલી ન કરતા, છતાં સદી ગયેલા 
ભાડવાતની જેમ છેલ્લાં પંદર વર્ષથી વસતી. હતી. કસર 
“હતો. એના વિશે કોઈ પૂછે તોપણ ન કહેવું --કિલ્લેબંધ 
રાખવાની હત્તી --જૂલી તરીકેની જે નવી 'જાત' સપાટી, 
પર આવી હતી તેણે જ દુનિયામાં જીવવાનું હતું. એણે 
નર્સ-તન (સાધ્વી) તરીકેનાં સફેદ કપઃડાં પહેરવાનાં 
હતાં. ચહેરાને મરકતો રાખવાનો હતો. ક્યાંક જો 
માથામાં સફેદ વાળ કળાઈ જાય તો કાળી ડાઈ વાપરીને 
એને કાળામાં બદલી નાખવાનો હતો. ગળા નીચે. જે 
બે ચાર કરચલી” પડી ઝ્નેત્યો 


કરીને છુપાવી નાખવાની હતી ચહેરા 4ર સાવ હળવો 
મેકઅપ, તાજગીનુ એક પડ ચડેલુ લાગે તેટલા પૂરતો. 
જ કરવાનો હતો એ સિવાય ચહેરા યર કોઈ ભાષા 
આવવી ન જોઈએ એ ચહેરો જૂલીનો હતો જિતાની 
કૌઈ ત્વચા એના ૫૨ વર્ત્તાવી ન જોઈએ 


છતા. છતા. ઈતદ 


એણે ક્વાર્ટર પર આવીને મો ધોયુ અને પછી 
દરવાજો બધ કરીને એ ક્યાય સુધી ટેબલ ૫૨ કોણીઓ 
ટેકવીને એના પર માથુ ટેકવીને બેસી રહી. ધીરે ધીરે, 
અદરથી કોઈ ધીરે ધીરે કણસતુ હોય એવુ લાગતુ 
હતુ જિત્તા સિવાય બીજુ કોણ હોય ? મારુ ઘર, મારા 
બાળકો, મારો સસાર, મારો પતિ, ભીંત પર પીળા 
ફુનસથી પડતા] પડછાયાની માફક એ બધુ પદર 
વરસ. પહેલા મનની દીવાલ. પર ઊંપસ્યુ હતુ ને પછી 
ભીંત જેવી સફેદ ભીંત થઈ ગઈ જિતા સાથે એના 
તતુ ચોટી રહ્યા છે એટલે ક્યારેક ક્યારેક કણનાટ 
ડરે છે બાકી. હવે કશુ નથી ભીની ધરતી પરથી 
જળ શોષાઈ ગયુ છે ને ઘાસ બની ગયુ છે જૂલીને 
કઈ નથી એ નિર્લેપ છે આ વિશાળ હૉગ્પિટલમા 
નન કમ નર્સ તરીકે હરેફરે છે આટલા વરસમાં કોઈ 
જુ પરિચિત મળ્યુ નથી એના કારણે એના મહોરા 
પર એક પણ ઉઝરડો પડ્યો નથી ગમતુ કામ કરે 
છે -- માદા માથે હાથ ફેરવવા ગમે છે બાળકોને 
ગોદમાં લેવા ગમે છે એમના હાથમાંથી સરકીને દૂગ 
થઈ જતુ રમકડું ફરી લાવીને એમના હાથમા પકડાડી 
દેવુ ગમે છે હૉસ્પિટલની લાબી સફેદ લૉબીમા સફેદ 
રબ્લરના શૂઝ પહેરીને એક છેડેથી બીજે છેડે દિવસમા 
સો વાર પસાર થવાનુ બને છે ત્યારે દરેક ખ્ડની. 
દુનિયા પર એક એક વાર નજર થઈ જાય છે જ્યારે 
અદરની જિતાનો જૂનો જખમ જોર કરે છે ત્યારે આ 
જૂલી એને બળજબરીપૂર્વક ઢાકી દે છે એના લબકારા 
સહન. થતા નથી ત્યારે વધુ ઝનૂનથી જૂલી દર્દીઓની 
સારવાર કરે છે જખમ ભુલાઈ જાય છે અદર પડેલી 
હવે તો સાવ શિથિલ થવા આવેલી જિતા ફરી શાત, 
નિષ્કિંય થઈ જાય છે ને એક તરફ ડોક ઢાળીને ફરી 


દિવસો લગી પડી રહે છે 

અચાનક કોડનો પગરવ સભળાયો -- જૂલીએ 
પાછું વળીને જોયુ બારણુ હડસેલીને એ જ ઘરડો 
દર્દી અદર આવ્યો હતો. જૂલી ઊભી થઈ ગઈ ગમ્યુ 
તો નહિ છતા મો મરકાવ્યુ. 

“એક્સ્ક્યુઝ મીં સિગ્ટર,” કમરેથી વાકો વળી 
ગયેલો, ગળા લગીના કૉલરવાળુ સ્વેટર, હાથમોજા 
અને વૉકિગ સ્ટિકવાળો એ માણસ બોલ્યો “બ્રણ 
ટકોરા માર્યા --પણ તમે સાભળ્યુ નહે -- એટલે 
અદર આવ્યો.” 

જૂલીએ સ્મિત કર્યું આગળી વતી એણે. એમને 
સામેની ખુરશી ચીધી. 

થેક્યૂ” અંણે કહ્યુ નેં જૂર્લીના ઓરડાના 
અસબાબ. ઉપર નજર ફેરવી ઝાઝો નહોતો ત્રણ 
ઉપરાઉપર ગોઠવૈલી રેકઝીનની સૂટકૈસ, એના ઉપર 
પાતળા પ્લાસ્ટિકના ઝલરવાળા કવર, દરેક ઉપર મોટા 
અક્ષરે “જે” અક્ષર લખેલો. મામૂલી પલગ, પલગ 
નીચે સ્લીપર, ભીંત પર ઈસુ ખરિસ્તનુ પણ ચિત્ર અને. 
અબાજીનુ પણ. મઢેલુ હતુ પણ ચકચકતુ હતુ. રોજરોજ 
સાફ થતુ હોય એ રીતનુ. સામેની દીવાલો સફેદ 
સાવ કોરી એક પણ તસવીર નહિ -- ડાધ પણ 
નહિ -- કશુ ત્યા હતુ કૈ હશે તેનુ નિશાન પણ નહિ 

મે તમને પૂછ્યુ હતુ સિસ્ટર, ગુજરાતી છો ?' 

જૂલીએ મલકીને આખો પટપટાવી. 

*હા સમજુ કે ના ? ' સહેજ વાકી ગરદન કરીને 
એણે જૂવી ભણી નજર માહી. 
ભૂતકાળ જાણીને શુ કામ છે, અકલ !” 
કઠ કામ નથી, કઈ કામ નથી,' એમણે નિશ્વાસ 

“કઈ કામ નથી.” 
તમને હવે બેટર ફીલ યાય છે ?” 
*એટલે તો. ચાલીને તમારા કવાર્ટર સુધી 


નાખ્યો 


આવ્યો 
*ધેટ્સ 2” 
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હ્ર્થ 


ફરી વાતચીતનો દોર કપાઈ ગયો. જૂલીએ ઊભા 
થઈને ટ્રેમાં ગ્લાસ મૂકીને એને પાણી આપ્યું. એમણે 
અધુ પીધું ને અધું બાજુની ટિપોઈ પર મૂકી દીધું. 

“હું કશું પૂછું નહિ પછ” એમણે બોખા મોના 
હોઠ પર હોઠ ચડાવ્યા : “મારી એક વાત કરું ?” 

“જરૂર,” 

“મને. કેટલાં ધારો. છો સિસ્ટર ?” 

“સૈવન્ટી ફાઇવ ?” 

“એઇટી ફોર, એઇટી ફોર.” એ. વૃદ્ધ માણસે 
કહ્યું : “હવે. કોઈ કામના. બાકી નથી રહી. ખૂબ 
કમાયો. ખૂબ. ખચ્યું - ખૂબ મઝા કરી, ખૂબ ફર્યો, 
બધાનાં બહુ બધાં કામ કય. આંબા વાવ્યા, આંબા, 
નામ મેળવ્યું. જબરદસ્ત. વર્લ્ડલેવલે હું મારા 
બિઝનેસમાં મોટું માથું હતો.” 


“છોકરાં-છૈયાં ?” 
“છોકરાના ધેર છોકરાં, ને હવે તો એમને ઘેર 
પણ --” 


“તમારાં મિસિસ ?” 


એમનો. ગુલાબી, થવા આવેલો ચહેરો. એકદમ. 
કાળો પડી. ગયો -- ત્રસ્ત અને. પીડાની, રેખાઓથી 
ભરપૂર -- ચશ્માં ઉતાર્યા. આંખો ઝીણી ઝીણી થઈ 
ગઈ, સફેદ પાંપણો સામે રણની રેત ઊડતી હોય 
એમ એકબીજી સાથે જોડાઈ ગઈ. હોઠ ચડી ગયા, 
હોઠ ઉપર, એક વિચિત્ર, કોઈ પરત્વે તિરસ્કાર હોય. 
એવો ભાવ પૂરની માફક ચહેરા પર ફરી વળ્યો -- 
રૂમાલ કાઢીને એમણે. હોઠ લૂછયા. 

“સૉરી” જૂલી, બોલી. “મે તમને. ખોટો સવાલ. 
પૂછી લીધો.” 

“તમે શું કરો ? સૌ એ તો પૂછે જ ને ! સૌને 
એમ હીય કે આટલા રૂપિયાધૈસાવાળો, કીર્તિ, વસ્તાર, 
શક્તિ, સ્થિતિવાળા માણસની પત્ની વિશે ત પૂછીએ 
તો અવિવેક ગણાય. પણ પૂછયા પછી હું મારા દિલના 
ઝેરને છૂપાવી શકતો. નથી. મારી મિસિસ. . .” એ. 


બોલ્યા ને આખા મોંમાં કડવાશ ભરાઈ ગઈ હોય 
એમ ચહેરો બગડી ગયો : “રપક્ષાતૂ નરક. . , જવા 
દો.. જવા દો. . .' 


થોડી ક્ષણો એમ ને એમ પસાર થઈ ગઈ. 
ડીસા ઊભા થયા. હવે કદાચ. થોડા સ્વસ્ય થયા. 
બોલ્યા : “તમને તો સિસ્ટર ન કહેવા જોઈએ. નાનાં 
લાગો છો. ડૉટર, અરે હૉટર શું ગ્રાન્ડ ડૉટર લાગો 
છો. કેટલાં થયાં ?” 


જૂલીએ એનું જાળવી રાખેલું સ્મિત કયું. ફરી 
અંગત. સવાલ. ? 


“ખેર” એ બોલ્યા : “વાલે નહિ પૂછું. બત્રીસ 
પંત્રીસ થયાં હશે. જિંદગીમાં આજ સુધીમાં ઘણા 
કડવામીઠા અનુભવો થયા હશે. પૂછતો. નથી હોં. બસ, 
વાત જ કરું -- કહી શકું તે ?” 

જૂલીએ હકારમાં આંખો ઝુકાવી. 

“જુઓ,” ડોસા બોલ્યા : “બોદ્યા કરું છું -- 
સાંભળતાં રહેજો -- આજ જરા સારું લાગે છે. 
બોલવાનું મન થયા કરે છે -- બોલું છું --” એમણે 
જૂલી સામે નજર માંડી : “ગુજરાતી. છી. ક્યાંક પ્રેમમાં 
પડ્યાં હશો --- પરણ્યાં હશો --- હોઈ શકે બાલબચ્ચાં 
પણ. ન પણ હોય. ત્યક્તા થયાં હો. તિધવા થયાં 
હો. ય) ક્યાંય મન બંધાયું ન હોય ને સાવ કોરેકોરાંના 
ક્લાસમાં પણ આવો”. 


“બસ આટલું જ ?” આટલી બધી વારમાં પહેલી 
જ વાર જૂલીથી બોલાઈ ગયું. અંદરની જિતા મનના 
દ્વાર પરથી જીભના આંગણા પર અવી ગઈ. એણે 
ડોસા સામે નજર માંડી. ખીલીની જેમ વાગે એવી 
-- પૂછયું : “આ તમે ગણાવ્યા એ (સિવાય બીજો 
કોઈ ક્લાસ ખરો ?” 

“બીજું ?” ડોસાએ નમેલી ગરદને ઉપર જોયું : 
“બીજું શું હોય ?” 

જિતા મનના મેદાનમાં આવી જ ગઈ. એ શરત 
સાતમાં પાતાળમાં ભંડારેલી તે સ્પ્રિગની જેમ ઊછળીને 
ઉપર આવી. પાછળથી કાંઠલો પકડીને એક જણે ખેંચી. 
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ક્ટ 


હતી. એક સાથે આઠ હાથના ઉઝરડા -- કોઈ 
મેકઅપના થથેડાવાળી ઓરત્ત સામે જોઈને હસતી. 
હતી. પરસેવાની બદબૂ -- કરકરી કાકરિયાળી જમીન 
પર નીચે પટકાવુ આખો બધ થઈ ગઈ લોહીનો 
રેલો બધ આખોના અધારા પર પણ ફરી વળ્યો અને 
એ. પછી યાદ આવી ગઈ એ રાત -- જે રાતે અલ્પા 
અનિકેતનો કાગળ લઈને આવી હતી “પરણવુ હોય 
તો કાળા ચોરને પરણે. મારું નામ ન લે ” અને એ 
પછીની રાત પણ્‌ યાદ આવી, કલકત્તાની રાત, મધર 
ટેરેસાની મિશનરી. હૉસ્પિટલમાં જોઇન થવુ છે ? 
આવો. જાતને ભૂલી જાઓ નવી જાતને પામો દીવાલ, 
ચણી લો આજુબાજુ અહીં જીવતા સમાત 
(ભોયસમાધિ) છે આવો અને ભડારાઈ જાઓ 


“સૉરી” ડોસા ફરી નીચે જોઈ ગયા ભોયના 
પટ પર કોઈ દશ્ય જોઈ રહ્યા હોય એમ બોલ્યા 
“ભારે તમને પૂછવાનું નથી કાઈ -- કહેવાનુ જ છે 
સાભળો -- સાભળો.” 


“તમારા વિશે મે ઘણી કલ્પના કરી -- બધી જ 
ખોટી હોય ત્તો તેથી પણ શુ ? પણ એક વાત અફર 
છે, જે કહેવા માંટે તો આજે અહીં મુધી આવ્યો છુ ” 

“શુ?” 

“તમને જોઈને, જોયા ત્યારથી એવુ, લાગ્યા કરે 
છે ”ડોસા બોલ્યા ને ફરી એની. આખમા આખ પરોવી 
“તૃમે. તમે. કેવી સરસ પત્ની અને કેવી સરસ 
મા બતી શક્યા હોત ! નથી લાગતુ ? નથી લાગતુ 
તમે કોઈ લાયક માણસનુ જીવન સુધારી શક્યા હોત !' 

જાણે કે વીજળીનો એક કડાકો થયો ને. ધરતીના 
પૈટાળ સુધી ઊતરી ગયો. જાણે કે એ આખી ને આખી, 
ઊભી ને ઊભી ચિરાઈ ગઈ અદરથી આખુ આસુનુ 
આજ લગીનુ એકઠું થયેલુ સરોવર એકદમ આખો વાટે 
બહાર નીકળી આવ્યુ --આપણુ ઘર - આપણા બચ્ચા 
- આપણા પારણા -- આપણા બારણા - આપણા 
લાભશુભ - આપણ સાથિયા. એ પુરાતન જૂની 
બધી ૨ગોળીની ક્ષીણ રેખાઓ મનમા પડી હતી એને 
આ માણસે સ્પર્શ કર્યો અને એકદમ સજીવન થઈ 


“તમે કોણ છો ? અનિકેતના કઈ સગા થાઓ 
છો ?” થોડી વારે એણે પૂછ્યુ 


“કોણ અનિકેત ?” ડોસાએ પૂછ્યુ “હુ નથી 
ઓળખત્તો -- હુ તો કહુ છુ કે એ અનિકેત વગર, 
કોઈ પણ સરસ માણસ જુવાન, સુદર તમને. ” 
એ. બોલતા બોલતા થભી ગ્યો 'યુ આર એ બોર્ન 
મિસિસ, શેર એની ગુડ મિસ્ટર, આઈ બ્વૈસ યૂ - 
ગૉડ બ્લેસ યૂ ” આખો પહોળી કરીને એ એની સામે 
જોઈ રહી -- સમજાતુ હતુ ? હા સમજાતુ હતુ. 


ષ્હ 


“તમને વીસ વરસે આ પત્ર તમારુ નવુ સરનામુ 
ખોળીને લખુ છુ -- મારુ નામ અલ્યા છે કદાચ મને 
ભૂલી ગયા તો યાદ દેવડાવુ કે જેનો તૈયાર માડવો 
તમારા માટે હતો છતા તમે પોખાવા નહોત્તા ગયા તે 
જિતાની હુ બહેનપણી થાઉ -- મારુ સાસરું આ 
ગામમા છે તમને માલૂમ થાય કે જિતા પદર વરસ 
લગી, તમારા તરફથી આઘાત. લાગ્યા પછી ક્યા હતી 
તે અમે જાણતા. નહોતા પજ્ન હવે ખબર પડી કે એ 
કલકત્તા મિગનરી હૉસ્પિટલમાં હતી ને કુવારી હતી. 
આ કાગળ તમને માત્ર એ જ સારા સમાચાર આપવા 
લખ્યો ઢે કે છેલ્લા ચાર વરસથી એ એક ડૉક્ટરને 
પરણીને અહીં આની છે એ લોકોળ્તે અઢી વરસનો 
સુદર બાબો છે એનુ નામ એણે પાડ્યુ છે અનિકેત. 
સુખી છે -- ઘરના ઘર છે -- સમાજમાં ઇંશ્જત 
છે આ કાગળ તમને કોઈ જલન કરાવવાના ઇરાદાથી 
નથી લખ્યો -- માત્ર હકીકત જણાવવા જ લખ્યો 
છે આશા છે આપ પણ સુખી. 


અનિકેત હજુ ચઃમામાથી ઝીણી નજરે પત્ર 
વાચતો હતો ત્યા જ પાછળથી એની પત્નીનો 
ગરમાગરમ અવાજ સભળાયો “એ ત્યા તમારી કઈ 
સગલીની ટપાલ વાચવા ઉબરા વચ્ચે ખોડાઈ રહ્યા 
છો ? ઓફિસે નથી ગુડાવાનુ ?” 


૧મેસિસ'નો અવાજ સાભળીને અનિકેત ઘરમા 
પ્રવેશ્યો. ક 
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ત્ક્શ્‌ 


બાગ 





ક્યારેક આવું પણ બને છે, ક્યારેક વરસાદ 
પડીને થંભી જાય છે. વાતાવરણમાં ભીનો બાફ પ્રસરી. 
જાય છે. વાદળ જેવો હલકો ભાર મન પર સવાર 
થઈ જાય છે. કૉટેજની. પાછળના ખાબોચિયામાં અનેક 
જીવ્જંતુઓનાં ગીત શરૂ થઈ જાય છે. કૉટેજ પાછળની 
વંજર ટેકરીઓ વચ્ચેથી ખળખળ કરતું પાણી વહેવા 
લાગે છે. સાંજ વધી ઘેસરશ, પકડતી જાય. છે. હું 
આવી સાંજથી કંટાળી બહાર નીકળી જાઉં છું. સુનીતા. 
મને. સ્ટિક આપે. છે, મને. આ. ગમતું નથી. 


. “સુનીતા, હજું હું બુઢ્ઢો તથી.” 
તે અંધારામાં (સાંજના) ઉજાસ જેવું મલકે છે. 
“એ તો મને પણ ખબર છે.” 
“અને તું પણ બુઢૂઢી નથી,” હું તેના ગાલ પર 
ટપલી મારવા કોશિશ કરું છું. 
“હું તો હજી નાની છું -- તમારાથી દસ. વરસે.” 


તે શરમાઈ જાય છે, નવી નવેલી દુલ્હનની જેમ. 
સુનીતા ક્યારેક આ વાક્ય બોલે છે ત્યારે હું સાથે 
જ અંદરથી ખળભળી જાઉં છું. સુનીતાની સાથે સગાઈ 
કરતા પહેલાં મેં આ વાતની ચોખવટ કરી હતી, છતાં 
એ તીર માર્યા કરે છે, તેનું કારણ કદાચ મનૌવૈજ્ઞાનિક 
હશે. કિં 


હું મારી ગમગીની દૂર કરવા સ્ટિક લઈ રસ્તા. 
પર આવી. જાઉં છું. ચશ્માંના કાચમાં સામેનું બધું 
ધૂંધળું ધૂંધળું દેખાય છે. કદાચ કાચના નંબરમાં વધઘટ 
થઈં હશે. દર ચોમાસે ચશ્માંના કાચ બદલવા. પ.ડે 
છે, રસ્તાની બંને બાજુએ વરસાદનું ડહોળું પાળી 
ભરાઈ ગયું છે. ક્યારેક સુકાઈ જાય. છે, ક્યારેક સુકાતું 
નથી. બાફ મારતા તડકામાં કાળા હામર પર પથગ્રયેલા 
રેતકણ ચમકી રહ્યા છે. હવામાં રહેલાં બાફ અને 
ઉકળાટ એવાં જ છે. વરસાદ આવતાં પહેલાં તો. મને. 
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સુમંત રાવલ 


અસહ્ય લાગે છે. છાતી પર ભાર બની જાય છે. 
છાંટા પડે છે અને હાશ થઈ જાય છે. કદાચ. 
બ્લડપ્રેશરની બીમારી હશે. 


વાદળછાયા વાતાવરણમાં અવાજો મોટા થઈ 
જાય છે અને વાહનોની ઘરઘરાટી કાનના પડદા ચીરી 
નાખે છે. વાહનોનો ધુમાડો વધુ ઘટ બની સ્થિર થઇ 
જાય છે. 


મારી કોઈ જ દિશા નક્કી નથી, ફક્ત વૉકમાં 
નીકળ્યો 'છું. વૉક માટે કોઈ દિશા નિશ્ચિત ન હોઈ 
શકે, ક્યારેક દિશા નકકી હોય છે, ક્યારેક નથી હોતી. 
હું એક ઘટાદાર ઝાડ નીચે ઊભો રહી જાઉં છું. 
વરસાદ અટકી જાય છે પણા ઝાડનાં પાંદડાં વરસતાં 
રહે છે. એક તુર્કી કહેવત અનાયાસે યાદ આવી જાય 
છે અને ખરેખર, વરસાદનાં ટીપાં પાંદડાંમાંથી મારા 
માથા. પર ખરે છે. ધૂજી જવાય છે, અનેરો રોમાંચ 
થાય છે. માથાના વાળમાંથી ટીયું સરકીને વાળ નીચેની 
ચામડી પર પડે છે ત્યારે -- 


ક્યારેક સિગારેટ ફૂંકવાની પણ ઇચ્છા થાય છે. 
છેલ્લે ક્યારે પીધી હતી. ? યાદ આવતું નથી. આવું 
ધુમિલ સાંજનું વજની વાતાવરણ હોય ત્યારે સ્વાભઈવેક 
આવી ઇચ્છા થઈ આવે છે. કૉલેજકાળમાં પેન્ટશર્ટ 
પહેરતો ત્યારે સિગારેટ મોંમાં મૂકી અદાથી એક ફોટો 
પણ પડાવેલો, સુનીતાએ ફાડી નાખેલો પણ હવે તો 
ઝભ્ભાલેંઘામાં આવી ગયો છું. આગળ નમી. પડતી. 
વાળની એક લટ પણ ધોળી થઈ ગઈ છે અને આંખો. 
પર દૂરનાં ચરમાં. . . 


ક્યારેક કવિ જેવી કલ્યના થઈ આવે છે. આમ્‌ 
તો મેં આખી જિંદગી ઇન્કમ ટેક્સ ઓફેસસ્માં કાઢી 
છે. કવિતાને અને આ ખાતાને આડવેર છે. ચાલીસ 
પછી દરેક માણસ કવિ બની જતો હશે ? અદ ગાથ 


હ્ટ્શ 








કેવુ લાગે છે ! જાણે ઘેવૂર હાથલા થોર વચ્ચે ઘવાઈને 
પડેલા યોદ્ધા જેવુ. ક્યારેક ક્યારેક કણસે છે ક્યારેક 
સળવળે છે બધા ખોરડા વચ્ચે કેવળ મદિરનો સફેદ 
આરસપહાણનો ઘુમ્મટ અડીખમ સૈનિક જેમ ઊભો 
છે અને તેના પર ફરફરતી ધજા માનવસ્વભાવના 
ફફ્ડાટનુ પ્રતીક છે મદિરને જોઈ મંદિર તરફ જવાની 
ઇચ્છા સળવળે છે 


નાળા પાસેથી. એક કેડી વળ ખાતી ખાતી 
ગામની બહાર સીધી મદિરના દ્વાર સુધી જાય છે 
લોકો આને. સોસાયટીનો શૉર્ટ કટ કહે છે ગામમાં 
જવુ નહિ અને સાકડી ભૂલભુલામણીમા ખોવાઈ જવુ 
નહિં, તે માટે -- ઓઢ કેવો આધ્યાત્મિક વિચાગ 
આવી જ્ય છે ! મદિરના સીધા રસ્તા છે પણ આપણે 
જ ગામર્ના લૉભામર્ણા શે્ચંમાં જઈને ખોવાઈ જઈએ 
છીએ. હુ સફેદ લેઘાને ઢીંચણ સુધી ઊચો કરી નાળાની 
બાજુમા સભાળીને ઊતરી જાઉ છુ મારા ચપલ ભીની 
માટીમાં ચોટી જાય છે, એટલે ચપ્પ્‌ ચપ્યૂ અવાજ કરે 
છે, કેડીના ચીલાની આસપાસ લીલુ ઘાસ ફૂટી નીકળ્યુ 
છે ક્યાક ક્યાક બૌરડીના જાળામાં પતગિયા ઊડતા 
નજરે પડે છે 


એક ભાઈ ગોળ છતી ઘુમાવતા મારી આગળ 
ચાલી રહ્યા છે છત્રી ખૂલેલી છે, ખૂલેલી છતીમા 
તેમનુ માથુ હોવાથી તે જોઈ શકાતુ નથી. વગ્ગાદ 
નથી, છતા ખુલ્લી છત્રી ગોળ ગોળ ઘુમાવવાનુ શુ 
કારણ ? કદાચ ધૂની કા પાગલ હશે. 


અચાનક હુ લપસતા લપસતા રહી જાઉ છુ 
મારો લેજો કીચડથી ખરડાઈ જાય છે આગળ જતા 
છત્રીવાળા ભાઈ અટકી ગયા તેના કારણે મે સમતોલન 
ગુમાવ્યુ છે મને ગુસ્સો આવે છે આ રીતે રસ્તા ૫૨ 
ચલાય? 


એક મિનિટ એ ભાઈ છત્રી સાથે મારી 
તરફ ફરે છે હુ ઊભો રહી જાઉ છુ તે હાથ લાબો 
કરી મને અટકાવે છે, મારી સાથે ચાલતી મારી ગ્ટિક 
પણ અટકી જાય છે, એ ભાઈ પરિચિત સ્તમિત્ત ફરકાવે 
છે, લાબા વાળ, આખો પર ચશ્મા, નાનકડું લાડવા 


જેવુ મો અને વેધક આખો. 
હુ પણ સામુ સ્મિત કરુ છુ -- સ્મિતનો જશાબ 


સ્મિતથી. 


ગોળ ઘૂમરાતી છત્રી વચ્ચે તેમનો ગોળ ચહેરો 
જોઈ મને વિષ્ણુ ભગવાનની કલ્પના થઈ આવે છે, 
જેમની પીઠ પાછળ સદાય એક ચક્કર ફરતુ હોય 
છે 


“તમે આગળ નહિ વધી શકો.” 

એ મને વિચિત્ર નજરે જોઈ પ્રશ્ચ કરે છે 
“જમ્‌ ?' 

“તમારુ બાળપણ અહીં ખોવાયુ છે ” 


વે નીચે ડીચઢ ભરેલી માટી તરફ અગ 
ચીંધે છે હુ ત્યા જોઉ છુ. ત્યા કીચડની માટીમાં 
ઊપસેલુ એક બાળકનુ પગલુ છે, તેમા આસપાસ. 
ઊભરાયૈલુ પાણી ભરાવા લાગ્યુ છે, ધીમે ધીમે આખુ 
પગલુ પાણીથી ભરાઈ જાય છે વરસાદનું એક ટીપુ 
ટપ કરતુક મારા ચશ્માના સૂકા કાચ પર પડે છે અને 
પગલુ દેખાતુ બધ. થાય છે, ચશ્મા. ઉતારી હુ ઝભ્ભાની. 
ચાળથી લૂછી છુ, એ સિવાય મારી પાસે બીજો ઇલાજ 
પ્ણ નથી થોડી વાર માટે બધુ ધૂધળુ ધૂધળુ વરસાદી 
સાજ જેવુ ભારેખમ દેખાય છે જલદી ચશ્મા ચડાવી 
વઉ છુ પણ પહેલા જેવુ સાફ નથી દેખાતુ. મારી 
ઇવનિગ વૉક અહી જ પૂરી થઈ જાય છે હુ અહીંથી 
જ પાછો ફરુ છુ 

ફરીથી એ નાળુ, સામે દેખાતુ ધાબાવાળુ મકાન, 
મકાનના વરડામ્ા ડોકિયા કરતુ ગુલમોર મકાનની 
બ્હાર પર્ગાથેયા પર એક બાળક બેઠુ છે કાગળની 
છોડી બનાવી રહ્યું છે હુ જોગ્થી રસ્તા પર સ્ટિક 
પછાડુ છુ ક્યારેક આવુ થઈ આવે છે 


ચાર ગસ્તા પર આ: તનિક અટડું છુ આસપાસ. 
નજર નાખુ છુ ચોકડી પર ઘણુ ઘણુ છે નવી ખૂલેલી 
હોટેલ પાસે ખટારા થભી ગયા છે અને ક્લીનર 
વરસાદથી ભીંજાયેલા ખટારાના કાચ લૂછી રહ્યા છે 
ડ્રાઇવરો વરાળ નીકળતી ચા પી. રહ્યા છે, રસ્તાની 





નત તર્ણ 
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બાજુએ. વજનદાર પોટલાં ઊંચકી આદિવાસીઓ. ઊભાં 
છે. એકાદ ઓરતની આંગળીએ વળગેલું નાનકડું 
છોકરું પણ છે. હું રસ્તો. ઓળંગી. જાઉં છું. 

સ્ટેશનના ક્વાર્ટર્સની બંધ બારી વરસાદથી 
ભીંજાવાને કારણે ભીની. છે. તડકામાં ભીનાશ સુકાઈ 
રહી છે અને સ્લેટિયા લાકડાની વાસ આવી રહી છે. 
વિલાયતી નળિયાં નીચે. જામેલું પાણી મોતીની જેમ 
ચમકી રહ્યું છે. પાસેના ખાબોચિયાના. ઊભા ઢોળાવ. 
જૈવા ઘાસમાંથી એક પછી એક દેડકાં ખાબોચિયામાં 
કૂદી રહ્યાં છે. શેવાળમાં ફૂદાં ઊડે છે અને દેડકાંનું. 
એકધારું ડ્રાઉં ડ્6ઉં ચાલે છે. મિલના કાળા ધુમાડા 
જેવા વાદળિયા અંધકારમાં સ્ટેશન ધીમે ધીમે ગરક 
થઇ રહ્યું છે. હું ઝડપથી મારા કૉટેજ તરફ પગલાં 
ભરું છું. 

ભપ્પૂ - ભપ્પૂ - ભપ્પૂ પગલાં અવાજથી 
સમજાઈ જાય છે ક્ષારવાળી જમીનનો પટ શરૂ થઈ 
જાય છે. અહીં આ તરફ ગામથી બે કિલોમીટરના 
અંતરે કેવળ ખારી. માટી છે. આ તરફ મકાન બાંધતી 
વખતે સ્ટેશન માસ્તર શર્માએ મને ચેતવેલ હતો : 
“મધુકરભાઈ, અહીં શા માટે પ્લોટ લીધો -- અહીં 
જમીન ખારી છ, પાણી ખારું છે. . . જમીનમાં ક્યારેય. 
કંઈ ઊગતું જ નથી. . .” 


“પણ્‌ માણસો ખારાં નથી.” મેં વાતને નાટકીય 
રીતે વાળી, લીધી હતી. 


“એટલે ગામમાં ખારીલાં માણસો વસે છે, એમ 
જ ને !” શર્મા સાહેબ હસી પડેલા, 


ક્ષારવાળી જમીન શરૂ થઈ ગઈ છે. મારી સ્ટિકને 
હું માટી પર ફ્ટકારું છું. સાવ બોદો રણકો ! વરસાદને. 
કારણે ક્ષારનું ઉપલું પડ ઝડપથી સુકાઈ જાય છે અને 
તડકામાં મીઠાની કણવ. ચમકવા લાગે છે. અંદરથી 
ગરમ વરાળ નીકળે છે. આસપાસ. કેવળ ખારોપાટ 
છે, ક્યાંય લીલોતરી નથી. દૂર થોડાંક કાંટાળા બાવળિયા. 
અને આવળનું વન છે. વચ્ચે આકડાના પાન પણ. 
દેખાઈ રહ્યાં છે, ત્યાં કાબરોનો કલબલાટ સંભળાઈ 
રહ્યો છે, ઘણી. વાર ત્યાં સાપ, નોળિયો કે બિલા:ડો 
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નીકળે છે. 


અચાનક મારા પગ પાણીથી ભરેલા ખાડામાં 
પડી જાય છે. ઢીંચણ - ઢા ઊડે છે. દૂરથી. 
મારા પીળા રંગનું કૉટેજ નજરે પડે છે. . . જાણે 
પીળિયો. લાગુ પડ્યો ન હોય ! 


કૉટેજની બહાર આસપાસ. ખુલ્લી જમીનનું મોટું 
મસ મેદાન રાખ્યું છે. કંપાઉન્ડવૉલ ચણાતી હતી, 
ત્યારે સુનીતાએ પૂછેલું * 

“આટલી બધી ખુલ્લી જમીન શું કરવી છે ?” 


“આપણે. હરિયાળો બાગ બનાવીશું. સુંદર ઝાડ, 
ફળ, ફૂલોને ઉછેરીશું.” બોલતી વખતે મને ઉધરસ. 
ચડેલી. 


કૉટેજનું ફાટક ખોલી અંદર પ્રવેશતાં ત્યાં જ 
મારા પગ અટકી જાય છે. કેટલાક સશક્ત મજૂરો 
તીકમપાવડાથી મેદાન ખોદી રહ્યા છે. બધા મજૂરનાં 
ઉઘાડાં ડીલ પર પરસેવો ચમકી રહ્યો છે. એક યુવાન 
મજૂર સુનીતા સાથે વાતો કરી રહ્યો છે. સુનીતા બહાર 
આંગણામાં હીંચકા પર બેઠી છે. મજૂરની પીઠ મારી. 
તરફ છે. તેની પીઠ પર બાઝેલાં મોતી જેવાં પરસેવાનાં 
ટીપાં હું જોઈ રહું છું. એક ક્ષણમાં મારા મગજમાં 
વીજળી ચમકી જાય છે. પરસેવાની જગ્યાએ મને. 
વીર્યકણનાં ટીપાં દેખાય છે અને માઇક્રોલોજિસ્ટ ડૉક્ટર 
મિશ્રાના શબ્દો : “ટેસ્ટ થઈ ગયો, મધુકરભાઈ, તમારાં 
સ્પર્મ્સના પર્સન્ટેજ ઓછા છે તેથી બાળક થવાની 
પૉસિબિલિટી ઓછી છે. . .” અને એક ટ્રીટમેન્ટ, 
પ્રિસ્ક્રિપ્શન, પરહેજી. . . એક પછી. એક વરસ ઝડપથી 
પસાર થઈ ગયાં છે. ચાલીસ વરસની, ચાલતાં હાંફ્વાની 
ઉમ્મર શરૂ થઈ ગઈ છે. 


સુનીતા હીંચકા પરથી ઊભી થઈ જાય છે 
“આવી ગયા તમે ?” 


પેલા યુવાન મજૂરનું ધ્યાન દોરવા જ કદાચ 
સુનીતાએ આ શબ્દો વાપર્યા છે. પેલો મજૂર હાથ 
જોડતો મારી સામે આવી ઊભો. છે, હીંચકો કેવળ 
હવામાં ઝૂલી રહયો છે. સુનીતા એ મજૂરનો પરિચય 


બ્રશ 





કરાવે છે 


આ અબુ છે તે બહારનુ સેન્દ્રિય ખાતર લાવ્યો 
છે તે કહે છે કે વાક જમીનનો નથી, ખાતરનો છે 
આ જમીનમા ચાર ફૂટ ઊડે સુધી ખોર્દી નાખી, તેમા 
આ ખાતર ભરવાથી, માટી ફળટ્ઠપ થઈ જશે અને જે 
વાવશુ તે ઊગશે. 


હુ ઘડીભર સુનીતાના લબગોળ ચાદલાવાળા 
ચહેરા સામે તો ઘડીભર અબુની વધેલી કરકરી દાઢી 
સામે જોઈ રહુ છુ ઘડીભર સુનીતાની નછોરવી કાયા 
તરફ તો ઘડીભર અબુની સ્નાયુબદ્ધ માસ છાતી 
તરફ જોઈ રહુ છુ ક્યારેક સુનીતાના હોઠ તરફ તો 
ક્યારેક અબુની. ઝીણી. ઝીપી મૂછો તગ્ફ જોઈ રહુ 
છુ પછી એકદમ મને કઈનુ કઈ થઈ જાય છે હુ 
મુઠ્ઠીઓ વાળી જાઉ છુ અને બરાડુ છુ “મારે નથી 
કરવોબગીચો, જાઓ બધા અહીંથી. બધા આભા 
બની મને જોઈ રહે છે સુનીતાની. આખો ફાટી જાય 
છે મજૂરિયા ચકિત થઈ જાય છે 


કહુ છુ સાભળતા નથી ! જાઓ બધા. 


સુનીતા પળમા સ્વસ્થ થઈ જાય છે 


“પણ તમે જ તો સલાહ આપી તી કે બહારનુ 
ખાતર 


મારે કશુ સાભળવુ નથી. 


મારો ચહેરો તગ થઈ જાય છે સુનીતા મારા 
ચહેરાને જોઈ રહે છે 


મજૂરો એક પછી એક પાવડા, બકાડેયા, તીકમ, 
તગારા ઊંચકી બહાગ નીકળી જાય છે અબુ પણ 
મારા તરફ એક નજર નાખી ઢીલા પગે ફાટક વટાવી 
જાય છે રહી જઠએ છીએ કેવળ હુ સુનીતા અને 
અમારુ કૉટેજ સુનીતા મારા બને ખભા પકડી પૂછે 
છે 


ક્યારેક ? 


કે ક્યારેક 


તમને આ શુ થઈ જાય છે 


એ તો. મનેય સમજાતુ નથી. 
મને શુ થઈ જાય છે ! 


હુ ફક્ત એટલુ જ કહી શકુ છુ 


સાભાર સ્વીકાર 

ગામીત જાતિ સામાજિક અને સાસ્ફાતિક અધ્યયન ડૉ. દક્ષા વ્યાસ, ડૉ નગીન કા. મોદી, પ્ર આર્ટ્સ એન્ડ 
કૉમર્સ કૉવેજ વ્યારા, કિ રૂ ૬૦ શ્રી મહાવીર જૈન વિદ્યાલય અમૃત મહોત્સવ સ્મૂંતિગ્રથ સપા પ્રા. બકુલ રાવલ, 
પ્ર. શ્રી મહાપીર જૈન વિઘાલય, મુબઈ-૩૬ કિ રૂ 9૫ રામનારાયણ વિ પાઠક ગ્રથાવલી ભાગ પ અને ૬ સપા. 
હીરા રા પાઠક ચિમન વાન ત્રિવેદી, સુરેશ દલાલ, પ્રકા. ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી, અનુ દફતર ભડાર ભવન, સેક્ટર ૧૭ 
ગાધીનગર-૩૮૨૦૧૭ કિં રૂ ૧૦૦ ૬૦ સૌરાષ્ટ્રની લોકવાર્તાઓ સપા. જયતીવાલ દવે, પ્ર ઉપર મુજબ. કિં રૂ 
૨૦ અમથાભરણ લે મેઘનાદ ભટ્ટ પ્ર રન્નાદે પ્રકાશન, ૫૮/ર બીજે માળ, ગાધી રોડ અમદાવાદ ૧ કિં રૂ ૪૧ 
એક વધારાની ક્ષણ લે મનહર મોદી, પ્ર ઉપર મુજબ, કિં રૂ ૫૦ સમર્પશ લે વસત પરીખ, પ્ર વિચારવલોણુ, 
પરિવાર, સુરેશ પરીખ, ર આસિ પ્રોફેસસ બ્લોક વ લભવિઘાનગર-૩૮૮ ૧૨૦ કિં નથી. માડી મને સાભરે રે સપા. 
ચદુ મહેરરેયા, પ્ર ઉત્તમ સાહિત્ય પ્રકાશન સહકારી મડ]ી વિ. સુરેન્દ્રનગર-૩૬૩ ૦૦૧ કિ રૂ ૪૦ 
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હ્ર્શ 


મારગ 


સોમાનો ભ્રમ, પાણીમાં ઢેફું ઓગળે તેમ 
ઓગળવા લાગ્યો ને નઘરોળ વાસ્તવિકતા તેને તીક્ષ્ણ 
નહોરની જેમ ઉતરડવા લાગી. 


-- તે પોતાને 'કાર્યકર' સમજવા લાગ્યો હતો ! 


ખાદીના ઝભ્ભા-લેંઘાની એક જ જોડ હોવા 
છતાંય ઊજળી-ઊજળી રાખતો હતો. રત્રિએ 
ધોવડાવીને સવારે પહેરી લેતો હતો. 


બસ સ્ટેન્ડ જવા માટે ઊભી બજારે નીકળે 
ત્યારે, સહેજ તૂટી ગયેલો કાળો પૉર્ટફોલિયો --- હાથમાં 
ત્રાંસો પકડીને, સૌ. કોઈને રામરામ.. રામરામ.. ઠપકારે. 
સાવ વિશિષ્ટ અદાથી. એમ. કરવામાં એ એક પ્રકારનો 
ગર્વ અનુભવત્તો અને મનોમન માનતો કે ઊભી બજારે 
માશે પો પડે છે ! 


સોમો છેવાડે રહેવાવાળો મજૂર -- મજૂરી 
કરતો. 


તે કૂવા તોડવાનો. સ્પેશિયઇલિસ્ટ હતો ! હાથમાં 
તગારું-પાવડો. કે ઘણ લઈને વહેલી સવારે કૂવા તોડવાની 
મજૂરીએ નીકળી પડતો ને સાંજે અંધારું થયે પાછો 
ફરતો. ત્યારે તેના કુટુંબનું માંડ માંડ ભરણપોષણ કરી 
શકતો, * 
બેત્રણ ચોપડી સુધી નિશાળનાં પગથિયાં ઘસેલાં 
- એટલે ક્યારેક ક્યારેક ચોકીદાર કે પટાવાળાના ઇન્ટરવ્યૂ 
દઈ આવતો. પણ, એક વખત ચોકીદારના ઇન્ટરવ્યૂમાં 
સાહેબે. પૂછેલું * ધારો કે તમે ફરજ ઉપર હો અને 
આવેલા ચોર તમને મારી નાખે તો તમે શું કરો ?! 
-- સોમો મૂંઝાઈ ગયેલો. ઉત્તર આપ્યા સિવાય 
એ. ઓફિસમાંથી બહાર નીકલી ગયેલો. ને ત્યારે 
પાછળથી જે અટ્ટહાસ્ય સાંભળેલું તે દિવસો સુધી 
તેના કાનમાં સળગતું રહેલું. ને બસ, ત્યારથી તેણે. 
એ સપનાં જોવાનું માંડી વાળેલું ! 
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રાઘવજી માદડ 


સાંજે વાળુ કર્યા પછી, ક્યારેક ચા-ખૉડનાં 
પડીકાંમાં આવેલી. પસ્તીને દીવાના અજવાળે વાંચતો. 
તેમાંની જાહેરાતોએ, તે ખુશીમાં આવી જતો અને 
શેવાળ જેવા વિચારોની શૃંખલા રચી બેસતો. તેમાં 
તે, ગોમતીને હિરોઈનના બીબામાં ગોઠવતો, નાગાંપૂગાં 
છોકરાંઓને વિટામિનની જાહેરાતમાં આવતાં તંદુરસ્ત 
બાળકોને સાથે. સરખાવવા. લાગતો. કલ્પનામાત્રથી. એ 
ઝળાંહળાં થઈ ઊઠતો ને કોઈ માલેતુજાર મનેખની 
માફક, મોટાપણું અનુભવવા લાગતો. ! 


પણ. જુએ તો, નેવાં લબડતું છાપરું, આમતેમ 
આળોટતાં ગંદાં-ગોબરાં છોકરાં, ઓછી ઉંમરને 
અઢળકરૂપ હોવા છતાંય શટેલ-તૂટેલ સાડલામાં અંગને 
ઢાંકવાની મથામણ કરતી કરમાયેલા ચહેરાવાળી 
ગોમતી ! 


મન ચૂંથાવા, લાગતું. છાતીમાં સાસ્ડીઓ ફરતી 
હોય તેવી વેદના સાથે આંખોમાં તમતમતાં મરચાંની 
બળત્તર. . . અસલિયતના લીધે. 


-- થતું કે, બરાડા પાહીપાડીને કહે : લો ! 
આ. અમારી સંસ્કૃતિને આલેખો. . . તમારા 
ઇતિહાસનાં પાનાં ઊજળાં કરવા ! 


પણ સોમો સમસમી જતો. સમજણ હોવાના ,. 
શાપે. તે રહેસાતો. ને ક્યારેક તો રડવા જેવું, હસી 


નાખતો. 


કાળ ઘડતો રહ્યો સોમાને, કુંભારના ટપલા 
માફક ! ને તે દિનપ્રતિદિન નીભર બનતો ગયો. 


એક વખતનો બનાવ -- 


સોમાને વાગી ગયું. ઘણનો ઘા. છટક્યો ને સીધો 
જ પગમાં ! 


તે પથારીવશ. 


લ્ર્શ 


રાજાની કુતરીની જેમ વધતી મોઘવારી ને તેમા 
સોમાનુ ખાટલે પડ્યા રહેવુ - ઘરમા તાવડી પો'રો 
ખાય તેવી સ્થિતિ સર્જાવા લાગી. ક્યાય લાબો. હાથ 
કરી શકાય તેમ ન હતુ 


પણ આવી વસમી વેળાએ, ગામના સરપચ 
રમુભાઈએ સાથ આપેલો તે એક વખત, બે ચાર 
ઊજળા મનેખ સાથે જીપમા આવેલા. 

“કા સોમાભાઈ ! કેમ છે હવે તમારામગે ?' 

સોમો તો આભો બની ગયેલો. ઝટપટ આખો. 
ચોળી નાખેલી હકીકત હતી કોઈ જૂનો સગો સમાચાર 
સાભળતા જ ઉઘાડા પગે દોડ્યો આવે તેમ આવ્યા 
હ્તા 

સોમાને એક જ ક્ષણમાં તેના. વાગેલા પગ પર 
પ્રેમ્‌ ઊપજી આવેલો. 

રમુભાઈ અને તેની સાથે આવેલા માણસો, 
અષાઢના પહેલા વરસાદની માફક હેતવર્ષામા, સોમા 
પર તૂટી પડેલા 

સોમો તો, હેતની હેલીમા ગળીને સાવ રાબ ! 

જતા જતા, “સોમાભાઈ આ રાખો, ને હજી 
પણ જરૂર પડે તો. કહેજો. અમે બેઠા છીએ 

“પણ, ” સોમો આટલુ જ બોલી શકેલો. ને 
સો સોની બે નોટો બાડિયા પહેરણમા મૂકેલી. 

--સોમવો. ! ફૂવા તોડનારો સોમલો. 
સોમાભાઈ ક્યારે બની ગયો !?? ને રમુભાઈ જેવો 
માણસ પૌતાના ખબર-અતર પૂછે ? સોમાનુ મન, 
ચક્કર ચક્કર ફરવા લાગૅલુ તે ક્યાય સુર્ધા વિચારતા 
રહેલો. પણ ખિસ્સામાં પડેલી બે મોર છાપ નોટો, કશુ, 
ચોક્કસ તારણ કાઢવા દેતી ન હતી પણ મનોમન નક્કી. 
કરી બેઠેલો. સોમલો એ ખરેખર સોમાભાઈ જ 
છે 'ખોરડુ તો ખાનદાન છે પણ ભૂખમા ભાગી ગયેલુ ! 

સાજે મજૂરીએથી આવેલી ગોમતીને માડીને 
વાત ડરેલી. ગોમતી તો બિચારી ગાયના ઉપલા દાત ! 
તે તો મો વકાસીને તાભળતી રહેલી. પણ તેના મો. 
પર છલકાયેલો અહોભાવ, સોમાએ દીવાના આછા. 


બ્રશ 





ઉજાશમા નજરોનજર નિહાળેલો. 

આખી રાત પડખા ઘસતો રહેલો. 

એક બાજુ પોત્તાની નગ્ન વાસ્તવિકતા ને બીજી 
બાજુ લીલી મહોલાત જેવા કુમળા ને તાજા વિચારો ! 

-- સારુ વિચારવાની વેળા જ નહોતી રહેતી. 

પણ એ વખતે મન ભરીને સાર સારા વિચારો 
લણેલા 

વળતા દીએ દશેક વાગ્યે પોલીસની મોટર 
ફળિયામાં આવીને ઊભી રહેલી. ત્યારે સોમાથી શટી 
મરાયુ પો લી સ! 

--માર્યા ! હમણા વાહો શડી નાખસ્યે ! 

જે પગ. પર હજુ ગઈ કાલે જ પ્રેમ ઊપજ્યો. 
હંતો એ પગ પર બેસુમાર ક્રોધ ઊપજી આવેલો -- 
સાજો હોત તો કૂદકો મારીને. 

તેની છાતી ધમણની માફક સુપડાવા લાગેલી. 

પ્ણ રમુભાઈને જોયા ને જીવમા જીવ આવેલો. 

“તમે જ સોમાભાઈ ?' 


“હા હા આસોમાભાઈ ધક્કો મારીને 
કૂવામાં નાખેલા તે. જુઓને પગે બચી ગયા, બાકી 
તો. 99% 


કાગ્ણ, ?' 
“કારણ શુ સાહેબ. સોમાભાઈના મજૂરીના 
ઘણા રૂપિયા લેણા નીકળે છે ન દેવા પડે ” 


ઇંન્ગ્પેક્ટર થોડી વાર વિચારતો રહેલો. ને પછી 
રમુભાઈ સામે જોયેલુ “સાહેબ ! આ ગરીબ માણસો 
બીકના માર્યા કઈ જ બોલી શકતા નથી.” 

સોમાન્સ્ન હાથમા રહેલી બીડી ક્યારે ઠરીને ગલ. 
થઈ ગઈ તેનો. ખ્યાલ જ રહ્યો નહિ 

તેઓ ગયા. 

પણ રમુભાઈના શબ્દો “સોમાભાઈ ! મૂઝાવુ 
નહિ, આ રમુભાઈના રાજમા !' 

શુ બની ગયેલુ ? બીડીના હૂઠાને સળગાવવા 
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જગવેલી દીવાસળી અંગૂઠાના ટેરવે અડાડી જોયેલી. 
દાઝેલો, પણ હકીકતની ખાતરી થઈ ગયેલી. 

--કાનભાઈનો કૂવો. ગાળતો હતો. એટલે કેસ. 
તેના સામે જ. પણ પછી. ખ્યાલ આવ્યો હતો કે, 
કાનભાઈએ સરપંચની ચૂંટણીમાં, રમુભાઈ સામે નહોર 
ભરાવ્યા હતા. 


બની ગયું બનવાનું હતું તે. પણ મજૂરીએ જવાનું 
ટાળ્યું, 

હાથ ભીડમાં નથી રહેતો રમુભાઈના રાજમાં. 
બાકી વાતને જખ મારે ! 


ઊજળી બાસ્તા જેવી, જોડ ને ખભા પર સફેદી 
મહ્યું ચોરસ નેપ્કિન. અને એક હાથમાં તીસનંબર 
બીડી. પક્ષના કાર્યાલયે જાય છે. સોમભાઈ મોટરમાં 
ફરે છે. અડખેપ્ડખેનાં ગામડાંના જ્ઞાતિબંધુઓને 
સમજાવે. છે. જરૂર લાગે ત્યાં પઢાવેલું ભાષણ, પણ 
ઠપકારી દે છે. 

--ઘરમાં હાંડલાં હડિયું કાઢતાં હતાં. તાવડી 
ટેકો લેતી હતી ને અંગને ને નવાં કપડાંને તો. જાણે. 
આડવેર ! તેના બદલે, ચારેય છોકરાંઓને નવીનકોર 
જોડ ને સરપંચના ઘેરથી જૂનાં લૂગડાં આવેલાં તે 
લટકામાં | સોમાએ ગોમતીને પ્રથમ વખત નવા 
સાડલામાં જોઈ. ને જોતો જ રહી ગયેલો. ને છોકરાંને 
આડાંઅવળાં થતાં જોઈને તેણીના ગાલમાં ટાપલી 
મારેલી. 

“જાવ રે જાવ ! હવે આ ઉંમરે !” 

“હવે જ હાસી ઉંમર આવી છે ગોમતી --” 


કેટલાં વરસો. બાદ બન્ને મોકળાશથી હસેલાં. 


ચૂંટણી પ્રચારે માઝા મૂકી. હતી. સોમો દિવસનો. .. 


તો ઠીક પણ, રાતનોય, ઘેર આવતો નહોતો. પણ હા, 
એ ઘરખરચીના રૂપિયા કોઈક સાથે મોકલાવી દેતો 
અને કહેતો. : ગોમતીને કેજ્યો ---મારે અટાણે મર્યાનીય 
વખત નથી, હંમજ્યા . . . ! 

-- રમુભાઈના કહેવા મુજબ : પક્ષ જીતી જશે 
તો પોતાનું કંઈક ગોઠવાઈ જશે ને પછી આખી જિંદગી 
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લીલાલે'ર ! 

-- “કંઈક” એટલે શું ? સોમાની સમજમાં. 
આવતું ન હતું. પણ તેણે મન મનાવેલું -- આપણે 
ટપાકાનું કૉમ કે રોટલાનું !? 

બધું જ સમુંસુતર ઊતરી ગયું, પણ કાર્યકરોની 
ભરચક ભીડમાં સોમાનું સમુંસુતર ઊતર્યું નહિ. અથવા 
ત્યો ખજૂરીના પગ સામે કોઈએ જોયું નહે. 

દરરોજની આદત મુજબ સોમો પક્ષના કાર્યાલયે 
જાય છે. પહ હડસેલા ખાઈને પાછો આવે છે. જાણે. 
કે પોતાની કંઈ જ કિંમત. નહિ 1 

“ક્રાંઈ વાંધો નહિ. રમુભાઈ મળી. જાય એટલે 
બેડો પાર !” 

પણ રમુભાઈ મળતા નથી. 


“હોય. . . હશે. , . મોટું મનેખ, ટે'મ ક્યાંથી 
મળે!” 
બ્સ સ્ટૅન્ડે ઊભતી વેળાએ, રમુભાઈને મોટરમાં 


જોયા. ને ભાવવિભોર સોમો, મોટર આડે ફરી વળેલો. 

સોમો કંઈ બોલે એ પહેલાં જ રમુભાઈ બોલેલા : 
“સોમા ! જગ્યા નથી. . . નહિતર તને લઈ લેત !” 

“પણ. . .” સૌમો કંઈ બોલે એ પહેલાં મોટર 
ઘરરર. . . કરતી ચાલી નીકળેલી. ને ધૂળ ઉડાડતી 
મોટરને એ. ક્યાંય સુધી જોતો રહેલો. 

રમુભાઈ જ હતા. . . સોમો વિચારે છે. અને 
હા-તાની સાળ પર ગઈ કાલ. અને આજના તાણાવાણા 
ગૂંથે છે. 

--3િસ્સામાં નાણાં નથી; ઘરમાં દાણા નથી. 

સોમો ત્રિભૈટે ઊભો. છે. જ 

--એક રસ્તો ઘર બાજુ જાય છે, ત્યાં તાવડી 
ટપાકાની રાહે છે શેકાય છે. 

-- બીજો રસ્તો શહેર બાજુ જાય છે, પણ 
ત્યાં હવે “જગ્યા નથીઃ ! 

--ને ત્રીજો રસ્તો સીમભણી -- ત્યાં કૂવા 
ખોદવા જતો. હવે કઈ બાજુ જવું ? જાણે કે સઘળી 





બટર 


દિશાઓમાં તોત્તિગ દરવાજાઓ ભોગળ સહિત ભિડાઈ સ્થળ-કાળનુ ભાન રહ્યુ નથી આખો ખોલે છે 
ગયા. પોતે કેદ થઈ ગયો ને હળવે હળવે ચારેય તો ચોતરફ અધકાર અધકારને ફફોસે છે ને અધારી 


દરવાજાઓ ભેગા થશે પોતે ભીસાઈ જશે ? રાતમા એક નવો જ મારગ મળે છે સઘળું ખંખેરીને, 
રાની પશુ જે ળો તે અધા 
નઈઈ કરતો સોથો, માથુ પકડીને નીચે છ __ સ કે સહાર જેડી જાર 
બેસી જાય છે 
સાભાર સ્વીકાર 


મારા ગાધીબાપુ લે ઉમાશકર જોશી, પ્ર ગોપાલ મેઘાણી, લોકમિલાપ ટ્રસ્‍ટ ૧૫૬૫ સરદારનગર, 
ભાવનગર-૩૬૪ ૦૦૧, કિં રૂ ૩ ૧૨૧ ગુજરાતી વાર્તાઓ અને વાર્તાકારો સપા ગુવાબદાસ બ્રોકર, ડૉ. પ્રવીણ દરજી, 
ડૉ અસ્મા માકડ પ્ર ગુર્જર ગ્રથરત્ન કટ્યલય, રતનપોળન્ય નાકે ગાધી રોડ અમદ ૧, કિ રૂ રરપ. મધુર મા 
લે. ભૂપેન્દ્ર ત્રિનેદી, પ્ર મા શ્રી અરવિન્દ સાદના કેન્દ્ર ર૫૮ વૃદાવન સોસાયટી, કાવાવાડ રોડ, રાજકોટ પ, કિ રૂ ૧૫. 
અનતનો શબ્દ લે પ્ર ઉપર મુજબ કિ રૂ ૨૦ સાધનાનુ સગીત લેપ્ર ઉપર મુજબ, કિં રૂ ૧૦ મૃત્મુજયી. 
માનવ લેપ્ર ઉપર મુજબ. કિં રૂ ૩૦ કાગળ વચ્ચે ઘર કાળતયુ શ્યામ સાધુની પ્રતિનિધિ ગઝવો, સપા. નીતિન 
વડગામા પ્ર. વ્યજના, [દિવીપ જોશી, દિનકર, મારુતિ નગર, એરપોર્ટ રોડ, રાજકોટ ૧ કિ રૂ ૪૦ કોઈ કહેતુ નથી 
મનોજ ખડેરિયાની પ્રતિનિધિ ગઝવો, સપા નીતિન વડગામા, પ્ર. ઉપર મુજબ, કિ રૂ ૫૦ ૬દય ખૂલે છે પ્રેમ ખીલે 
છે પન્યાસ રત્નસુદર નિજય, પ્ર રત્નતયી. ટ્રસ્ટ આર અશોકકુમાર એન્ડ કુ ૮૬ અજટા કોમર્સિય 4 સેન્ટર, આશ્રમ. 
રૌડ, ઇન્કમટેક્સ પાસે, અમદાવાદ ૧૩ કિં રૂ ૧૨ સધિકાળ લે વ્વીન્દ્ર પારેખ, પ્ર જનકભાઈ નાનુભાઈ નાયક, 
સાહિત્ય સકુલ ,ચોખાબજાર, સુરત-૩ કિં રૂ ૩૩ આપશ્યી ભગવદ્‌ગીતા વે રમણવાલ સોની, પ્રધપ્તસ્થાન, ગૂર્જર 
ગ્રથરત્ન કાર્યાવય, ગાધી રોડ, અમદાવાદ ૧ કિ રૂ ૧૮ કૃષ્ણ વ્યક્તિ અને વિભૂતિ લે બકુવ રાગવ, પ્રાપ્તિસ્થાન, 
દૌશી એન્ડ કુ ૮૨, પ્રિન્સેસ સ્ટ્રીટ મુબઈ ૨ કિ રૂ ૧૫ પુષ્કર સુક્તિ કૌશ આચાર્ય શ્રી દેવેન્દ્ર મુનિ, સપા. દિનેશ 
મુનિ, અનુ મધુકાન્તા એમ દોશી પ્ર પમી પુસ્તક ભડાર, ૬૪/૧, ગાધીરૉડ અમદાવાદ ૧, કૅ રૂ ૮૦ સ્વામી 
સહજાનદ લે કૃપાશકર જાની પ્ર ઉપર મુજ્બ કિં ડૂ ૧૨ ગાધારી લે. હસમુખ બારાડી, પ્ર. પાર્શ્વ પ્રકાશન, 
નિશાપોળના નાકે, રીવિફ રોડ, અમદાવાદ ૧, કૅ રૂ ૩૦ અલખના અસવાર લે યૉસેફ મેકગ(ન, પ્ર. મોહિત પ્રકશશન, 
૧૦૭ મગળમૂર્તિ કોમ્યેક્સ, અમદાવાદ - કિ રૂ ૩૦ અજ્ષમોલ વિરાસત ભાગ ૧ થી ૩ લે સુમિત્રા કુવકર્ષી, પ્ર. 
નડભારત સાહિત્ય મદિર, ૧૩૪ પ્રિન્સેસ સ્ટ્રીટ મુબઈ ૨, તથા દેરાસર પાસે, ગાધી રોડ અમદાવાદ ૧ સેટની કિમત ર 
ર૮૦ વિચવ લૈપ્ર ચન્દા રાવળ, ૧૦, ગ્યેરિયસ સ્ઇઉસ, ૪૫ પરિમ4 સોસયટી અમદાવાદ ૬, કિં રૂ ૧૫. સબરસ 
સવત ૨૦૫૧ લે, પુરષોતમ્‌ ગર્રોશ માવળંકર પ્ર, સન્નિષ્ઠ પ્રકાશન “ગોપિકા', મહારાષ્ટ્ર સોસાયટી, એવિસબ્રીજ અમદાવાદ 
૬, કિ રૂ ૧૦ ઝલમલ ટાણું લે લાવજી કાનપરિયા, પ્ર ગુજરાર્તી સાહિત્ય પરિષદ, ગોવર્ધન ભવન, આશ્રમમાર્ગ, 
નદી કિનારે અમદાગાદ-૯ કિં રૂ ૪૦ ગ્રથ ઘટન લે ચન્દ્રકાન્ત, દોપીવાવા, પ્ર પાર્શ્વ પ્રકાશન, નિશાપોળ, ઝવેરીવાડ, 
[રેલીફરોડ, અમદાવાદ ૧ કિં રૂ ૬૦ સફળતાની કેડીએ લે. મુકુન્દ શાહ, પ્ર. શ્રી એમ. પી પટેલ ફાઉન્ડેશન, ૩ ૪ 
તિક્વભાઈ ભવન સરદાર યટેવ ડો રોની રેલ્વે કોસિંગ મ્યસે, અમદ ૨૩ કિં ૪ ઝદ્ભાવ-સુવ્ટચન-સદ્ઉપયોગ. 





જ 
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મુક્તિ 


મધ્યરાત્રિના. બેન શુમારે ગિરધરે મંદિરના ઊંચા 
ગુંબજ તરફ એક વેધક દષ્ટિ કરી. ગુંબજ ઉપર હવામાં 
લહેરાતી, ધજાને તે ઘડી, બે ઘડી જોઈ રહ્યો. તેનું 
ચિત્ત હાલકડોલક થઈ ઊઠયું. ધજા ઉપરથી નજર 
હટાવી, તેની આંખો આસપાસના વેસ્તારમાં 
સર્ચલાઇટની. જેમ. ઘૂમવા માંડી. કૂતરાંને પોતાના. તરફ 
ભસતાં જોઈ, તેણે એકાદ બે. પથ્થર ઉઠાવી. કૂતરાં 
તરફ ફંગોળ્યા. કૂતરાં ભસતાં ભસતાં દૂર ગયાં. તેને 
રાહત થઈ. પણ દૂરથી એક કૂતરાને રડતું જોઈ, તેને 
જાણે પોતાનું જ મોત થઈ રહ્યું હોય તેવો ભાસ થયો. 
આજ સુધી તો. તે મોત સામે ઝઝૂમતો. આવ્યો હતો, 
પણ મોતની. આવી પ્રતીતિ તો પહેલી જ વખત. . . 


એક વખત રાત્રિના જેલમાંથી નાસી છૂટવા માટે 
તે કળથી પોત્તાની ઓરડીનું બારણું ખોલી બહાર 
નીકળ્યો હતો. જેલની ઊંચી. દીવાલને કેવી રીતે ઓળંગી 
જવી એ વિચાર સાથે તે બિલ્લીપગે જેલની લૉબીમાં 
આવ્યો હતો. લૉબીમાં ખોડાયેલી. લોખંડી જાળીઓને 
હચમચાવવા તેણે કોશશિશ કરી હતી. પણ ત્યાં તેની 
નજર જાળીના એકાદ બે. વાંકા વળી. ગયેલા સળિયા 
ઉપર પડી. હતી. . . સળિયાને જરાક હટાવી શકાય 
ત્તો બહાર નીકળી શકાય તેમ હર્તું: એટલે તેણે સળિયા 
વચ્ચે માથું નાખી, બંને ખભાથી સળિયાને જરા ખસેડી 
નાખ્યા હત્ા ને તેમાંથી. ગળકીતે છાતી ફુલાવત્તો જેલના 
ગ્રાઉન્ડમાં. , . એ વખતે તેનું માથું ઊંચું, છાત્તી ટટ્ટાર, 
ન ડશો ભય, ન. કશી. દ્વિધા. 


આસપાસ કંઈક અવાજ થતાં ખિસ્સામાં 
છુપાવીને રાખેલા છરા ઉપર તેનો હાથ ગયો. છરાને 
ખિસ્સામાંથી કાઢી તેણે ભેટમાં ખોસ્યો. પૅન્ટને કમરે 
જરા ઊંચે. ચડાવ્યું. ધીમે ધીમે મદેરને -- મંદિરના 
શ્રાઉન્ડને ચકરાવો લેતી દીવાલ પાસે આવ્યો. દીવાલની 
અડોઅડ આવેલા ઊંચા પીપળા ઉપર તે ઝડપથી 
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ચડી ગયો. ફરી કૂતરાં ભસતાં ભસર્તાં તેની તરફ 
ધસી આવ્યાં. આખું ગામ જાણે જાગી ગયું હોય તેવો 
તેને ફ્ડકો. પેસી, ગયો. તે. ડાળીઓ, વગ્યે પાંદડાંમાં 
લપાઈ ગયો. ફૂતરાંના અવાજથી. મંદિર પાસેના દરવાજે 
સૂતેલા. ચોકીદારની ઊંઘ. ઊડી. જતી, હોય તેમ ચોકીદારે 
ખોંખારો ખાધો. એ ખોંખારાથી તેને પોતાની. છાતી. 
તલોવાઈ જતી. લાગી. એકદમ. શ્વાસ ઊપડી આવ્યો. 
ચોકીદાર તરફ નજર નાખતો. તે. થોડી વાર વૃક્ષની. 
ડાળી, ઉપર જ ખોડાઈ ગયો. અર્ધાએક કલાક પછી. 
તેરે જોયું તો. ચોકીદાર એની. પથારીમાં ઊંઘી ગયો. 
હતો. એટલે પીપળાની એક ડાળી ઉપરથી. તેણે. 
સંભાળીને વંડી ઉપર ઠેકડો માર્યો ને દીવાલ ઉપરથી. 
ધીમે ધીમે સાપની જેમ લસરતો તે મંદિરના ગ્રાઉન્ડમાં. 
હાથપગમાં ઉઝરડા થઈ આવ્યા. આખેઆખો. જાણે 
પોત્તે હણાઈ ગયો હોય તેવી લાગણી, થઈ આવી. 

. જેલના ગ્રાઉન્ડમાંથી. તૂટેલી દીવાલના 
સહારે સહારે તે જેલની અગાસી ઉપર આવ્યો કે 
તરત. જ અંધારામાં એક લોખૅડનો દીવાલે જડેલો 
ખીલો તેના પગમાં ખૂંચી. ગયો હતો. પગ લોહીલુહાણ 
થઈ ગયો હતો. . . પણ એ. કશાને જ ન ગણકારતાં 
અગાસી ઉપરથી બહાર નીચે ઊતરી નાસી જવા માટે 
તેનું મગજ કશ! જ ખચકાટ વગર ધમધમવા માંડયું 
હતું. ધીમે ધીમે તે દીવાલોમાં પડી ગયેલા ખાડામાં 
હાથપગ ટેકવતો નીચે ઊતરવા માંડયો હતો. અર્ધેએક 
પહોંચતાં દીવાલની સમાંતરે આવેલા ઇલેક્ટ્રિક 
થાંભલાના તાણિયા ઉપર તેણે ઠેકડો માર્યો હતો. ત્યારે 
આખો થાંભલો. જ તેણે જમીનમાંથી બહાર કાઢી 
નાખ્યો હોય. તેવી તેને લારાણી થઈ આવી હતી. 
પોલીસની એસી કી તૈસી -- વિચારતાંકને તે ક્યાંય 
સુધી તાણિયા ઉપર જ ઝૂલતો રહ્યો હતો -- જાણે 
પોતાનો વિજયધ્વજ ન ફરકાવી રહ્યો હોય ! 


મ 
ક ન્ન 





અત્યારે ઉઝરડાઓને કારણે શરીરમા વેદના 
થઈ આવતા તેને પોતાની જાત. ઉપર તિરસ્કાર ઊપજી 
આવ્યો મદિરના પટાગણમા ઊભ! ઊભા તેણે બહાર 
દરવાજા પાસે સૂતેલા ચોકીદારના ખાટલા તરફ નજર 
કરી ચોકીદાર બરાબર ઊથી ગયો. છે, તેની. બરાબર 
ખાતરી કરી લીધી. હવે મંદિરના પ્રવેશદ્વારનુ તાળુ 
કેવી રીતે ખોલવુ, મદિરમાથી ચોરી કરીને કેવી રીતે 
નાસી છૂટવુ, કદાચને ચોકીદાર જાગી જાય તો તેનો. 
સામનો કઈ રીતે કરવો તે અગેના વિચારોમા તે 
ગૂચવાઈ ગયો. 


આટલી મૂઝવણ તો તાણિયાના સહારે 
રસ્તા વચ્ચે આવતા પણ તેને થઈ નહોતી. રસ્તા 
વચ્મે આવત, જ પોલીસોની. તેન ઉપર નજરે પડ 
હતી દૂરથી જ પોલીસોને પડકાર ફેકતા તેણે કહ્યુ 
હતુ “તમારામાં કોઈમા પાણી હોય તો. આવી જાઓ. 
મારી સામે !' ને તેણે દૂરથી જ પથ્થરોનો મારો. 
ચલાવી ઝનૂનપૂર્વક પોલીમોના માથા રગી નાખ્યા હતા, 
ને પોલીસો તેનો પીછો કરે એ પહેલા તો તે રાત્રિના 
અધકારમા જ અદશ્ય. 


મદિરના ગ્રાઉન્ડમાં ઊભા ઊભા જ જાણે તે 
શીતળ ચાદનીયથી દાઝી રહ્યો હતો મંદિરમાં પ્રભુની, 
પાચ કિલોની સોનાની મૂર્તિ હતી. દિવસના ઘણી વાર 
મદિરમા દર્શનના બહાને આવી તેણે મૂર્તિને ધારી 
ધારીને બરાબર જોઈ લીધી હતી ને એને જ તો કોઈ 
પણ હિસાબે ઉઠાવી જવાના સકલ્પ સાથે તે. આજે 
મદિરમા. આ મૂર્તિ હાથમા આવી જાય તો તેના 
ચરણોમા માથુ ઝુકાવી હવે પછી ચોગીના ધપાને પણ 
હમેશ માટે તિલાજલિ આપવાનો તેણે સકલ્પ કરી 
લીધો હતો. 


અચાનક દરવાજા પાસે કોઈકનો અવાજ થત્તા 
તે સાવધ બનીને એક બાજુ લપાઈ ગયો. મોટા 
ભાગની જિદગી જેલમા જ પસાર કરવાન! કારણે તેને 
ખુલ્લા તડકામ! પણ અદશ્ય થઈ જવાનો જાદુ આવડી 
ગયો હતો પણ આજ તેને લાગતુ હતુ -- જાણે તેના 
બને ખભા ઉપર સ્પૉટલાઇટ કૈમ ન ગોઠવાઈ ગઈ 


હૌય ! 

ભૂતકાળમાં ચોરીઓ કરવા માટે તેણે પોલીસોના 
હાથનો. કેટકેટલો માર ખાધો હતો ! કેટકેટલી વખત 
તેને રિમાન્ડ ઉપર લેવામાં આવ્યો હતો, તેશે ક્યારેય 
પણ ઊંહકારો કર્યો નહોતો કે ક્યારેય પણ પોતાનુ 
મો ખોલ્યુ નહોતુ બસ, માર ખાઈને પોતાનો જ 
પેશાબ. પી લેતો ને તેની બધી જ વેદના અદશ્ય. 
શરીરમા વિદ્યુતશક્તિનો સચાર થઈ જતો. પણ આજે 
વગર રિમાન્ડે જ જાણે તે સ્વગત કબૂલી રહ્યો હતો 
“પ્રભુ! હુ તારી જ ચોરી કરવા. . મને શક્તિ 
આપજે !” 

પછી હિંમત આવી જતી. હોય તેમ તે. મદિરના 
ગ્રતેશદ્ાર પસે. આવ્યો. દરવાજે મોટુ તણું લટકી સહુ 
હતુ ખિસ્તામાથી સાધનો કાઢી એક જ ઝટકે તેણે 
તાળુ ખોલી નાખ્યુ. પણ તેના. જીવતરને દેવાઈ ગયેલુ 
તાળુ જ તે આજ સુધી ખોલી શક્યો. નહોતો, એ વાત 
પણ તે બગબગ જાણતો હતો એટલે જ માબાપ અને 
કૂટુબીઓ તેને વારે વારે શિખામણ આપતા કહેતા 
“કોઈ પણ હિસાબે તુ આ ચોરીનો ધધો છોડી દે તો 
સારુ” 

તેની એક જ દલીલ હતી “હુ કઈ જ ખોટુ 
કરતો. નથી. ચોરી કરવામા પણ મર્દાનગી જોઈએ, 
મર્દાનગી ” 

પણ. જિદગીમાં આજ પહેલી જ વખત તેને 
થયુ, કોઈ દિવસ નહે ને આજ તે આટલો બધો કાયર 
કેમ થઈ ગયો હશે ?! 

વૃહ્યોના ખખડતા પાદડાઓ-ડાળીઓ. 

ફૂકાતો કાતિલ પવન 

અધકારમા ઘૂટાતો તમરાનો અવાજ 

ને બખોલમાં ભીંસાયે જતી તેની ચેતના. 


ધીમે ધીમે તે મંદિરમા પ્રવેશ્યો. પગમા લોખડી 
બેડીઓ જડાઈ ગર્ઠ હોય, તેવુ વજન તેજે અનુભવ્યુ. 
આછા ઉજાસમાં તેણે મદિરમાં ચારે તરફ નજર 
ઘુમાવી સામે જ પ્રભુની મૂર્તિ ઝળાઝળા થતી ઝગારા 
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મારી રહી હતી. આંખોમાં કંઈક ભોંકાયું હોય તેમ 
તેણે ઝડપથી મૂર્તિ ઉપરથી આંખો. ખસેડી, લીધી. પછી. 
સામે જ પડેલી ધર્માદા યેટી ઉપર તેની નજર પડી. 
ખિસ્સામાંથી આઠ આની. કાઢી, કંઈક બબડતાં તેણે 
ધર્માદા પેટીમાં નાખી. તેણે બંને હાથમાં ગજબનો 
આંચકો અનુભત્યો. થોડી વાર તે. એમ ને એમ ઊભો 
રહી ગયો. પછી હળવેકથી મૂર્તિને સ્પર્શ કર્યો. હાથમાં 
વિધ્રુતનો. ઝાટકો. લાગ્યો હોય તેમ તેણે હાથને પાછો 
ખેંચી લીધો. તેને શરીરે પરસેવો વળી ગયો. તે 
બરાબરનો નંખાઈ ગયો. હતો. 


ફરી બહાર ગ્રાઉન્ડમાં કંઈક સળવળાટ થતાં 
તેના, કાન સરવા બની. ગયા. જાણે ચોકીદાર ગણગણી. 
રહ્યો હોય તેવો તેને ભાસ થયો, “તું તારે ખુશીથી 
મૂર્તિઉઠાવી જા. . . પછી હુંય મુક્ત ને મૂર્તિ પણ. . .” 


સાલું મારું મનેય. કૌ! જાણે કેવું થઈ ગયું છે ? 
શું ચોકીદાર આમ બોલી શકે ? કોણ જાણે. કેટકેટલા 
ભ્રમો મને. . . વિચારતાંકને પાછો. તેના ચિત્તમાં 
ખળભળાટ મચી ગયો. ખિસ્સામાંથી બીડી કાઢી મોઢે 
માંડી. ખિસ્સામાંથી. બાકસ. કાઢી. દીવાસળી પેટાવી. 
જાણે મોટો ભડકો થયો. હોય તેમ તેને લાગ્યું. આ 
ભડકામાં સળગતી. મૂર્તિ -- મૂર્તિમાં સળગતો તે. 


નિર્જવની જેમ ઊભો રહી ગયો. મૂર્તિનો તાપ ન 
જીરવાતાં તે ત્રણચાર ડગલાં પાછળ હઠી ગયો. તેના 
ધ્રૂજતા હોઠમાંથ્ી બીડી નીચે કેંકાઈ ગઈ. પાછી બીજી 
બીડી કાઠી મોંમાં મૂકી. બીડીના બે-ચાર ઊંડા કશ 
ખેંચી, મૂર્તિને પકડવા તે'શે હાથ લાંબા કર્યા. પણ હાથ 
આગળ વધતાં જ અટકી ગયા. 

- * « જેલમાં કેટલાય પોલીસોની હાજરીમાં એક 
તખત. તેણે એક પોલીસમૅનનું ગળું એટલું જોરથી, 
દબાવી દીધું હતું કે, બીજા પોલીસો. મદદે ન આવ્યા 
હોત, તો. પેલો પોલીસમેન આ દુનિયામાંથી જ. . . 


પણ આજ હાથની આ બધી તાકાત ક્યાં અદશ્ય 
થઈ ગઈ હશે ? માનસિક પરિતાપ અનુભવતાં તેણે. 
મંદિરની, એક બારી. ખોલી નાખી. ચંદ્રનું અજવાળું, 
મંદિરમાં સંતાકૂકડી રમતું તેના ઉપર અને મૂર્તિ ઉપર 
એકસરખી રીતે પડી રહ્યું હતું. તેહ. એકીટશે મૂર્તિ 
સામે જોયું. ચંદ્રના અજવાળામાં મૂર્તિ તેની સામે હસી 
રહી હોય તેમ, તેને લાગ્યું ને મૂર્તિ જાણે મનમાં કહી 
રહી હોય તેવો તેને ભાસ થયો. ઃ “ગેરધર, તું ગભરાય 
છે શા માટે? હું પણ તારી સાથે જ છૂં. કોઈ પદા 


રીતે તું મને અહીંશ્રી, . .” 





[પૂ- ૨૪૪થી ચાલ) 


“સર, હું ફાધરને જરૂર વાત કરીશ. એમની 
નજરમાં તો. . .” 


પંચાલ સા'એબે ચશ્માં ધારણ કરી લીધાં હતાં ! 
એ સાવ બદલાઈ ગયેલ) લાગ્યા, ભારે અકળામણ 
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અનુભવતો હોઉં તેમ હું ઝડપથી. ઊભો થઈને કૅબિનની 
બ્હાર નીકળી ગયો -- પંચાલ સા'એબે મારી સામે 
મૂકેલો કાગળ જેમનો તેમ જ ટેબલ, પર મૂકી રાખીને. 


ભ્ટ્ણ 


લઘુકથા : ફફડાટ 


-્--------------------------------------- 


“સા'એબ બોલાવે છે ” -- બસ આટલુ જ 
બોલીને પ્યૂન જતો રહ્યો હતો. પણ આ શબ્દોએ મને 
તો આખેઆખો ધ્રુજાવી દીધો હતો સા'એબ એટલે 
પચાલ સા'એબ 1! ને એમને વળી મારુ શુ કામ પડ્યુ, 
હશે? હુ થોડી વાર માટે સૂનમૂન બની ગયો. 
સફાળો ઊભો થઈને કૅબિન તરફ ચાલવા માડયો, ને 
ચિત્તમાં ઘણુ બધુ ઉપરતળે થઈ રહ્યુ -- 


પચાલ સા'એબના નામનો. એક અદશ્ય 
પજો આખેઆખી ફેક્ટરીને જાણે ધ્રુજાવી રહયો હતો. 
આ માણસના બૂટ તળે માત્ર યત્રોના અવાજો, વર્કરોના. 
અવાજો જ કચડાતા હતા એવુ, નહોતુ, ફેક્ટરીના 
એકેએક ડિપાર્ટમેન્ટની સ્તબ્ધ બનીને. ઊભેલી દીવાલો 
સુધ્ધા કશાક આગતુક ભયથી સતત કપ્યા કરતી 
હતી હા, ક્યારે કોનો હિસાબ થઈ જાય એનુ કશુ 
જ નક્કી નહિ આ માણસની એક કરડી નજર પડે 
ને બધુ જ જાણે. કડડડભૂસ ! 


કહે છે કે પચાલ મા'એબ થોડા વરસો પહેલા 
જ એક સાવ સામાન્ય કારકુન તરીકે જોડાયા હતા. 
સાવ મગતરા જેવા લાગતા આ માળાસના આગમનની 
કોઈ કહેતા કોઈએ. જરા સરખીય નોધ લીધી નહોતી, 
વૉચમૅનથી માહીને પ્યૂન જેવો સાધારણ માણસેય એતે 
ગણતરીમાં લેતો નહિ પણ રહેતા રહેતા પચાલ સા'એબે. 
એવુ તે જાદુ કર્યું કે એ જોતજોૌત્તામા તો જનરલ મૅનેજર 
બની ગયા ! ને આજકાલ તો મૅનેજમેન્ટ સુધ્ધા એમની 
જ આખે જોતી. થઈં ગઈ હતી ! ! અને. 


પચાલ સા'એબની કૅબિન પામે આવતા જ પગ 
મારા એકાએક થભી ગયા. મેં ધીમેથી ફ્લશડોર પુગ 
કયું અદર જોયુ 

-- મૈ આઈ કમઇન? 


“યેસ” --પચાલ સા'એબની. અક્કડ નજગ ને 


ષ્ટ્શ્‌ 


રમેશ ત્રિવેદી 


ડુઆબદાર મૌન. હુ કશાક ધક્કાથી ધક્કાતો આગળ 
વધ્યો થોડીક અવઢવ પછી ખુરશી પર બેસી પડયો. 
ફાઈલ સ્પ્રમે જોઈ રહેલા પચાલ સા'એબના ચશ્મા, 
રાતી ઝાયવાળા ગ્લાસ, તીક્ષ્ણ ધારદાઃ નજર અને 
મારુ ધીમુ ધીમુ ફફ્ડવુ ખાસ્સી વારે સા'એબે મારી 
સામે જોયુ, ને. કહ્યુ 


“મે સાભળ્યુ છે કે તમારા ફાધર આપણી 
જ્ઞાત્તિના આગેવાન કાર્યકર છે, ખરુ ને? ” 


મે હકારમાં માથુ હલાવ્યુ મારી નજર પચાલ 
મા'એબના હાથમા રહેલા પેપરવેઇટ પર સ્થિર હતી. 
થોડુંક મૌન, અકળામણ અને પચાલ સા'એબનો ઘેરો 
અવાજ 


“વાત જાણે એમ છે કે અમારી બાજુ 
ભણેલાગણેલા છોકરા ઘણા ઓછા છે થોડા છે પણ 
નજરમાં ઊતરતદ નથી. યુ સી બેબી, આમ તો અગ્રેજી 
સાથે ગ્રેજ્યુએટ છે પણ” -- અને પચાલ સા'એબની 
નજર એકાએક પેપરવેઠંટ પર સપૂર્ણપણે. ઝૂકી પડી. 
થોડી વાર પછી એમણે ટાઇપ કરેલો એક કાગળ 
મારી સામે મૂક્યો ને કહ્યુ “બેબીનો બાયોડેટા છે 
આ ” અને એમણે ચરમ ઉતારી નાખ્યા. હુ ચમક્યો 
“અગે ! આ માણગ તો જાણે પચાલ સા'એબ લાગતો. 
જ નથ ?? ઊંડી ઊંતરેલી સાવ ફિડકી લાગર્તી 
આખો, આખોની આસપાસ ઘેરા કાળા ફૂહાળા ! અને. 
સાવ હોલવાઈ ગયેલા લાગત્તા બે ધગધગતા અગારા !? 
કહે છે કે થોડા સમય પહેલા એમની મોટી દીકરી 
કશાક અગમ્ય કારણને લઈને બળી મરી હતી. અને 
“ફાધરને કહેજો મને એક વાર --” પચાલ સા'એબના 
અવાજે મને ઝબકાવી મૂક્યો. મે એમની સામે જોયુ, 
ર્ન ખૂબ સાવધાનીપૂર્વક કહ્યુ 


અનુતધાન પૃ. ૨૪૩ 
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બે સ્વખ્નાં 


શજ્વૈદની હવેલી નિદ્રાદેવીને ખોળે શાંતિથી 
પૌઢી ગઈ હતી. માથા પરના ચંદરવામાં રજનીએ 
લટકાવેલા હાંડી-ઝુમ્મરની. એને પડી નહોતી. પેલી 
દૂરની નદીને કાંઠે બેઠેલી એક ચક્રવાકી સામે કિનારે 
બેઠેલા ચક્રવાકને ઊંચે સ્વરે બોલાવતી હતી; એન્ડ 
એ કરુણ સાદ એને સંભળાતો નહોતો. આખો દિવસ 
ખૂબખૂબા રમી લીધા પછી કોઈ બાળક શાંતિથી ઊંઘી 
જાય એવી. એ હવેલી લાગતી. હત્તી. 


પણ અચાનક એનામાં જાગૃતિ આવી. કોઈ 
બાળક ઊંઘમાંથી ચિત્કાર સાથે. જાગી ઊઠે એ રીતે 
એનામાં ચેતન આવ્યું, ગતિ આવી, વાચા ફટી. 
રાજ્વૈદની આંખો હજુ ભાગ્યે જ મીંચાઈ હશે; આ. 
બધો ગહબડાટ શાનો. છે તે તુરત. તેમના ખ્યાલમાં 
આવ્યું નહિ. 


એમનો મોટો પુત્ર ગભરાતો ગભરાતો એમના 
ખંડમાં પ્રવેશ્યો અને કહેવા લાગ્યો : “પિતાજી ! તમને. 
તેડાવે છે !” 


“કોણ બોલાવે છે ?” રાજવૈદે ગુસ્સામાં આવી. 
પ્રશ્ન, કર્યો. 


“તમને અત્યારે ને અત્યારે રાજમહેલમાં 
બોલાવ્યા છે.” 


રાજ્વૈદ ગભરાતા ગભરાતા ઊભા થયા. વૃદ્ધ 
મહારાજની, અતિશય, નાજુક કક્ષાએ પહોંચેલી તબિયત 
તુર્ત તેમના ખ્યાલમાં આવી. ધંધા દરમ્યાન છેલ્લાં 
પચાસ વરસોમાં એમણે. અનેક મૃત્યુ જોયાં હતાં. છતાં 
રાજમહેલમાંથી એકાએક આવેલા તેડાથી તેઓ 
ગભરાઈ ગયા. 


એમનું જ્ઞાન એમને હિંમત આપતું હતું; પણ 
મન ખૂબ, જ ગભરાઈ ઊઠયું, હતું. 


મૂળ લેખક : વિ. સ. ખાંડેકર 
અનુવાદક : ગૌપાળરાવ વિદ્વાંસ 


ઔષધોની. તમામ જરૂરી થેલીઓ લઈ વૈદરાજ 
રાજમહેલમાં પહોંચ્યા. તેઓ મહારાજના ખંડ તરફ 
જતા હતા. ત્યાં એક સેવક તેમની પાસે આવ્યો અને. 
બોલ્યો. : “વૈદરાજ ! અત્યારે તો કુંવરીસાહેબ અચાનક 
માંદાં પડ્યાં છે.” 

“હેં ! શું કુંવરીસાહેબની તબિયત નરમ છે ?” 


વૈદરાજ વિચારમાં પડ્યા. યૌવનના આંગણામાં 
કોઈ હરિણી પેઠે સ્વૈરવિહાર કરનારી રાજકુમારીને 
એકાએક શી માંદગી આવી હશે ? 


અસ્વસ્થ ચિત્તે તેઓ રાજકુમારીના ખંડ તરફ 
ચાલ્યા. પગલાંનો. સહેજ પણ અવાજ થવા દીધા વિના 
તેઓ રાજકુમારીના મંચ પાસે જઈ ઊભા રહ્યા. 
રાજકુમારીને એક ઊંચા ઓશીકા પર માથું ટેકવીને 
પડેલી તેમણે દીઠી. એની આંખો બંધ કરેલી હતી, 
ચહેરો મ્લાન બન્યો હતો; હાથની. નાજુક અંગુલિઓ 
જાણ્યે-અજાણ્યે તે એકબીજીમાં પરોવ્યા કરતી. હતી. 
એ. સહેજ ધ્ૂજતી પણ હતી. 

દાસીઓને ખંડની બહાર જવાનું કહી વૈદરાજે 
રાજકુમારીને બોલાવી : “કુંવરી સાહેબ !” 


રાજકુમારીએ આંખો ખોલી વૈદરાજ ભણી જોયું. 
“યુંવરીસાહેબ ! શું થાય છે ?” 
એમની સામે તાકી રહી. 


રાજવૈદે વહાલપૂર્વક ઉમેયું : “કુંવરી સાહેબ ! 
તમે તો મને મારી દીકરી જેવાં છો. શું થાય છે તે 
ખુલ્લે દિલે કહી દયો ! કશું જ છુપાવશો નહે.” 





રાજકુમારી 


સહેજ આનાકાની પછી રાજકુમારીએ કહેવા 
માંડયું : “વૈદરાજ ! ઘડી પહેલાં મને એક એવું ભયાનક 
સ્વપ્નું આવ્યું હતું કે --- એ સ્વખ્નામાં હું -- હું રાધા 
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લ્ય 


લઘુકથા : ફફડાટ 





“સા'એબ બોલાવે છે” -- બસ આટલુ જ 
બોલીને પ્યૂન જતો રહ્યો હતો પણ આ શબ્દોએ. મને 
તો. આખેઆખો ધુજાવી દીધો હતો સા'એબ એટલે 
પચાલ સા'એબ ! ને એમને વળી મારુ શુ કામ પડ્યુ 
હશે? હુ થોડી વાર માટે સૂનમૂન બની ગયો. 
સફાળો ઊભો થઈને કૈબિન તરફ ચાલવા માડયો, ને 
ચિત્તમાં ઘણુ બધુ ઉપરતળે થઈ રહ્યુ -- 


પચાલ સા'એબના નામનો એક અદશ્ય 
પજો. આખેઆખી ફેક્ટરીને જાણે ધ્રુજાવી રહ્યો હતો 
આ માણસના બૂટ તળે માત્ર યત્રોના અવાજો, વર્કરોના 
અવાજો જ કચડાતા હતા એવુ નહોતુ, ફેક્ટરીના 
એકેએક ડિપાર્ટમેન્ટની સ્તબ્ધ બનીને ઊભેલી દીવાલો 
સુધ્ધા કશાક આગતુક ભયથી સતત કંપ્યા કરતી 
હતી હા, ક્યારે કોનો હિસાબ થઈ જાય એનુ કશુ 
જ નક્કી નહિ આ માણસની એક કરડી નજર પડે 
ને બધુ જ જાણે કડડડભૂસ ! 


કહે છે કે પચાલ સા'એબ થોડા વરસો પહેલા 
જ એક સાવ સામાન્ય કારકુન તરીકે જોડાયા હતા 
સાવ મગતરા જેવા લાગતા આ માણસના આગમનની. 
કોઈ કહેતા કોઈએ. જરા સરખીય નોધ લીધી નહોતી, 
વૉચમૅનથી માડીને પ્યૂન જેવો સાધારણ માણત્તેય એને 
ગણતરીમ્પ લેતો નહિ પણ રહેતા રહેતા પચાલ સા'એબે 
એવુ તે જાદુ કયુ કે એ જોતજોતામાં તો જનરલ મૅનેજર 
બની ગય॥ ! ને આજકાલ તો મૅનેજમેન્ટ સુધ્ધા એમની 
જ આખે જોતી થઈ ગઈ હતી ! ! અને. 


પચાલ સા'એબની કૅબિન પાગે આવતા જ પગ. 
મારા એકાએક થભી ગયા. મે ધીમેથી ફ્લગડોર પુશ 
કર્યુ. અદર જોયુ 


--મેૈ આઈ કમઇન? 
“યેસ” --પચાલ સા'એબની અક્કડ નજગ ને. 


બ્ય્ણ 


રમેશ ત્રિવેદી 


ડુઆબદાર મૌન. હુ કશાક ધક્કાર્થી ધક્કાતો આગળ 
વધ્યો થોડીક અવઢવ પછી ખુરશી પર બેસી પડ્યો. 
ફાઈલ સામે જોઈ રહેલા પચાલ સા'એબના ચશ્મા, 
રાતી ઝાયવાળા ગ્લાસ, તીક્ષ્ણ ધારદા૨ નજર અને 
મારુ ધીમુ ધીમુ ફફડવુ. ખાસ્સી વારે સા'એબે મારી 
સામે જૌયુ ને કલ્યુ 


*મે તાભળ્યુ છે કે તમારા ફાધર આપણી 
જ્ઞાતિના આગેવાન કાર્યકર છે, ખરુ ને ? 


મે હકારમાં માથુ હલાવ્યુ મારી નજર પચાલ 
મા'એબના હાથમા રહેલા પેપરવેઠંટ પર સ્થિર હતી. 
થોડુંક મૌન, અકળામણ અને. પચાલ સા'એબનો ઘેરો 
અવાજ 


“વાત જાણે એમ છે કે અમારી બાજુ 
ભપેલાગણેલા છોકસ ઘણા ઓછા છે થોડા છે પણ 
નજરમાં ઊતરતા નથી યુ સી બેબી, આમ તો અંગ્રેજી 
સાથે ગ્રેજ્યુએટ છે પણ” -- અને પચાલ સા'એબની 
નજર એકાએક પેપરવેઠટ પર સપૂર્ણપણે ઝૂકી પડી. 
થોડી વાર પછી એમણે ટાઇપ કરેલો એક કાગળ 
મારી સામે મૂક્યો ને કહ્યુ 'બેબીનો બાયોડેટા છે 
આ ” અને એમણે ચશ્મા ઉતારી નાખ્યા. હુ ચમક્યો 

અગે ! આ માણગ તો જાણે પચાલ સા'એબ લાગતો 
જ નથી !? ઊઠી ઊતરેલી માવ ફિક્કી લાગતી 
આખો, આખોની આસપાસ ઘેરા કાળા કૂડાળા ! અને 
સાવ હોલવાઈ ગયેલા લાગતા બે ધગધગતા અગારા !? 
કહે છે કે થોડા સમય પહેલા એમની મોટી દીકરી 
કશાક અગમ્ય કારણને લઈને બળી મરી હતી અને 
“ફાધરને કહેજો મને એક વાર --” પચાલ સ!'એબના 
અવાજે મને ઝબકાવી મૂક્યો. મે એમની સામે જોયુ, 
નેં ખૂબ સાવધાનીપૂર્વક કહ્યુ 


[અનુસધાન ધૃ ૨૪૩ 
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બે સ્વપ્નાં 





રજ્વૈદની હવેલી નિદ્રાદેવીને ખોળે શાંતિથી 
પોઢી ગઈ હતી. માથા પરના ચંદરવામાં રજનીએ 
લટકાવેલા હાંડી-ઝુમ્મરની એને. પડી નહોતી. પેલી. 
દૂરની નદીને કાંઠે બેઠેલી એક ચકવાકી સામે કિનારે 
બેઠેલા ચક્રવાકને. ઊંચે. સ્વરે બોલાવતી હતી; એનો. 
એ કરૃણ સાદ એને સંભળાતો. નહોતો. આખો દિવસ 
ખૂબખૂબા રમી લીધા પછી કોઈ બાળક શાંતિથી ઊંઘી 
જાય એવી એ હવેલી લાગતી હતી. 


પણ અચાનક એનામાં જાગૃતિ આવી. કોઈ 
બાળક ઊંઘમાંથી ચિત્કાર સાથે. જાગી ઊઠે એ રીતે 
એનામાં ચેતન આવ્યું, ગતિ આવી, વાચા ફૂટી. 
રજ્વૈદની. આંખો હજુ ભાગ્યે જ મીંચાઈ હશે; આ. 
બધો ગડબડાટ શાનો છે તે તુરત તેમના ખ્યાલમાં 
આવ્યું નહિ. 

એમનો મોટો પુત્ર. ગભરાતો ગભરાતો. એમના. 
ખંડમાં પ્રવેશ્યો અને કહેવા લાગ્યો. : “પિતાજી ! તમને. 
તેડાવે છે !” 


“કોણ બોલાવે છે ?” રાજવૈદે ગુસ્સામાં આવી. 
પ્રશ્ર કર્યો. 


“તમને અત્યારે તે. અત્યારે રાજમહેલમાં 
બોલાવ્યા છે.” 


રાજ્વૈદ ગભરાતા ગભરાતા ઊભા થયા. વૃદ્ધ 
મહારાજની અતિશય નાજુક કક્ષાએ પહોંચેલી તબિયત. 
તુરત તેમના ખ્યાલમાં આવી. ધંધા દરમ્યાન છેલ્લાં 
પચાસ. વરસોમાં એમણે. અનેક મૃત્યુ જોયાં હતાં. છતાં. 
રાજમહેલમાંથી એકાએક આવેલા તેડાથી તેઓ. 
ગ્ભરાઈ ગયા. 


એમનું જ્ઞાન એમને. હિંમત. આપતું હતું; પણ. 
મન ખૂબ જ ગભરાઈ ઊઠ્યું હતું. 


જાન્યુઆરી ૧૯૯૫ : ર૪૫ 


મૂળ લેખક : વિ. સ. ખાંડેકર 
અનુવાદક : ગોપાળરાવ વિદ્વાંસ 


ઔષધોની તમામ જરૂરી. થેલીઓ લઈ વૈદરાજ 
રાજમહેલમાં પહોંચ્યા. તેઓ મહારાજના ખંડ તરફ 
જતા હત્તા ત્યાં એક સેવક તેમની પાસે આવ્યો અને 
બોલ્યો : “વૈદરાજ ! અત્યારે તો કુંવરીસાહેબ અચાનક 
માંદાં પડ્યાં છે.” 

“હેં ! શું કુંવરીસાહેબની તબિયત નરમ છે ?” 


વૈદરાજ વિચારમાં પડ્યા. યૌવનના આંગણામાં 
કોઈ હરિણી પેઠે સ્વૈરવિહાર કરનારી રાજકુમારીને 
એકાએક શી. માંદગી આવી હશે. ? 


અસ્વસ્થ ચિત્તે તેઓ રાજકુમારીના ખંડ તરફ 
ચાલ્યા. પગલાંનો સહેજ પણ અવાજ થવા દીધા વિના 
તેઓ. રાજકુમારીના મંચ પાસે. જઈ ઊભા. રહ્યા. 
રાજકુમારીને એક ઊંચા ઓશીકા પર માથું ટેકવીને 
પડેલી તેમણે દીઠી. એની આંખો બંધ. કરેલી. હતી, 
ચહેરો મ્લાન બન્યો હતો; હાથની નાજુક અંગુંલિઓ 
જાણ્યે-અજાણ્યે તે એકબીજીમાં પરોવ્યા કરતી. હતી. 
એ. સહેજ ધ્રૂજતી પણ હતી. 


દાસીઓને ખંડની બહાર જવાનું કહી વૈદરાજે 
રાજકુમારીને બોલાવી : “કુંવરી સાહેબ !” 


રાજકફુમારીએ આંખો ખોલી વૈદરાજ ભણી જીયું. 
“કુંવરીસાહેબ ! શું થાય છે ?” 
રાજકુમારી એમની સામે તાકી રહી. 


રાજ્વૈદે વહાલપૂર્વક ઉમેર્યું : “કુંવરી સાહેબ ! 
તમે તો મને મારી. દીકરી જેવાં છો. શું થાય છે તે 
ખુલ્લે દિલે કહી ઘો ! કશું જ છુપાવશો નહે.” 

સહેજ આનાકાની પછી રાજકૂમારીએ કહેવા 
માંડયું : “વૈદરાજ ! ઘડી પહેલાં મને એક એવું, ભયાનક 
સ્વપ્નું આવ્યું હતું કે -- એ સ્વપ્નામાં હું -- હું રાધા 





બ્ટ્શ 


બની હતી, દૂર દૂર કોઈ સ્થળે પેલા મન મોહનની 
મોરલી વાગતી હતી જોડી કાઢેલી વાર્તામા પ્રિયકર 
પોતાની પ્રેયસીને પાસે ખેચે તેમ એ મોરલીના સૂરો 
મને --” 

આટલે આવત્તા રાજકુમારી શરમાઈ ગઈ, મો. 
ફેરવી લઈ એણે બીજી તરફ જોવા માડયુ. 


મદ હાસ્ય સાથે રાજ્વૈદે કહ્યુ “કુવરીબા ! 
આમ. જો અરધેથી. જ અટકી જશો. તો. હુ તમારા 
રોગનુ નિદાન શી રીતે કરી શકવાનો હતો ?” 


ખૂબ પ્રયત્નપૂર્વક હિંમત આણી ગાજકુવરીએ 
આગળ કહેવા મા૩્યુ 'પપેલી રાધા એ મોરલીના 
સૂરોની દિશામા ઉતાવળે ઉતાવળે ચાલી ડૂંજવનના 
જઈ પહોચી ત્યાની એક લતાકુજમા શામળા નદલાલને 
છુપાઇ રહેલો તેણે જોયો રાધાને જૌતા જ નદલાલે 
યોતાના હાથમાંની મોરલી ફેકી દીધી અને બને હાથ 
પહોળા કરીને રાધાને--* 


રાજકુમારી થોડી ક્ષણો તૃધી આખો મીંચી ગઈ, 
પછી બોલી 


“રાધાએ પોતાના નેત્રો મીચી લીધા પણ બીજી 
જ ક્ષણે એક વિચિત્ર અને ભયક? અવાજ એને કાને 
પડ્યો. ઝબકી જઈને. એગ્ને આખો ખોલી નાખી --* 


કહેતી વેળાએ રાજકુમારી થરથર ધૂજતી હતી. 
શજવૈદે એને વારે વારે હિમત આપવા માડી આખરે 
એના મોમાંથી ધીરે ધીરે શબ્દો નીકળ્યા એ અવાજ 
-- એ ફૂફાડો હતો. હુ -- હુ કૃષ્ણના બાહુપાશમાં 
નહોતી. એક કાળા સર્ષે મને નાગયૂડમા લીધી હતી. 
છુ -- હુ વૈદરાજ ! ફરી વાર આવુ બિહામણુ સ્વપ્નુ 
ન આવે એ સારુ કોઈ ઔષધ મને આપો નહિતર --” 

રાજવૈદે હસીને કહ્યુ “કુવરીબા ! સ્વપ્નો માટેના 
ઔષધો મેળવવાનુ કામ ભારે કપરુ હોય છે હુ પાછો 
જઈને “ધન્વતરિ'મા. જોઉ અને એવુ કોઈ ઔયધ જડે 
જ્તો શોધી લાવુ. ' 


ચજકુવરીની. માદગી અગેની દોડાદોડીને લીધે 


પેલી બાજુના ખડમા સૂતેલા મહારાણીની ઊઘ ઊઠી 
હશે એમ વૈદરાજે ધારેલ, એમની. એ ધારણા સાચી 
પડી પણ આવે વખતે મહારાણી સાહેબ પોતાને 
ત્તેડાવશે એવુ એમને લાગ્યુ નહોતુ. 


રાજ્વૈદ મહારાણી સાહેબના ખડમા ગયા. 
ઊઘમા ખલેલ પહોચી હોવા ઉપરાત અમસ્તા પણ 
કાયમ ફિક્કા જણાતા રાણી સાહેબના મો પર અત્યારે 
જ્ઞાજગી દેખાતી હતી એ તાજગી દેખી વૈદરાજ નવાઈ 
પામ્યા તુરત એમને વિચાર આવ્યો ગમે તેમ પણ 
આખરે માતાનુ હૈયુ છે ને ? “કુવરી સાહેબની તબિયત 
અગે કશી ચિતા. રાખવા જેવુ નથી” એવા સમાચાર 
કોઈ દાસીએ તુરત આવીને આપ્યા હશે, એટલે ચિતાને 
બદલે તેઓ તુરત આનદમા આવી ગયા હશે. 


મહારાણીએ કહેવા માડયુ “વૈદરાજ ! પેલા 
દૂરના ખડમા કુવરી સાહેબ ચિત્કાર કરીને જાગી 
ગયાના ખબર દાસીએ આપ્યા ખરા, પણ મને હજુ 
એ સાચુ નથી «ગતુ હુ તો સ!વ ગાઢનિદ્રામાં પડી 
હતી --” 


રાજ્વૈદે કહ્યુ “ઊઘમા આપને કોઈ સુદર 
ગ્વપ્નુ આવ્યુ હશે તેથી --” 


મહારાણી તુરત બોલી ઊઠ્યા “સાવ સાચી 
વાત છે ? મને જે સ્વષ્નુ આવેછુ એ એવુ તો મજાનુ 
હતુ કે--" અને થોડી વાર રહીને એમણે. આગળ 
ચલાવ્યુ “એ ગ્વખમા હુ ચોરીએ ચડી હતી. મે 
ઝાલી રાખેલી વરમાળાના હાથ ધ્રૂજતા હતા. એકાએક 
અતરપટ ખસી ગયુ. મે ઊચુ મો કરી જોયુ. સામે 
એક રાજકુમાર શો ફૂટડો જુવાન હત્તો એ કેવો દેખાતો. 
હતો કહુ ?' વળી જરા અટકી સહેજ સ્મિત કરી 
ચળીએ ઉમેર્યું “થોડા દહાડા પહેલા ગીતગોવિંદમા 
કૃષ્ણ બનેલા નટના જેવો જ એ હતો ! મને જોતા જ 
એ શ્રમાઈ ગયો ચોરીમાથી એણે નાસી જવા માડ્યુ. 
છુ એનો હાથ પકડીને અટકાવી રાખવા માગતી હતી 
પણ--” 


રાજવૈદે ધીમેથી પૂછયું “પછી શુ થયુ ?” 


જાન્યુઆરી ૧૯૮૫ ર૨૪૬ 





ક્ટ્શ 


શ્ર 


મહારાણીના ભવાં સંકોચાયાં. પછી કહે : “પછી. 
શું થયું, કપાળ ? તમે કુંવરી સાહેબના ખંડમાં આવ્યાના 
ખબર આપવા એની. પેલી, લાડીલી દાસીએ આવીને. 
મને. જ્ગાડી--” 


મહારાણી બોલત્તાં બોલતાં અટકી ગયાં, 
વિચારમગ્ન બન્યાં. એમના મોં પર હર્ષની રેખાઓ 
ફૂટી નીકળી. રાજ્વૈદને એમણે જણાવ્યું : “વૈદરાજ ! 





જેડ ૪-૩૫-5 


કિ, ટકે કેજે: "૪૪. 


એક ઇચ્છા 


પહથ# ૬૪% સૌ સહ, સહીથ હું હશુજે જહુ. 
ર ગ નજ કષ, ગણું 7ર કટ પરે છો હજી 
ક્‌ અપર પ૭શે અને /જેગર ૭% / અ/છું થું 

તિ ડકિન ન જનો છત? હદ એ ૪ ઠચ્છું »જુ / 
પ 4990 તે પ૭ સુઝકી છો, બહું છું સુખે: 
અનન્ત ભભૂકા દહે, બહુ દહ, ગળું છું સુખે: 
ન દાહ વરચે કઈ /છેગર જૂ% નદ પછી 
કઠિન બનજો નર્હી ૯દવ એ ૪ ઇચ્છું પજુ / 


બહુય રસ છે મને હૃદય છે હજુ ત), અહો / 
અરે / હય % ગયું રસ ગયો પછી તો જઃ 
ભલે મૃદુ રહી સહી %ખ* છેક ચૂગો થું 
કઝઠકેન ન જને ક હઠ એ 9% ઇચ્છું #જુ / 


--કલાપી 


“ઉદદેશ'ને શુભેચકા સઢ 
જશવંતલાલ દલાલ 


૨% ..7 ર 


તમે તો. સાક્ષાત્‌ અશ્ચિનીકુમાર છો. એ સ્વપ્નું ફરી 
ફરી આવે એવું એકાદ ઔષધ મતે આપો એવી મારી 
માગણી છે.” 


વૈદરજે ગંભીરતાથી જવાબ આપ્યો : “આવું 
ઔષધ આ દુનિયામાં સાંપડવું મુશકેલ છે. હું પાછો 
જઈને 'ધન્વંતરિ'માં જોઉ અને કોઈ એવું ઔષધ જડે 
તો શોધી લાવું.” 


ગ્ર 





રૂઝ ર રૂ ૧ન્‍ટ જૂસ 


ડૂ. 8. ઝકક 


જે, દલાલની કું. ! 
ટેક્સટાઇલ મિલમશીનરી સ્પેર પાર્ટ્સ મરચન્ટ્સ ન 


વિજય કો. ઓં. બૅન્કની બાજુમાં, કાલુપુર પુલના નાછે, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૨. ફોન : ૩૭૦૪૩૬ ર 
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જાન્યુઆરી ૧૯૯૫ : ૨૪૭ 


આપના પુસ્તકાલય માટે ખરીદી યાદી બનાવો ત્યારે સમાવજો 
ગુજરાતી ભાષાના શ્રેષ્ઠ નવા પ્રકાશનો 


નવલકથા 
ગ્રાન્ડ રિહર્તત * દિર્‌્‌પ્‌ રાજપુરા 
સૂકી ધરતી, સૂકા હોઠ દિનીપ રાણપુરા 
પીઠે પાગર્યો પીપળો દિનીપ રાણપુરા 
નારાયણી વજુનમાઈ મહેતા 
વિષવલ્લરી યશવન્ત મહેતા 
બિચારો એકલવ્ય મદવૃતી દેતાઈ 
અધકારને દરૅયે તરણુ "ઉ શાહ 
સેનાપતિ ગુણવતરાય આચાર્ય 
કહત કબીર ધમાકો ગુણવતર ય આચાર્ય 
સભવામિ યુગે યુગે રતિવા& બોરોસાગર 
વિશ્વસાહિત્ય 
થૅમ સોયરનદ પરાકમ, માર્ડ્‌ ટ્રેઇન 
હકલબરી ફ્િનના પરાકમો માર્ક ટ્ેઇન 
ક ઉ ટ ઓફ મૉન્ટેકિસ્ટો એડેકન્ડર ડુમા 
ડેવિડ કૉપરફી-ડ ચ લ્સં ડિકન્સ 
ડૉ. ઝિડ્ાગો બોરિસ પાસ્તરનાક 
શૂટિંગ પાર્ટી એન્તન ચેખૉવ 
અપહૃત સૅબર્ટ લૂઈ સ્ટીવ સન 
વિશ્વતાહિત્ય પ્રસાદમાળા ૧ ₹ યશ-ન્ત મહેતા 
વાર્તાઓ 


૧૨૧ ગુજરાતી વાર્તાઓ અને સ. ગડાબદાત બ્રોકર 
વાર્તાકારો પ્રવીણ દરજી અસ્મ માકડ 


પ્રેમરગ જયવદન પટેત 
પહેડે વરસાદ જુઘવદન પટે4 
પાપજ્ઞને પેડ પાર કનુ આચાર્ય 
જેતરની ડાયરી હસુ યાજ્ઞિક 
અમરવે4 ચિન્મય જાની 
સસારના રગ અરણાબહેન દેસાઈ 
અભિનેત્રી ભગ્વતપ્રસાદ ચૌહાણ, 
ગ્રવાસ 
ચીનમાં પ૪ દિવસ ઉમારાકર જોશી 
યાત્રી ઉમાશકર જોશી 
વિદેશયદ્ત્રાના પ્રેરક પ્રતગો સચ્ચિદનધ્જી 


૧૩૦-૦૦ 
૫૬૦૦ 
૭૬ ૦૦ 
૮૫-૦૦ 
૬૩-૦૦ 
૪૦-૦૦ 


૬૬૫૦ 
૬૭૫૦ 
૩૨-૦૦ 


૭૮-૦૦ 
૬૬-૦૦ 
૧૧૦૦૦ 
૬૪૦૦ 
૧૦૦૦૦ 
૪૬-૦૦ 
૭૦-૦૦ 
૧૪૨૬-૦૦ 


૨૨૫-૦૦૦ 


૫૬-૦૦ 
૫૬-૦૦ 
૩૫-૦૦ 
૪૦-૦૦ 
ર૩૦૦ 


૩ર ૦૦ 


૯૫-૦૦ 


૧૪૦૦૦ 
૩૬-૦૦ 


જીવનચિંતન 
વિમવા ઠાકરની જીગનનાણી બબાભાઈ પટેલ ૪૦-૦૦ 
ગીતાનું અમૃત કર્મયોગ ધેડતભાઈ દેસરઈ ૧૦૦-૦૦ 
સમયનો અત જેકૃપ્ણમૂર્તિ ૧૦૦-૦૦ 
પ્રદુ લતાની સાધના શધર વાલેસ ૩૪-૦૦ 
સુખના સૂરજમુખી જ્યવદન પ્ટેલ્‌ ૭૫-૦૦ 
મંગરચરણ જયવદન પટેલ ૭૫-૦૦ 
માતૃદર્શન મા આન્દમથી ૩૦-૦૦ 
ઇપદીક્ષા રમેશ છ દવે ૨૩-૦૦ 
રંતનના ચમકારા પૂર્યચન્દ્ર બુદ્ધ ૫૧-૦૦ 
ઠિશોરોનુ મનોરાજ્ય ઊર્મિનાશાહ ૫૧-૦૦ 
વિશિષ્ટ પ્રકાશનો 
ત્રિભાષા કોશ સ. આચાર્ષ, નાયક ૨૦૦૦૦ 


આચાર્ય કૃપ ઇની આત્યકથાઅનુ. નગીનદાસ પારેખ ૩૫૦૦૦ 
ગાધી સવા ૨ તાબ્દી ગૂર્જરગ્રથ શ્રેણી પ પયશવન્ત્‌ મહેતા, 
રૈહિત શાહ ૨૫૦-૦૦ 


ગાધીકથા ઉમાશકર જોશી ૬૦-૦૦ 
રતસુના તૃધાબહેન મુનશી, વૈભવી દેસાઈ ૨૦૦-૦૦ 
કરમકથા દિ4ીપ રજ્ઞપુચ ૯૦-૦૦ 
શાસ્રીય રાગદર્શન હસુ યાનિક ૧૧૦-૦૦ 
હાસ્ય સાહિત્ય 
કારણ કે વિનોદ ભટ્ટ ૩૮-૦૦ 
એન્ટન ચેખોવ વિનોદ ભટ્ટ ૨૬-૦૦ 
તરગોની ભીતરમાં ચન્દ્રહાસ ત્રિવેદી ૭૯-૦૦ 
મધુવિનોદ મધુસૂદન પારેખ ૩૫-૦૦ 
દાસ્યમાધુરી પાચ પુસ્તકો સ. વિનોદ ભટ્ટ ૧૮૧૫૦ 
બાાળકિશોર સાહિત્ય 
ભારતરત્ન સત્યજિત રાય ઉષા જોષી ૫૦-૦૦ 
ભારતરત્ન વિશ્વેશ્વરૈયા કનુભાઈ રાવ4 ૪૦૦૦ 
ભારતરત્ન બાદશાહખાન કનુભાઈ રાવલ ૪૭-૦૦ 
ભારતરત્ન મૌવાન્દા આઝ દ કનુભાઈ રાવ] ૩૮-૦૦ 
પશુપખીકથાઓ મહેન્દ્ર ત્રિવેદી ૪૫-૦૦ 
રાતોની વાતો પુ. ૧૫ રમલ 14 સોની ૨૪૦૦૦ 
હિમતે મર્ધ મધુસૂદન પારેખ ૨૦૦૦ 
બાળકોનુ પચતત્ર ૧ ૫ થશવન્ત મહેતા ૧૦૦૦૦ 


વિસ્તૃત સૂચિપત્ર માટે અને પૂછપરછ માટે સપર્ક સાધો 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય 
રતનપોળ નાકા સામે ગાધી માર્ગ, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૧ ફોન ૩૪૪૬૬૩ 





લ્ટ્થ 


જાન્યુઆરી ૧૮૮૫ ૨૪૮ 





ફ્લોરસ્પાર 
મેટલર્જકલ અને એસીડ કક્ષાધાં 


બોકસાઇડ 
વિવિધ કામાં 


લિગ્નાઈટ 


આપના સુધી ખાંનેજ સંપત્તિને લઈ આવનાર... 


કૂપન, 





૧૫ મી મે ૧૯૬૩થી ગુજરાત ખનિજ વિકાસ નિગમ ગુજરાતના ખાણ 
ઉધોગ અને ખાનેજ તત્વોના, સવાંગી વિકાસ માટે સતત કાર્યરત રહયું છે. 
નિગમની આ કામગીરી દ્વારા ઉધોગોને મહત્ત્વની ખનિજો મળી રહે છે. 
એટલું જ નહીં પરંતુ રાજયના પછાત અને આદિવાસી વિસ્તારોમાં 
રોજગારીની તકો પણ ઉભી થાષ છે. 

આજે તો જીએમડીસી સમગ્ર દેશના રેફીજરન્ટ અને સ્ટીલ ઉધોગોને 
ફ્યોર્સ્પાર જેવી કિંમતી ખનિજ પૂરી પાડીને દેશનું મહામલું વિદેશી 
પંહિયામલ્ર બચાવે છે, આછે નિગમની ગલના રાજયના સૌઘી વઘુ 
ગતિશીલ એકમોમાં થાય છે. 


જીએમડીસી 


ગુજરાત ખનિજ વિકાસ નિગમ [લિમિટેડ 
ઉજસત સરપ્રરનું સાટસ; 

ખનિજ ભજન, નહેરૂબીજ, આશ્રમ રોડ, અમધાદ-૩૮૦ ૦૦૯ 
કૌન : ૪૦૨૪૭૫-૬-૭-૮-૯/૪૦૭૪૪૬/૪૬૮૦૮૨ 

ગ્રામ: 8410₹€01૨0 ટેલેક્સ ઃ ૦૧૨૧-૬૩૨૦ 
ઉપ્ત0પ્ષ કેક્સ « (૯૧) ૨૦૨-૪૬૮૦૮૨. 


કાહમત-ઉ૫૪5/0176ઠ 
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સાહિત્ય અને જીવનવિચારનું માસિક 


સર્વમાષા સરસ્વતી 
વર્ષ પાંચમું : અંક સાતમો ફેબ્રુઆરી : ૧૯૯૫ 


ત્તત્રી 
રમણલાલ જોશી 


પપ 


ઉ્ટ્ટ્ર્‌ 








વર્ષ પાંચમું અંક સાતમો સળંગ અંક : પ૫ 
અનુક્રમ * ફેબ્ુઆરી ૧૯૯૫ 
પણવાળી રમણલાલ જોશી ર૪૯ 
સાપ્રત પ્રવાહો તત્રી 
આજીવન વિદ્યોપાસક ડૉ ભોગીલાલ સાડેસરાનુ અવત્તાન ર૫૦ 
ગઝલકાર કિસ્મત કુરેશીનુ અહતદન ૨૫૧ 
હૉ ચન્દ્રકાન્ત મહેતાની અનુવાદતેવાનુ ત્તન્માન ૨૫૧ 
પ્રા. મોહનભાઈ શ. પટેલનો પચોતેરમાં વર્ષમાં પ્રવેશ ૨૫૧ 
શિરાગુર્જરી પારેતોપિક ૧૯૯૫ ૨૫૧ 
અબોલા રાણીની કથાનો મર્મ મકરન્દ દવે રપર 
નિત્ત નવા વટોળ 
“આજથી બસોએક વર્ષ પહેલા” પ્રીતિ તેનગુપ્તા ર૫૪ 
મનુસખભાઈનુ ઝવેરાત દુષ્યત પડ્યા ર૫૬ 
ઘાસનાં ફૂલો રતિલાલ છાયા ૨૬૧ 
ગઝલ અબ્દુલકરીમ શેખ ૨૬૧ 
પત્ર-પ્રસાદી સપા હરિવલ્લભ ભાયાણી, ડૉ હતપુખ શાહ ૨૬૨ 
એક ગીત વીરુ પુરોહિત ર૬૩ 
કથીડૂલ, જુયા મહેતા ૨૬૪ 
એક પખીકથા મગળ રાઠોડ રહર 
મારી બારીએથી મગળ રાઠોડ ર૭૨ 
મહારાષ્ટ્રમાં ગુજરાત અને ગાધીજી મેઘનાદ હ ભટ્ટ ૨૩૩ 
મહાકવિ ભાસકૃત “દૂતઘટોત્કચ' ડૉ ભોગીલાલ સાંડેસરા ર૩૬ 
સમયની છલના | વીરુ પુરોહિત ર૮૧ 
હવે સાયકાળે અનામી ૨૮૧ 
ખોલકી તુન્દરમ્‌ શરીફા વીજળીવાળા ર૮૨ 
વિસ્તરતી સીમ્ધાઓ ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા ર૮૬ 
પ્રત્તિભાવ ૨૮૭ 
અર્ઘ્ય હરિવલ્લભ ભાયાણી, પ્રબોધ પરીખ ટા ૩ 





પ્રકાશક 
હાઈસ્કૂવ પાસે, નવરગપુરઇ ખમદારદ - ૩૮૦ ૦૦૯ 


રમણવાવ જોશી, ર, અચવાયતન સોસાયટી, સેન્ટ ઝેવિયર્સ 


(૧) 


“ઉંદેશ' કાર્યાલય વતી મુદ્રક રમણલાવ જોશી, ર, અચવાયતન સોસાયટી, 
નવરંગપુરા, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯ 

લૈ આઉટન-ટાઇપતેર્ટિંગ ઇમેજ સિસ્ટમ્સ, ૧/1, નેશનવ ચેમ્બર્સ, આશ્રમ 
શેડ, અમધવાદ -૩૮૦ ૦૦૯ ૬૪ ૪૦૦૬૮૮ 

મુદ્રણત્થાન ભગવતી ઓફસેટ, બારડોવપુરા, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૪ 


સૂચનાઓ 


“જ “ઉદદેશ' દર માસની પદરમી તારીખે 


પ્રસિદ્ધ ધાય છે 


જ “ઉદ્દેશ ગ્રાહક ગમે તે અંકથી થઈ 


શકાય છે 


જ આ માસિક પ્રસિદ્ધ થતા લેખોમાના 


અભિપ્રાય માટેની જવાબદારી તે તે 
લેખકની છે 


જ વાર્ષિક લવાજમ (દેશમા) રૂ ૧૦૦ 


વિદેશમા (એરમેવ) 3 ૫૦૦, (સીમેવ) 
રૂ ૩૫૦, આજીવન પ્રોત્સાહક સભ્ય 
રૂ ૧૦૦૦ 

 'ઉદ્દેશના ધોરણ' અને સ્વરૂપને 
અનુવદ્ષીને લેખકોએ પોતાની કૃતિઓ 
મોકલવી કૃતિ સાયે ટિકૅટ ચોડેલુ 
જવાબી પરબીડિયુ મોકલવું જરૂરી છે, 
અન્યથા કૃતિ પરત મોકલાશે નહિ 


જ સ્વીકૃત કૃતિનો જવાબ એકાદ મહિનામા 


અપાય છે 


4 છૂટક નકલ રૂ ૧૨, પોસ્ટેજ સાથે 
* લવાજમ મોકલવા અને પતવવહારતુ 


સરનામુ * 
'ઉદ્દેશ' કાર્યાલય, 

૨, અચલાયતન સોસાયટી, 

સેન્ટ ઝેવિયર્સ હાઈસ્કૂલ પારો, 
તવરંગપુરા, અમદાવાદ “ ૩4૦ ૦૦૯ 
ફોન ન ૪૫૨૦૨૭, ૪૫૬૨૭૭ 


જ લવાજમો મનીઓર્ડર અથવા ડ્રાક્ટથી 


મોકલનગના બહારગામના ચૈકો 


સ્વીકારાશે નહિ 


જુ 'ઉદ્દેશના લવાજમો નીચેના સ્થળે પણ 


ભરી શકાવ છં 


સૌરભ્‌ પુસ્તક ભંડાર 

કૈલિકો ડોમ પાસે, મેડા ઉપર, 
રિલીફ રોડ, અમધવાદ - ૧ 
ફોન ૩૮૧૨૩૦, ૪૭૫૦૯૭ 


વિજય મેગેઝીન વર્ત્ડ 
૬૨, કલ્યાણ ભુવન, બીજે માળે, 
રિલીફ રોડ, અમદાવાદ - ૧ 


કડ 





સાર્થ શબ્દ એ મનુષ્ય પ્રાણીની વિશેષતા છે. રોજેરોજ હજારો શબ્દો આપણેૈઃ બોલીએ. છીએ. બોલાયેલો 
પ્રત્યેક શબ્દ આપણી ચેતનાની ગતિ અને અવસ્થાને પ્રગટ કરે છે. એથી. જ કહેવાયું છે કે જ્યારે જ્યારે 
વાક્યરૂપી બાણ છૂટે છે ત્યારે ત્યારે એના બોલનારની જાત્તિ, અને કુળનું પ્રમાણ મળે છે. શબ્દ એ મોટી, 
શક્તિ છે. એ' શબ્દો જે આરોહ-અવરોહથી ઉચ્ચારાય છે એ પ્રમાણે એની ઊર્મિ-અસરો ઉદ્ભવે. છે. કેટલીક 
વાર તમારા બોલાયેલા, શબ્દો સાંભળનાર બ્ક્તિમાં લાગણી, વિષાદ, શોક, ક્રોધ વગેરે ભાવો જન્માવે છે. 
આ વાણીના ચાર પ્રકારો ગણાવાય છે. ભર્તૂહરિએ એના “વાક્યપદીય” ગ્રંથમાં વૈખરી, મધ્યમા, પશ્યન્તી એ. 
ત્રણ પ્રકારનો. ઉલ્લેખ કર્યો છે. ભર્તૃહરિના ટીકાકાર નાગેશ ભટ્ટે આ ત્રણ પ્રકારો ઉપરાંત ચોથા પ્રકાર તરીકે 
પરાવાણીનો ઉલ્લેખ કર્યો છે. કદાચ પરાવાણીનો સૌ પ્રથમ નિર્દેશ નાગેશ ભટ્ટમાં મળે છે. વૈખરી એ. 
શ્રોત્રવિષય છે, સ્પષ્ટ ઉચ્ચારાયેલી. વાણી તે વૈખરી. મધ્યમા એ. હૃદયમાં રહેલી, શબ્દ રૂપે પ્રત્યક્ષ નથી પણ 
મનમાં રહેલી છે. પશ્યંતી વાણી લોકવ્યવહારથી. અતીત અને કેવળ યોગીઓને ગમ્ય છે. છેલ્લી પરાવાણી, 
તો યોગીઓને પણ અગમ્ય છે, વાણીનું, એ સૂક્ષ્મતમ સ્વરૂપ. છે. 





સામાન્ય મનુષ્ય તો વૈખરીનો ઉપયોગ કરી પોતાનો વ્યવહાર ચલાવે છે. પણ વૈખરીના ઉપયોગમાં 
પણ માણસ. સાવધાનીપૂર્વક પ્રવૃત્ત થાય તો દુનિયાના ઘણા ક્લેશો નિર્મૂળ થઈ જાય, એમ કહેવાય છે કે 
જેવો રાજા તેવી પ્રજા, જેવો ગુરુ તેવો શિષ્ય એ પ્રમાણે જેવો ભાષક એવી એની ભાષા. મુખ્ય બાબત મનની 
કેળવણીની છે. મનમાં જેવા વિચારો, ભાવો, લાગણીઓ કે સંવેગો ભર્યા હોય તે ભાષા દ્વારા વ્યક્ત ઘાય. 
છે. એટલે, માણસ જેટલે અંશે પોતાની જાતને કેળવે તેટલે અંશે એની વાણી પણ સ્વસ્થ, સૌમ્ય, અસરકારક 
નીવડે. ઉપનિષદમાં વાચાને ધેનુ કહી. છે. એનું વિવરણ કસ્તાં ઉમાશંકર જોશીએ કહું છે : “વાચા એટલે. 
જીભથી. ઉચ્ચારાતો એકેએક બોલ. એ બોલમાત્રને ધેનુ ગણી છે. અથતિ એ બોલ. એવા હોવા જોઈએ. કે 
જેમ ધેનુના ચર આંચળથી પોષક દૂધ સરવે એમ એમનામાંથી પોષક સત્ત્વ ઝરવું જોઈએ.” આગળ તેમણે 
સરસ વાત કહી છે કે “કોઈ બીજા મનુષ્ય પ્રત્યે આપણે બોલીએ ત્યારે આપણે એને વાગ્‌-અર્ધ્ય આપી રહ્યા 
હોઈએ છીએ, આપણે એનું વાચા દ્રારા આતિથ્ય કરી રહ્યા હોઈએ છીએ, એ સતત્ત આપણા ખ્યાલમાં રહેવું, 
જોઈએ. બોલાતો પ્રત્યેક શબ્દ એટલે એક મનુષ્ય આત્માએ. કરેલું બીજા મનુષ્યાત્માનું આતિથ્ય.” 


આ રીતે વાણીનો ઉપયોગ કરવામાં આવે તો ક્રમશઃ અન્ય ઊંચી કોટિઓનો અનુભવ પણ થાય અને 
છેક પરાવાણી સૂધી પહોંચાય. સરસ્વતીને વાગીશ્વરી કહીં છે -- વાફ-વાણીની અધિષ્ઠાત્રી. એનો. કૃપાપ્રસાદ 
મનુષ્યજીવનને આલોકિત કરી રહો. 


ઇ'બુદ્ધેપ્રકાશ'માંથી સાભાર) રમણલાલ જોશી 


9% 


સાંપ્રત પ્રવાહો 





આજીવન વિધોપાસક ડૉ. ભોગીલાલ 
સાંડેસરાનું અવસાન 

* આજીવન વિધોપાસક, જૂની ગુજરાતી અને 
પ્રાચીન સાહિત્યના વિદ્વાન અને ઇતિહાસ પુરાતત્ત્વના 
મર્મજ્ઞ ડૉ ભોગીલાલ સાડેસરાનુ ૧૮ જાન્યુઆરી 
'૯પના રોજ અમેરિકામાં ન્યૂ જર્સીમાં અવસાન થતા 
ગુજરાતી સાહિત્યને ન પુરાય એવી ખોટ પડી છે 
વિદ્યાના જે ક્ષેત્રોમાં તેમણે. જીવનભર કાર્ય કયું એ 
ક્ષેત્રોના વિદ્દાનો આજે તો એક પછી એક ઓછા થત્તા 
જાય છે અને નવા અભ્યાસીઓ ક્ષિતિજ પર ખાસ 
જોવા મળતા નથી. ડૉ. સાડેસરા ઉત્તર ગુજરાતમા 
પાટણ પાસેના સડેર ગામના એના ઉપરથી એમની 
અટક સાડેસરા થયેજ્લી. તે પાટણ હાઈસ્કૂલમા ભણતા 
હતા ત્યારે યોગાનુયોગ મુનિ જિનવિજયજી અને એમના 
દ્વારા મુનિ પુણ્યવિજયજીના પરિચયમાં આવ્યા. 
સાહિત્યસશોધનમાં પાટણ હાઈસ્કૂલના શિક્ષક 
રામલાલ, ચૂનીલાલ મોદી અને આચાર્ય કલ્યાણરાય 
નથ્થુરામ જોશીની પ્રેરણા તેમને મળેલી હતી અને. 
એમા આ મુનિદ્રયનો સપર્ક થયો. ભોગીલાલ 
સાડેસરામા સશોધકનુ પ્રતિભાબીજ તો હતુ જ, એમા 
આ. પરિચયે પોષણ. આપ્યુ અને એ. શક્તિ પાગરી 
ઊઠી. પાટણના પ્રાચીન ગ્રથભડારો તેમણે જોવા 
માડયા. એમનો. સૌપ્રથમ લેખ. 'પડી માત્રાનો સમય” 
બુદ્ધિપ્રકાશ'ના જૂન ૧૯૩૧ના અકમા પ્રગટ થયેલો. 
હજુ તેમણે મેટ્રિકની પરીક્ષા પસાર કરી ન હતી ! તે 
મેટ્રિકમા અભ્યાસ કરતા હતા ત્યારે ૧૯૩૪માં મુબઈની 
ફાર્બસ ગુજરાતી સભાએ તેમણે સપાદિત કરેલ 
જૃપસુદરકથા' પ્રગટ ક્યું આજે મેટ્રિકના વિદ્યાર્થીની 
સાથે આ ઘટનાને સરખાવી જોવાથી ભોગીલાલભાઈની 
નિસર્ગદત્ત સશોધક પ્રતિભાનો ખ્યાલ આવશે. તેમણે 
મેટ્રિકમાં સપાદિત. કરેલુ આ પુસ્તક તેમને પોતાને 


તંત્રો 


એમ.એ.મા ભણવાનુ આવેલુ |! તેમણે ઘણા પુસ્તકો 
લખ્યા છે એમા ખાસ કરીને એમનો પીએચ.ડી.નો 
થીસીસ “મહામાત્ય વસ્તુપાલનુ, સાહિત્યમડળ અને 
સસ્કૃત સાહિત્યમાં તેનો શળો*, 'પચતત્ર'નો શાસ્ત્રીય 
અનુવાદ, મુબઈ યુનિવર્સિટીની ઠક્કર વસનજી માધવજી 
વ્યાખ્યાનમાળાના વ્યાખ્યાનો “શબ્દ અને અર્થ* “જૈન 
આગમ સાહિત્યમા ગુજરાત' *્રાચીન ફાગુ સગ્રહ'નુ 
સપાદન, સઘદાસગણિકૃત 'વસુદેવર્હિડી'નો પ્રાફૃત્તમાથી 
અનુવાદ વગેરે ખાસ ઉલ્લેખનીય છે 


ડં, ભોગીલાલ સાડેસરાને સાહિત્ય અને 
વિધાના ક્ષેત્રોના ઘણા માનપદન મળ્યા હોય એ 
સ્વાભાવિક છે ગઈ ૨૧મી જાન્યુઆરી '૯૫ના રોજ 
મળેલી ઉત્તર ગુજરાત યુનિવર્સિટીની સિડિકેટની 
મિટિંગમાં ડૉ. સ(ડેસરાને ડી. લિટ્‌ ની માનદ યદવી 
એનાયત કરવાનો પ્રસતાવ હતો. એના ત્રણેક દિવસ 
પહેલા જ તેમનુ અવસાન થયુ હોઈ આ લખનારને 
ઉપર્યુક્ત ઠરાવને બદલે શોક ઠરાવ પ્રસ્તુત કરવાનુ 
આવ્યુ ! વિધિની કેવી ગતિ છે 1 


હૉ. સાડેસરાના નિકટ પરિચયમાં આવવાની 
તક મળી હતી. એમા પણ મારો સૌથી મોટો પુત્ર 
પ્રબોધ વડોદરામા સ્વ. ઇન્દ્રવદન અ. દવેના મકાનમા 
રહેતો હતો ત્યારે પડોશમાં જ ભોગીલાલભાઈ રહેતા 
ડત! એટલે અતારવતાર વડોદર! જવાનુ થતુ ત્યારે 
તેમની સાથે વિઘાગોષિ કરવાનો લાભ મળતો. ત્રણેક 
વર્ષ પહેલા તે સકુટુંબ અમેરિકા રહેવા ગયા હતા. 
તેમના બે પુત્રો નિરજન અને કલ્યાણ અને બે પુત્રીઓ 
ભારતી અને રોહિણી અમેરિકા વસે છે તેમના 
અવસાનર્થીં તેમના પત્ની શ્રી ચન્દ્રકાન્તાબહેન અને 
પરિવાર ઉપર જે દુખ આવી પડયુ એ સહન કરવાની 
પ્રભુ તેમને શક્તિ આપે અને સદ્ગત સારર્વત્તના 
આત્માને ચિર શાતિ અર્પે એ પ્રાર્થના. 
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ક્ટ 


હો 


ગઝલકાર કિરમત ફુરેશીનું અવસાન 

પ્રસિદ્ધ ગઝલકાર કિસ્મત કુરેશીનું તા. ૮ 
જાન્યુ '૯પના રોજ ૭૪ વર્ષની “મરે ભાવનગર ખાતે 
અવસાન થત્તાં એક પીઢ અને ગુણવત્તાવાળી સુંદર 
ગઝલો. આપનાર ગઝલકાર આપણી વચ્ચેથી વિદય લે 
છે. તેમણે “સુરાહી, “અંજામ”, “સલિલ” વગેરે સંગ્રહો 
આપ્યા હત્તા. સ્વ. નાથાલાલ દવેના કાવ્યસંગ્રહ 
“આનંદધારા*ના વિમોચન. માટે ૧૯૯૦માં ભાવનગર 
જાનું થયું ત્યારે શ્રી કિસ્મત કુરેશીને મળવાનું બન્યું 
હતું. તેમની વિનમ્રતા, સ્નેહાળ સ્વભાવ અને અભિજાત 
સંસ્કારિતાથી પ્રભાવિત થયો હતો. પ્રભુએમના આત્માને 
ચિર શાંતિ અર્પો. 


ડૉ. ચન્દ્રકાન્ત મહેતાની અનુવાદસેવાનું 
સન્‍માન . 

ગુજરાતીના પીઢ અધ્યાપક, અભ્યાસી વિવેચક 
અને મધ્યકાલીન સાહિત્યના વિદ્વાન ડૉ. ચન્દ્રકાન્ત. 
મહેતાનું, ર૩ સપ્ટે. '૯૪ના રોજ ભારતીય. અનુવાદ 
પરિષદ તરફથી સન્માન કરાયું હતું. તેમની સુદીર્ઘ 
અનુવાદ-સેવાની કદરરૂપે આ સન્માન સમારંભ યોજાયો. 
હતો, આ ઉપરાંત આસામનદ ધુવડી શહેરમાં 
ડિસે. '૯૪ની ૨૬-૨૭-૨૮ તારીખોમાં નિખિલ બંગ 
સાહિત્ય સંમેલનના અધિવેશનમાં પણ તેમનું સન્માન 
કરવામાં આવ્યું હતું. આ પ્રસંગે તેમણે 'ગુજરાતી તથા 
બંગાળી કથાસાહિત્યમાં નારી' એ વિષય ઉપર 
બંગાળીમાં વ્યાખ્યાન આપ્યું હતું. ડૉ. ચન્દ્રકાન્તભાઈનું 
આવું સન્માન થયું એથી આનંદ થયો. તેમને હાદિકે 
અભિનંદન અને શુભેચ્છાઓ. 


પ્રા. મોહનભાઈ શં. પટેલનો પંચોતેરમા 

વર્ષમાં પ્રવેશ : અનોખો અભિનંદન કાર્યક્રમ 
ગુજરાતીના પીઢ અધ્યાપક અને. “ઉપનયન”, 

'ૃત્તિ' જેવા અભ્યાર્સાનિબંધોના સંગ્રહો આપત્તાર 


અભ્યાસી વિદ્ધાન પ્રા. મોહનભાઈ પટેલના “અમૃત 
મહોત્સવ' પ્રસંગે તેમને અભિનંદન આપવાનો એક 
કાર્યક્રમ અમદાવાદમાં ઠાકોરભાઈ મેમોરિયલ હૉલમાં. 
ગઈ ૧૯મી જાન્યુ. '૯૫ના રોજ તેમનાં કુટુંબીજનો 
તરફથી યોજાયો હતો. આ પ્રસંગે શ્રી હેમાબહેન 
રાજગોપાલને અને તેમના સુપુત્રી કૃતિકાએ ભરતનાટયમ્‌ 
રજૂ ક્યું હતું. અભિનંદનનો. આ ઉપક્રમ અનોખો હત્તો. 
પ્રા. મોહનભાઈના વિદ્યાર્થીઓ સર્વશ્રી ચન્દ્રકાન્ત શેઠ, 
સુમનશાહ અને ચિનુમોદીએ ગુરુ-વંદના કરતાં ભાવપૂર્ણ 
વક્તવ્યો આપ્યાં હતાં. શ્રી મોહનભાઈના સહકાર્યકર. 
શ્રી રામલાલ પરીખે શુભેચ્છાએ પાઠવી. હતી. સ્વામી. 
વિદ્તાત્માનંદ સરસ્વતીએ આશીર્વાદ આપ્યા હતા. 
કાર્યક્રમ સરસ સંપન્ન થયો. આ પ્રસંગે શ્રી મોહનભાઈને 
હાદિકે અભિનંદન અને શૂભેચ્છાઓ. 


ગિરાગુર્જરી પારિતોષિક-૧૯૯૫ 

કલાગુર્જરી સંસ્થા તરફથી છેલ્લાં ત્રણ વર્ષમાં જે 
લૈખકનું પ્રથમ વખત્ત જ પુસ્તક પ્રગટ થયું હોય તે 
લૈખકની છેલ્લાં ત્રણ વર્ષમાં પ્રગટ થયેલી મૌલિક 
કૃતિ(નવલકથા, નવલિકા, નિબંધ, કાવ્ય અને નાટક)ની, 
બૈ પ્રતો અથવા તો અપ્રગટ કૃતિની બે, પ્રતો ઉપરના 
પારિતોષિક માટેનીચેના સરનામે તા.૨ ૮*ર-૯૫સુધીમાં 
મોકલી આપવાની વિનંતી કરવામાં આવી છે. પ્રથમ 
પુરસ્કૃત કૃતિના સર્જકને રૂ. ૫૦૦૦ તથા સ્મૂતિપદક, 
દ્વિતિય પુરરફત કૃતિના સર્જકને રૂ. ૩૦૦૦ અને 
સ્મૃતિપદકથી સન્માનિત કરવામાં આવશે. ગુજરાતી 
સ્રાહિત્યમાં પદાર્પણ કરતા સર્જકોને પ્રોત્સાહન મળે અને. 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં ગુણવત્તાનાં ઉત્તમ સોપાન સર કરે. 
તે આ પુરસ્કાર યોજનાનો ઉદ્દેશ છે. કૃતિઓ મોકલવાનું 
સરનામું: 
શ્રી કનુ સૂચક (પ્રમુખ) 


કલાગુર્જરી, ૨૯૬, પી. નરીમાન સ્ટ્રીટ, ત્રીજે માળે, 
સાંગલી બેંક બિહિંગ, ફોર્ટ, મુંબઈ ૪૦૦ ૦૦૧. 


સાભાર સ્વીકાર 
ઉત પંપ્ટ12૩ાછુલ(૦ઘક દતંટુટ ૦ 111॥ટુક--0) €. પ. *હળાંરાલાત, રપે : વલય ગિતત્તાલડ હ ણાંડોણ ક, 
1પઢમવેકપળ - 695006, [કલ્ટ રિક. 80 /-; £૦૦૬ દડ ૦૫ 10 [ઝરાલ્ક - 0» 3. 8. 1.1 પલત, ૦૪૪. 1ણૂઝપ૦૯ 
કિઝતાાછુલ, 9131001 -395001 [201 શિલા લંત્લ્ઈાપ0૩.7 પકડ 30૭ પટ ઉસ 2 તલત ૯૦૧ ૭લ્વ 0) 10%, 
1. 1. ?િપાળાં, ઝિપણાડી્ત ૪) રદાતા સ્પિકર, 16, હઝઢઈ ડબ્તરાડ, &તાલ્વટઇતવે 380 015. 
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સાંપ્રત પ્રવાહો 





આજીવન વિધોપાસક ડૉ. ભોગીલાલ 
સાંડેસરાનું અવસાન 

* આજીવન વિઘોપાસક, જૂની. ગુજરાતી અને 
પ્રાચીન સાહિત્યના વિદ્વાન અને ઇંત્તિહાસ પુરાતત્ત્વના 
મર્મજ્ઞ ડૉ ભોગીલાલ સાડેસરાનુ ૧૮ જાન્યુઆરી 
“પના રોજ અમેરિકામાં ન્યૂ જર્સીમાં અવસાન થતા 
ગુજરાતી સાહિત્યને ન પુરાય એવીં ખોટ પડી છે 
વિધાના જે ક્ષેત્રોમાં તેમણે જીવનભર કાર્ય કયું એ 
ક્ષેત્રોના વિદ્દાનો આજે તો એક પછી એક ઓછા થતા 
જાય છે અને નવા અભ્યાસીઓ ક્ષિતિજ પર ખાસ 
જોવા મળતા નર્થી. ડૉ. સાડેસરા ઉત્તર ગુજરાતમાં 
પાટણ પાસેના સડેર ગામના એના ઉપરથી એમની. 
અટક સાડેસરા થયેહ્વી. તે પાટણ હાઈસ્કૂલમાં ભણતા 
હતા ત્યારૈ યોગાનુયોગ મુનિ જિનવિજયજી અને એમના 
દ્વારા મુનિ પુણ્યવિજયજીના પરિચયમાં આવ્યા. 
સાહિત્યસશોધનમાં પાટણ હાઈસ્કૂલના શિક્ષક 
રામલાલ. ચૂનીલાલ, મોદી અને આશાર્ય કલ્યાણરાય 
નથ્થુરામ જોશીની પ્રેરણા તેમને મળેલી હતી અને 
એમા આ મુનિદ્રયનો. સપર્ક થયો. ભોગીલાલ 
સાડેસરામા સશૌધકનુ પ્રતિભાબીજ તો. હતુ જ, એમા 
આ પરિચયે પોષણ આપ્યુ અને એ શક્તિ પાગરી 
ઊઠી. પાટણના પ્રાચીન ગ્રથભડારો. તેમણે જોવા. 
માડયા. એમનો. સૌપ્રથમ, લેખ. “પડી, માત્રાનો સમય” 
“બુદ્ધિપ્રકાશ'ના જૂન ૧૯૩૧ના અકમા પ્રગટ થયેલો. 
હજુ તેમણે મેટ્રિકની પરીક્ષા પસાર કરી ન હતી ! તે 
મેટ્રિકમા અભ્યાસ કરતા હતા ત્યારે ૧૯૩૪મદ મુબઈની 
ફાર્બસ ગુજરાતી સભાએ તેમણે સપાદિત કરેલ 
“રૂપસુદસ્કથા' પ્રગટ કયું આજે મેટ્રિકના વિદ્યાર્થીની 
સાથે આ ઘટનાને સરખાવી જોવાથી ભોગીલાલભાઈની 
િસર્ગદત્ત સશોધક પ્રત્તિભાનો. ખ્યાલ આવશે. તેમણે 
મૅટ્રિકમા સપાદિત કરેલુ આ પુસ્તક તેમને પોતાને 


લ્ટ્્ણ 


તંત્રી 


એમ એ.મા ભણવાનુ આવેલુ ! તેમણે ઘણા પુસ્તકો 
લખ્યા છે એમા ખાસ કરીને એમનો પીએચ.ડી.નો 
થીસીસ 'મહામાત્ય વસ્તુપાલનુ સાહિત્યમડળ અને 
સસ્કૃત સાહિત્યમાં તેનો શળો' “ચતત્ર'નો શારષીય 
અત્ુતાદ, મુભ્ઈ યૂનિવાર્સટીની, ઠક્કર વસનજી માધતજી 
વ્યાખ્યાનમાળાના વ્યાખ્યાનો 'શબ્દ અને અર્થ' 'જૈન્‌ 
આગમ સાહિત્યમાં ગુજરાત' પ્રાચીન ફાગુ સગ્રહ'ુ 
સપાદન, સઘદાસગણિકૃત 'વસુદેવર્હિડી'નો પ્રાકૃતમાથી 
અનુવાદ વગેરે ખાસ ઉલ્લેખનીય છે 


ડૉ. ભોગીલાલ સાડેસરાને સાહિત્ય અને 
ધેઘાના ક્ષેત્રોના ઘણા. માનપાન, મળ્યા. હોય. એ 
સ્વાભાવિક છે ગઈ ૨૧મી જાન્યુઆરી '૯પના રોજ 
મળેલી ઉત્તર ગુજરાત યુનિવર્સિટીની સિડિકેટની 
મિટિંગમાં ડૉ. સાડેસરાને ડી. લિટ્‌ ની માનદ્‌ પદવી 
એનાયત કરવાનો પ્રસતાવ હતો. એના ત્રણેક દિવસ 
પહેલા જ તેમનુ અવસાન થયુ હોઈ આ લખનારને 
ઉપર્યુક્ત ઠરાવને બદલે શોક ઠરાવ પ્રસ્તૃત કરવાનુ 
આવ્યુ ! વિધિની કેવી ગતિ છે ! 


હૉ. સણડેસરાના નિકટ પરિચયમાં આવવાની 
દત્તક મળી હતી. એમા પણ મારો સૌથી મોયે પુત્ર 
પ્રબોધ વડોદરામાં સ્વ. ઇન્દ્રવદન અ. દવેના મકાનમાં 
રહેતો હતો ત્યારે પડોશમાં જ ભોગીલાલભાઈ રહેતા 
હતા એટલે અવારનવાર વડોદરા જવાનુ થતુ ત્યારે 
તેમની સાથે વિધાગોષિ કરવાનો લાભ મળતો. ત્રણૈક 
તર્ષ પહેલા તે સકુટુબ અમેરિકા રહેવા ગયા હત્તા. 
તેમના બે પુત્રો નિરજન અને કલ્યાણ અને બે પુત્રીઓ 
ભારતી અને રોણિણી અમેરિકા વસે છે તેમના 
અવસાનથી તેમના પર્ત્ની શ્રી ચન્દ્રકાન્તાબહેન અને 
પરિવાર ઉપર જે દુખ આવી પડયુ એ સહન કરવાની 
પ્રભુ તેમને શક્તિ આપે અને સદ્ગત. સારસ્વતતા 
આત્માને ચિર શાતિ અર્પે એ પ્રાર્થના. 





₹ 
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ગઝલકાર કિસ્મત કુરેશીનું અવસાન 

પ્રસિદ્ધ ગઝલકાર કિસ્મત કુરેશીનું દ્વ. ૮ 
જાન્યુ '૯પના રોજ ૭૪ વર્ષની “મરે ભાવનગર ખાતે 
અવસાન થતાં એક પીઢ અને ગુણવત્તાવાળી સુંદર 
ગઝલો. આપનાર ગઝલકાર આપણી વચ્ચેથી વિદાય લે 
છે. તેમણે 'સુરાહી', 'અંજામ” “સલિલ” વગેરે સંગ્રહો 
આખા હતા. સ્વ. નાથાલાલ દવેના કાવ્યસંગ્રહ 
“આનંદધારા'ના વિમોચન માટે ૧૯૯૦માં ભાવનગર 
જવાનું થયું ત્યારે શ્રી કિસ્મત કુરેશીને મળવાનું બન્યું 
હતું. તેમની વિનમ્રતા, સ્નેહાળ સ્વભાવ અને અભિજાત 
સંસ્કારિતાથી પ્રભાવિત થયો હતો. પ્રભુ એમના આત્માને. 
ચિર શાંતિ અર્પો. 


ડૉ. ચન્દ્રકાન્ત મહેતાની અનુવાદસેવાનું 
સન્માન ક 

ગુજરાતીના. પીઢ અધ્યાપક, અભ્યાસી વિવેચક 
અને મધ્યકાલીન સાહિત્યના વિદ્દાન ડૉ. ચન્દ્રકાન્ત 
મહેતાનું ૨૩ સપ્ટે, '૯૪તા રોજ ભારતીય. અનુવાદ 
પરિષદ ત્તરફથી સન્માન કરાયું હતું. તેમત્તી સુદીર્ઘ 
અનુવાદ-સેવાની કદરરૂપે આ સન્માન સમારંભ યોજાયો. 
હતો. આ ઉપરાંત આસામના ધુવડી શહેરમાં 
ડિસે, '૯૪ની ૨૬-૨૭-૨૮ તારીખોમાં નિખિલ બંગ 
સાહિત્ય સંમેલનના અધિવેશનમાં પણ તેમનું સન્માન 
કરવામાં આવ્યું હતું. આ પ્રસંગે તેમણે “ગુજરાતી તથા 
બંગાળી કથાસાહિત્યમાં નારી' એ વિષય ઉપર 
બંગાળીમાં વ્યાખ્યાન આપ્યું હતું. ડૉ. ચન્દ્રકાન્તભાઈનું 
આવું સન્માન થયું એથી આનંદ થયો. તેમને હાર્દિક 
અભિનંદન અને શુભેચ્છાઓ. 


મા. મોહનભાઈ શં. પટેલનો પંચોતેરમાં 

વર્ષમાં પ્રવેશ : અનોખો અભિનંદન કાર્યક્રમ 
ગુજરાતીના પીઢ અધ્યાપક અને “ઉપનયન”, 

'ૂતિ' જેવા અભ્યાર્સાનિબંધોના સંગ્રહો આપનાર 


અભ્યાસી વિદ્વાન પ્રા. મોહનભાઈ પટેલના 'અમૃત્ત, 
મહોત્સવ' પ્રસંગે તેમને અભિનંદન આપવાનો એક 
કાર્યક્રમ અમદાવાદમાં ઠાકોરભાઈ મેમોરિયલ હૉલમાં. 
ગઈ ૧૯મી જાન્યુ. '૯પના રોજ તેમનાં કુટુંબીજનો 
તરફથી યોજાયો હત્તો. આ પ્રસંગે શ્રી હેમાબહેન 
રાજગોપાલનેઅને તેમનાં સુપુત્રી કૃતિકાએ ભરતનાટયમ્‌ 
રજૂક્યું હતું. અભિનંદનનો આ ઉપકમ અનોખો. હતો. 
પ્રા. મોહનભાઈના વિદ્યાર્થીઓ સર્વશ્રી ચન્દ્રકાન્ત શેઠ, 
સુમનશઞાહ અનેચિતુમોદીએ ગુરુ-વંદના કરતાં ભાવપૂર્ણ 
વક્તવ્યો આપ્યાં હતાં. શ્રી મોહનભાઈના સહકાર્યકર. 
શ્રી રામલાલ પરીખે શુભેચ્છાએ પાઠવી હતી. સ્વામી 
વિદિતાત્માનંદ સરસ્વતીએ આશીર્વાદ આપ્યા હતા. 
કાર્યક્રમ સરસ સંપન્ન થયો. આ પ્રસંગે શ્રી મોહનભાઈને 
હાર્દિક અભિનંદન અને શુભેચ્છાઓ. 


મિરાગુર્જરી પારિતોષિક-૧૯૯૫ 

કલાગુર્જરી સંસ્થા તરફથી છેલ્લાં ત્રણ વર્ષમાં જે 
લેખકનું પ્રથમ વખત. જ પુસ્તક પ્રગટ થયું હોય તે* 
લેખકની છેલ્લાં ત્રણ વર્ષમાં પ્રગટ થયેલી મૌલિક 
ફુતિ(નવલકથા, નવલિકા, નિબંધ, કાવ્ય અને નાટક)ની 
બે પ્રતો અથવા તો અપ્રગટ કૃતિની બે. પ્રતો ઉપરના 
પારિતોષિક માટૈનીચેના સરનામે તા.૨૮-૨-૯૫સુધીમાં 
મોકલી આપવાની વિનંતી કરવામાં આવી છે. પ્રથમ 
પુરસ્કૃત કૃતિના સર્જકને રૂ. ૫૦૦૦ તથા સ્મૃત્તિપદક, 
દ્વિતિય પુરસ્કૃત કૃતિના સર્જકને રૂ. ૩૦૦૦ અને 
સ્મૃતિપદકથી સન્માનિત. કરવામાં આતશે. ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં પદાર્પણ કરતા સર્જકોને પ્રોત્સાહન મળે અને. 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં ગુણવત્તાનાં ઉત્તમ સોપાન સર કરે 
તે આ પુરસ્કાર યોજનાનો ઉદ્દેશ છે. કૃતિઓ મોકલવાનું, 
સરનામું : 
શ્રી કનુ સૂચક (પ્રમુખ) 


કલાગુર્જરી, ૨૯૬, પી. નરીમાન સ્ટ્રીટ, ત્રીજે માળે, 
સાંગલી બેંક બિલ્ડિંગ, ફોર્ટ, મુંબઈ ૪૦૦ ૦૦૧. 


સાભાર સ્વીકાર 
0૦1૯ 2૩1॥છુલા૦ઘ5 ડિતંદુટ ૦:11 ટુડ--9)/ ૯. 14. શરડ, ગિ : શિતલ 2 તદણડ &ગાડોલાક, 
1ંપ્ઢાવતપાળ -695006, 24૮0 [૨િડ. 80 /-; £૦૦૪ તતા ૦૩૫ પટ 2૫1૯5 - 9)? ગિ. 8. 1.1પ્ઢ્તૉ, ૪,૭[.૧૦ંલૂઝ૦0 
ઉઝતીઢાઈુલ, 280)પ1.-395001 [201 શિપ તંત્વ્પાઢ800)-૮ કપડ 30ઢપટ 10૯3 : રિવાદત્ત 6 €૦૪ લવે 9% 2701. 
૧. ]. 9પ્ટત્ાં, ગિપિંછાડપલ્ત ૩% રિતિતાસ॥ડ ટા સ્િતતેતણા, 16, &78ણ 5૦તણ), &॥1તાણ્વતઉતવ 380 015. 
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દિ બ્ટ્શ 


# 


અબોલા રાણીની કથાનો મર્મ 





(ચોથી આંતરકથા) 

રાત્રિનો ચોથો પહોર થયો. હવે એક જ પડદો 
હટાવવો, બાકી હતો. પણ અબોલા હોકારો આપે કે 
પડદો હટાવે તો થઈ રહ્યુ ને ! વિકમે વેતાળને. 
અબોલાના કકણમા પ્રવેશી હોકારો આપવા બેસાડી 
દીધો વિક્રમે વાર્તા માડી 


એક હતો આધળો અને એક હતો પાંગળો. 
બનેય જાતે શૂદ્ર ને માબાપ વગરના. એક જણ એના 
કાકાને ત્યા, અને બીજો જણ એના. મોટાભાઈને ત્યા 
ઓશિયાળા દિવસો કાઢે એમ કરત્તા એક વાર બંનેવ 
સાયે મળીને ભાગ્ય અજમાવવા પરદેશ જવા નીકળ્યા. 
આધળો પાગળાને ઊંચકે અને પાગળો રસ્તે દોરે તેઓ 
એક નગરીમાં પહોંચ્યા ત્યાની રાજકુંવરીની છાતીમા 
એક વિશાળ મસો હતો, તેઘી કોઈ તેને વરતુ ન હતુ 
ચજાએ સ્વયવર રચ્યો. આધળો અને પાગળો તે જોવા 
ગયા. ત્યા હાથણીએ તેમના પર કળશ ઢોળ્યો. 
આધળાની કાધે ચડી પાગળો ફેરા ફર્યો. તે પછી તેમણે 
થરસસાર માહ્યો. એક વાર અધળાનુ કાસળ કાઢવા 
પાગળાએ ઝેર તૈયાર કરવા માડયુ ઝેરી નાગને મારી 
તેના કટકા ચૂલે બાફવા મૂક્યા એટલામા ભૂખ્યા થયેલા 
આધળાએ ખાવાનુ માગ્યુ “ખાવાનુ હજી ચૂલે ચડે છે 
એવા ઉત્તરથી અધીત્તે થઈને, આધળો ચૂ ની પાસે 
પહોંઓ. ચૂલા પરનું માટલુ ઉઘાડતા તેમાથી નીકળે 1ી 
ઝેરી વરાળ તેની આખે લાગી આધળાની આખોના 
પડળ હઠી ગયા. દેખતો થતા, પોતાને મારવાનું કાવતરુ 
થતુ હતુ એમ તે. સમજી ગયો. તેલ પાગળાને બે પગે 
પકડીને ડુંવ્રીની ઉપર ઝાપટ્યો. પાગળાના પગ સીંધા 
&ઈ ગવા ને કૂચરનો છાતીને જસે ગારી ગયે તે 
હવે એમાથી કોણ ડુંવરીનો વર ગણાય ? 
એવાપ્રશ્ર. સાથે વિકમે વાર્તા પૂરી કરી. જવાબમા 
કંકણ બો-યુ અધધળા સાથે કુવરીએ ફેર ફર્યા હતા 
એટલે કુવરી એની ગણાવ. આ સાભળીને કકણ ભાગી 
નાખી અબોલા બોડી ગઈ લગ્નમા ફેરા ફર્યા ત્યારે 
આધળો અશ્વ થયેલો અને પાગળો તેના પર બેઠેલો. 
વાહનને કન્યા ન જાય. કન્યા પાગળાની જ ગણાય, 
આમ રાતનો ચોથો પહોર પૂરો થયો. અબોલાને 
ચોથી વાર બોલાવી તેથી ચોથો પડદો પણ હટી ગયો. 
[ સક્ષેપ મધ્યકારવીન ગુજરાતી કયાકોશ, પાનુ ૭] 


મકરન્દ દવે 


આ કથા બીજી આતર કથાના મર્મને જુટી રીતે. 
પ્રગટ ડરે છે બીજી કથામાં કુંવરી રાજકુમારતા ધડને 
વરે કે મસ્તકને તેના જવાબમા અબોલા બોલી ઊઠે 
છે કે મસ્તકને જ વરે. આપણે એ કથામાં ઊર્ધ્તગામિની 
શક્તિ અને સર્વોચ્ચ. સ્થાને રહેલા શિવત્વના દર્શન 
કવા હતા. આ કથામાં પણ એ. જ પ્રક્રિયા આધળા 
અને લગડાના પાત્રો દ્વારા મૂર્ત થઈ છે અહીં પણ 
આધળો, લગડો. અને કુવરીને એક જ વ્યક્તિમા રહેલી 
વિવિધ શક્તિઓ રૂપૈ આલેખવામા આવી છે જીવનમા 
રહેલી પ્રાણશક્તિ અધ છે, ચિત્તશક્તિ અપગ છે 
પ્રાણમા ગતિ છે પણ જ્ઞાનદેષિ નથી. જ્ઞાનદરિ માત્ર 
દષ્ટિ જ રહે અને તેનામા કર્તવ્યની પ્રાણવાન ગતિ ન 
આવે તો તે માત્ર પોથીના રીંગણા બની જાય છે 
ગૌરખ કહે છે 

જટ વિખ યૂ૯ /બેવઈ ખય 

પહત કૈ હાથમ રહી ગઈ પોથી” 

કાળના પજા સામે અને મૃત્યુના કરાળ મુખ. 
સામે આવુ નિષ્પ્રાણ જ્ઞાન કામ આવતુ નથી પેલી 
ઊર્ધ્વગામિની ચેતના પ્રાણ અને મનનો કબજો લઈ 
લૈ તો જ તેમની અધતા ને પગુતા નાશ પામે. એ 
કેવી રીતે નાશ પામે ? 


આધળાને. મારી નાખવા માટે ઝેરી નાગને 
માટલામાં નાખી ચૂલે ચડાવવામાં આવે છે તે નિમ્નગામી 
જલમયી પ્રકૃતિને પ્રાણાગ્નિથી પ્રજ્વલિત કરવાની કિયા 
સૂચવે છે પ્રાણ જ્ઞનદીપ્ત ન થાય ત્યા સુધી અધ 
આવેગોને વશ બની જાય છે યોગશાસ્રોમા આવા 
અનેક રૂપક મળી આવે છે નાગને મારવાની કથા 
અઘાનની શક્તિને પ્રાણ, ગરુડ દ્વારા ઊંચકી નવી 
અમૃતમયી ભૂમિકામાં લઈ જવાની સુ-વાર્તા છે ગોરખ 
કહે છે 


ફેબ્રુઆરી ૫૯૯૫ ૨૫૨ 





શ્ટ્ણ્‌ 
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શાર ઘરો સપ 

શગઈ હી જચરઠ 
જી જરે સપણ 

તા ક કરે જથરા 7” 

એ. જ વાત. યમપાશનું છેદન કરો. યમદંડનું 
ખંડન કરો. મુક્ત માનવ થઈ નિર્મલ ગગનમાં વિહરો. 
મૃત્યુલોકમાં આવીને બીજું કામ પણ શું કરવાનું છે ! 
આવા આત્મવિજય સિવાયની. બીજી બધી જ પ્રાપ્તિ, 
ધૂળ, પામ, રાખ છે. મૃત્યુલોકમાં આવી અમૃતતત્ત્વ 
પ્રાપ્ત કરી લેવાનો જ આ કથાઓનો પ્રધાન સૂર છે. 
અહીં પણ દેહભાવે. મરવાની અને આત્મભાવે જીવત્તા 
થવાની રાગિણી બજી ઊઠે છે. આંધળાએ લંગડાનો 
પગ પકડી, ફેંક્યો. એનો પગ જઈ પડ્યો કુંવરીની 
છાતી પર અને કુંવરીનો મસો ખરી પડ્યો. મસાને 
લીધે કુંવરી કુરૂપ લાગતી હતી અને તેને વરવા કોઈ 
તૈયાર નહોતું થતું. મસો. ખરી પડતાં જ તે. સૌંદર્યવતી. 
બની ગઈ. આ મસો એટલે શું ? 


ડુંવરીને રૂપડીન કરી મૂકતો મસો એ મનુષ્યમાં 

રહેલી હૃદયગ્રંથિ છે. એ છે વિષ્ણુમાયા. હૃદયગ્રંધિ કે 
વિષ્ણુમાયાને ભેદી નાખ્યા વિના સૂરમાં રહેલું પરમ 
સૌંદર્ય નિહાળી શકાતુ ૧1. એ સૌદર્ય અત્યંત કુરૂપ 
અને કઠોર લાગતી. વ્યક્તિના અંતસ્તલે. નિષ્કલંકરૂપે 
વિલસતું હોય છે. ભયંકરના મુખવટાની પાછળ 
શિવંકરનું જ આ અનુસંધાન. ભૂતમાત્ર વિષ્ણુધાયાના 
આવરણથી સંમોહિત છે એટલે તે મારા-તારા અને 
સારા-નરસાના ચોકઠામાંથી બહાર આવી શકતો નથી. 
પરમ ચેતનાની પ્રસન્નતા વિના મનુષ્યે પોતે જ ઊભા 
કરેલા પિંજરમાંથી તે મુક્ત થઈ શકતો નથી. 
'ુર્ગાસપ્તશતી'માં કહ્યું છે : 

૧૪ ફૈઝ ₹૨7- ૩9 જજ 

૨8૮૪ જઝં ૪/7૪ જજ 

8% જેજે ૬૪૦9૦૪ 

જ 4 #રન્‍૪ કુર ડુજટુઃ 


[ અધ્યાય ૧૧, શ્લોક ૫) 


ફેબ્રુઆરી ૧૯૯૫ : ર૫૩ 


છું જૈષ્ણરી શક્તિ મહ! બરલિષ્ઠ 

જું વિકિ કારણભૂત ગય, 

રાખ્યું કર જહિત સર્જ ટેજ / 

રાજ કયે કું ગહ કુછ અયે.” 

મહામાયાની, આવરણશક્તિ અને મહાવિઘાની 
પ્રજ્ઞાશક્તિ તે એક જ સિક્કાનાં બે પાસાં. એ જ 
સનાતન વિદ્યા-અવિદ્યા, શ્રેય-પ્રેયની જ આ દ્રંદ્વલીલા. 
મૂમત્વનું કોચલું ભેદાય તો જ મનુષ્ય સમત્વના મેદાનમાં 
શ્વાસ લઈ શકે. અહીં ભૃગુએ. વિષ્ણુની છાતીમાં લાત 
મારી હતી તે પૌરાણિક પ્રસંગને ભીતર ભેદી જોવા 
જેવો છે. ભૃગુ-પદ-લાંછન એ સર્વ મુક્ત આત્માઓનું 
ગૌરવ છે (વધુ માટે જુઓ લેખકના પુસ્તક “ગર્ભદીપ'નું 
પ્રકરણ ૨૧, “ભૃગુનો પદાઘાત', પાનાં ૧૬૭થી ૧૭૫). 


આ કથાની કુંવરીની જેમ પેલી પરમ ચેતના 
આવ, મુક્ત હૃદયમાં જ પ્રકાશે છે ને તેને વિધા રૂપે 
તરે છે. આપણે જોયું કે અબોલા રાણી આંધળાને 
ઘોડો કહે છે, લંગડાને તેનો અસવાર. ઘોડો એટલે 
પ્રાણ અને અસવાર એટલે પ્રાણજયી આત્મા. શામળના 
શબ્દોમાં : 

થયી અશ તે અ/૧૧) પગો જયો અસ્ર 

વહન તેને જું ચહું. ઉપર તેરી નર 

અહીં પ્રાણીમાત્ર જે શ્વાસ લે છે અને ગતિ. કરે 
છે તેનું શરીર વાહન. છે. પણ તેને શરીર અવસ્થાનો. 
જ અંધાપો છે. તેને દોરનારું ચિત્ત પણ આ મર્યાદા 
સાથે જોડાઈને પંગુ બની ગયું છે. પેલી ચેતના આ. 
બંનેથી બંધાઈને ચાલે છે. તેને શાસ્્રીય ભાષામાં મલ, 
વિક્ષેપ અતે આવરણ કહે છે. આ બધું જ અવિદ્યા 
કે અજ્ઞાનને આભારી છે. માયા તેનું મૂળ. માયા દૂર 
થતાં જ દષ્િ અને ગતિ જુદું જ સ્વરૂપ ધારણ કરે. 
છે. આમ અવરોધ. દૂર થતાં જ શક્તિ ઊર્ધ્વગામિની. 
બને છે. પરમ શિવ સાથે શક્તિનું મિલન થાય છે. 


આ કથા આપણા જીવનમાં ભૂગર્ભ વહેતા 
પ્રવાહને દર્શાવે છે અને આપણી મંગલમુખી યાત્રાનો 
પરિચય કરાવે છે. 


હ્ટ્શ 


નિત નવા વંટોળ : “આજથી બસોએક વર્ષ પહેલાં'' 


ન્યૂયોર્ક શહેરની વચ્ચે એક અસાધારણ કળાકેન્દ્ર 
છે ત્યા આર્ખું વર્ષ નૃત્ય, પાશ્ચાત્ય સગીત, આષેરા, નાટક 
સિનેમા (કલાસિક, અલબત્ત) વગેરેના અનુષ્ઠાન ચાલતા 
જ રહે છે આ દરેક પ્રકારની પાછી “સિઝન' હોય. ત્યારે 
જાશે એ અગેનો 'ઉત્સવ' ઊજવાય. ઉનાળા દરમ્યાન, 
કેટલાક અઠવાડિયા માટે, એક ભવનમાં યોજાતો. 
સગીતોત્તવ વિશેષ. રીતે લોકપ્રિય બનેલો છે 


અમેરિકાના સોળમા પ્રમુખ (૧૮૬૧થી ૧૮૬૫) 
“મહા મુક્તિદાતા' તરીકે ઓળખાતા, અબ્રાહમ લિકનના 
નામ પરથી આ કળાકેન્દ્ર 'લિકન સેન્ટર નુ નામકરણ 
પામેલુ છે બાગ, ખુલ્લો મચ, ગોળાકાર ફુવારો, મોટો 
લબચોરસ હોજ, અને ઘણી મોકળી જગ્યાની આસપાસ 
કળા-અનુષઠાનો માટે એક ભવન-સપુટ છે એમાના 
કેટલાકના નામ ઉદાર દાતાઓના નામ પરથી પડ્યા 


છે હુ ન્યૂયોર્કકા શરૂઆતના વર્ષથી જ લિકન સેન્ટર ઇંતી. 


પર જવા માડેલી, અને ભવનોના નામ-લક્ષણોથી પરિચિત. 
બનેલી. મોટા મોટા ઓરકેસ્ટ્રા સાથેનુ “ક્લાસિકલ” પાશ્ચાત્ય 
સગીત જે ભવનમાં રજૂ થતુ એ 'ફિલહાર્યોનિક હૉલ” 
કહેવાતો, એક દિવસ છાપામાં જોયુ કે એ રાત માટે 
જે સગીતન્અનુષ્ઠાનની ટિકિટ મારી પાસે હતી તેની 
રજૂઆત “એવરી ફિશર હૉલ'માં થવાની હતી 
૧ફેલહાર્મોનિક'માં નહિ એ વળી કયો હોલ ? ટિકિટ 
લેવામા મારી ભૂલ હતી કે શુ ? -- એવી જરા ચિતા 
થઈ પછી તો લિંકન સેન્ટરના નબર પર ફોન કર્યો, 
ને ત્યારે જાણવા મળ્યુ કે હોલ સાચો જ હતો, લાખો 
હૉલરનુ દાન કરનારના નામ્‌ પરથી એનુ નવુ નામ 
પડ્યુ હતુ -- એટલુ. 

એ વાતને પણ હવે તો વર્ષો થઈ ગયા. એ 
પછી તો વળી, લાખો ડૉલરના ખર્ચે એ હૉલમાના 
ધ્વનિ-શ્રવણના પાસાને સુધારવામાં પણ આવ્યુ. એ 
હૉલમા જે નિયમિત રીતે કાર્યક્રમ આપતુ તે ન્યૂયોર્ક 
ફિલહાર્મોનિક ઓર્કેસ્ટ્રાના સચીત-સચાલક (કન્ડક્ટર% 
તરીકે ઝુબિન મહેતા લગભગ બાર વર્ષ રહ્યા. એક 
ભારતીય આવી વિશ્વવિખ્યાત પદવી પર હોય, ને સ્નેહ 
અને પ્રશસાને પાત્ર -- પાશ્ષાત્ય સગીતપ્રેમીઓમાં -- 


ક્રશ 





ગીતિ સેનગુપ્તા 


બન્યા હોય, તે પણ આપણે માટે આનદ ને ગર્વની 
બાબત બને. ઝુબિન મહેતા એમની સચાલનશૈલી માટે 
વખણાત્ા હતા, ને 'ક્લાસિકલ' સગીત ફૂંતિઓની 
પસદગી માટે વખોડાતા પણ હતા. દા.ત. તેલ અવીવ 
ઉઇંઝરાયલ)ના ફિલહાર્મોનેક ઓરકેસ્ટ્રા દ્રારા એ એવી 
કૃતિ વગાડાવવા માગતા હતા, જે એડોલ્ફ હિટલરને 
ખૂબ પસદ હતી. જે વ્યક્તિએ લાખો યહૂદીઓની હત્યા 
કરાવડાવેલી, તેની સાથે સકળાયેલી કોઈ પણ બાબત 
યહૂદી પ્રજા, પોતાના જ દેશમા, સહન કરી જ કઈ 
રીતે શકે? હુ એ વખતે ઇઝરાયલના પ્રવાસે હતી, 
અને આ કાર્યક્રમની જાહેરાત તેલ અવીવમા જોઈ 
હતી. પછી જાણ્યુ હતુ કે ત્યા મોટો ઊહાપોહ થયેલો, 
એ રાતે કાર્યક્રમ રદ કરવો પડ્યો હતો, અને બીજી 
કોઈ રાતે એ કૃતિ સિવાયની બીજી કૃતિઓ રજૂ થઈ 
1 


ન્યૂયોર્કસા, ઉનાળાના સાત-આઠ અઠવાડિયા 
દરમ્યાન “મોસ્ટલી મોત્સાર્ત' નામનો કાર્યક્રમ રજૂ થાય 
છે એની શરૂઆત ૨૮ વર્ષ પહેલા થયેલી. ત્યારે 
એની ટિંકેટ ખૂબ ઓછી રહેતી. ઉદ્દેશ એ હતો કે 
કાર્યક્રમ સાધારણ લોકોને પણ પોસાય, ને 'ક્લાસિકલ' 
(પશ્ચિમી) સગીત સમાજના વધારે સ્તરમાં લોકપ્રિય 
બને. હવેના એવરી ફિશર હૉલમાથી બધી બેઠકો કાઢી 
નાખવામા આવે, જાજમો પથશય, ને બધા નીચે બેસીને 
સગીત સાભળે આ બધુ બહુ વર્ષો ટક્યુ નહિ ટિકિટના 
ભાવ ઘણા વધ્યા, ખુરશીઓ હૉલમાં પાછી આવી ગઈ, 
કાર્યક્રમ જન-સાધારણ માટે રહ્યો નહિ સમાચાર તો 
એવા છે કે આ છેલ્લુ વર્ષ છે, ને આ પછીના ઉનાળે 
આ કાર્યક્રમ યોજાશે નહે. (જોકે સરકાર તરફથી 
ગ્રાન્ટ, કૈ દાતારો પાસેથી મોટુ દાન મળી જાય તો 
વળી, કાર્યક્રમ ચાલુ પણ રહે.) 

આ કાર્યક્રમ બરાબર એના નામ પ્રમાણે જ હોય 
છે શોસ્ટલી મોત્સાર્ત'0/0૧0) 340227), એટલે કે 
જેમા મોત્સાર્તની લખેલી સગીત કૃતિઓ સૌથી વધારે 
વગાડાશે. રજૂ યશે તેવો કાર્યકમ. અઃ સગીતકારે ટૂંકી 
જિંદગીમાં ઘણી કૃતિઓ રચેલી. એમનું સગીત ખૂબ 
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જ ક્ણીપ્રેય છે, ને હૃદયસ્પર્શી છે. ઉપરાંત, એમાં 
ભરપૂર સ્વર-માધુર્ય છે, ને ભાવ-તીવ્રતા છે. ભાગ્યે જ 
એવું કોઈ હશે જેને મોત્સાર્તનું રચેલું સંગીત સાંભળવું, 
ના. ગમતું હોય. 


આ અસાધારણ સંગીતરચયિતાનું આખું નામ 
વુલ્ફગાન્ગ આમાદિયસ મોત્સાર્ત,ત એમનો જન્મ 
૧૦૫૬માં ઓસ્ટ્રિયા દેશના સાલ્ઝબર્ગ શહેરમાં થયેલો. 
સંગીતકૃતિઓની રચનાન ક્ષેત્રમાં, તેમ જ વાયોલિન. 
અને પિયાનો જેવાં વાજિંત્રો વગાડવામાં, એમની મેધા 
પ્રચંડ હતી, તેની ખાતરી તો એમણે સાવ. નાની ઉંમરથી 
જ કરાવી આપેલી, ૨૫-૨૬ વર્ષની ઉંમરે એ મુખ્ય 
નગર વિયેનામાં રહેવા ગયા. ત્યારે વિયૈન! સંગીતનું 
મોટું ધામ હતું. મહારાજ જોસેફ દ્વિતીય સંગીતપ્રેમી 
હતા. પોતે પણ ગાતા, અને તારવાદ તથા પિયાનો. 
વગાડતા. તેથી પણ વધારે, એ ઉદારભાવે સંગીતકારોને 
પોષતા, અને નવી નવી કૃતિઓ. રચવા એમને પ્રોત્સાહિત. 
કરતા. એમનો દરબાર વિખ્યાત રચયિતાઓ -- ગ્લક, 
હાયહન, સાલિયેરી, ક્લેમેન્તી વગેરે -- વડે શોભતો. 
મુખ્ય સંગીતકારને સ્થાને સાલિયેરી હતા. મોત્સાર્ત 
રાજ-દરબારમાં દાખલ થતાં એમના અપૂર્વ કૌશલ્યને 
કારણે ઘણા નોંધપાત્ર બન્યા. 


મોત્સાર્ત અને સાલિયેરીની વચ્ચે થોડી ઈષ, 
થોડી હરીફાઈ તો થઈ જ હશે, પણ છતાં બંને મિત્રો 
તો હતા. જ. જ્યારે પીટર શેફર નામના બ્રિટિશ નાટ્યકારે 
મોત્સાર્ત પર નાટક લખ્યું, ત્યારે એમણે આ બે 
સંગીતકારો વચ્ચેના સંબંધને જુદું જ સ્વરૂપ આપ્યું. 
'આમાદિયસ' નામના કથાનકમાં મોત્સાર્ત અસભ્ય ભાષા 
વાપરતા, મોટે મોટેથી હસતા, દૈવી સર્જનશક્તિ ધરાવતા, 
પણ જરા અવિચારી યુવાન તરીકે નિરૂપાયા છે; અને 
સાલિયેરી અસહ્ય ઈર્ષાનિ કારણે મોત્સાર્તને સુખી થવા 
નથી દેતા. બીજી ઘણી સાચી વિગતોની વચ્ચે નાટ્યકારે 
આટલી સર્જન-કલ્પિત વાત વણી લીધી છે. નાટક ઘશું 
વખણાયેલું. એ જોયા પછી હજી ઘણા લોકો એમ જ 
માને છે કે હકીકત ખરેખર આપ જ હતી ! કળા 
અને કલ્પનાનો ઇતિહાસ પર એટલો વિજય થયો 
કહેવાય, પણ. છતાં તેથી ઇતિહાસ બદલાતો નથી. 


આ વર્ષે અહીં “મોસ્ટલી મોત્સાર્ત' કહેવાતા 
સંગીતના જલસાની ૨૮મી 'સિઝન' રજૂ થઈ રહી છે. 
તો ૨૮ વર્ષની ઉંમરે મોત્સાર્ત ક્યાં હતા, ને શું કરતા 
હતા તે વિશેનો એક લેખ કાર્યકમ વખતે વહેંચાતી 
પુસ્તિકામાં જોયો, ને રસ પડે તેવો લાગ્યો. ૧૭૮૪નું 
વર્ષ શરૂ થયું ત્યારે મોત્સાર્ત વિયેના પહોંચી ગયેલા, 
અને રચયિતા તથા પિયાનો-વાદક તરીકે નામ કાઢી 
રહ્યા હતા. પૈસાની તંગી એમને હંમેશાં રહેતી, એટલે 
પિયાનો શિખવાડવા માટે સમય પણ એમણે કાઢવો 
પડતો. 


વિયેનાના રાજ-દરબારમાં રોજ જલસા થતા -જ 
રહેતા. વળી, 'ક્લાસિકલ' સંગીત પ્રકાર પર કરાતા, 
'્ૉલ્ઝ' કહેવાતા નૃત્યનો પ્રજાને એવો ગાંડો શોખ કે 
રાતે દસથી શરૂ કરીને સવારે સાત વાગ્યા સુધી લોકો 
સતત આ સુંદર લયબદ્ધ નૃત્ય કર્યા જ કરતા. મોત્સાર્તના 
પિતા એને મળવા આવેલા, તે આ બધી પ્રવુત્તિઓથી 
તરત થાકી ગયા, પણ મોત્સાર્ત માટે વિયેના “દુનિયાનું 
સૌથી સારું સ્થાન” હતું, થાકનું એમને ભાન ન હતું. 
એમતી સર્જન-પ્રતિભા જ જાણે એમનામાં અનવરત 
પ્રાણ પૂર્યા કરતી હતી. આખી રાત એ બૉલ-ડાન્સ 
કરી શકતા હતા, અને ઘોંઘાટ ને ભીડની વચમાં નવી. 
કૃતિ રચી પણ શકતા હતા. એ પહેલા જ વર્ષમાં 
વિયેનામાં એમણે કેટકેટલું રચ્યું ! ઘણી વાર રચનાને 
ઝીણી ઝીણી વિગતે લખવાની આળસ. આવે. છતાં 
મેધા એવી તો આશ્ચર્યકારક, કે અત્યંત સહજ રીતે, 
જાણે આપોઆપ, કૃતિ એમને યાદ જ રહી જાય. 


એ જમાનાના બીજા સંગીતકાશે પણ એમને 
“શ્રેઠ રચયિતા” ગણતા, ને આજ સુધી એ અભિપ્રાય 
બદલાયો નથી. મોત્સાર્ત પાંત્રીસ જ વર્ષ જીવ્યા. 
૧૭૯૧માં તો એ મૃત્યુ પામ્યા. ટૂંકું જીવન, અદ્ભુત 
જીવન. એ હતા રચયિતા, અનુષ્ધાતા, વાદક, ગુરુ, 
મિત્ર, યજમાન, પતિ. પિતા, પ્રવૃત્તિ અને જવાબદારીથી 
ભરેલું જીવન. સર્જન-પ્રક્રિયાની પ્રબળતાથી સભર જીવન. 
જ્યારે વ્યક્તિની જ સ્મૃતિ બસો વર્ષ સુધી તાજી રહી 
છે, ત્યારે એમનું દૈવી સંગીત પણ અવિસ્મરણીય જ 
રહેવાનું. 
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મનુસખભાઈનું ઝવેરાત 





દેશકાળ પરિવર્તનો કરે છે અને આપણે સૌ તેને 
અનુસરીએ છીએ. એમ કહેવુ સાવ ચલણી બની ગયુ 
છે આ. પરિવર્તનનો વૈગ પણ આપણે નક્કી કરી શકતા 
નથી. કોઈ વાર તે કાચબાની મદ ગતિએ થતુ હોય છે, 
કોઈ વાર ઘોડાવેગે તો કોઈ વાર જેટવેમાન વેગે. સ્કૂના 
ચડઊત્તર વર્તુળો જેવા એ પરિવર્તનચકમા એક 
જગ્યાએથી. બીજે જતા કે ઘસડાતા, આપણુ બાહ્ય રૂપાગ 
ત્ો ઠીક, આપણુ અતરગ પણ એટલુ બદલાઈ ગયુ હોય 
છે કૈ, આપણી જૂની તસવીરો સચવાઈ રહીં હોય તો, 
તે જોતા આપણી જાતને આપણેયે ઓળખી શકતા નથી. 
મનસુખભાઈ ઝવેરીની બાબતમા શુ એવુ જ બન્યુ હતુ ? 


સરસ ટાઇસૂટધારી મનસુખભાઈ અનેકને 
પરિચિત્ત હતા, ધોતિયુઝભ્ભો પહેરેલા મનુસખભાઈના 
ચિત્રથી પણ કેટલાક લોકો પરિચિત છે પરતુ ધોતિયુ, 
લાબો કોટ અને માથે પીળો ફેટો પહેરેલા મનુસખભાઈને. 
કેટલા લોકો જાણે છે ? ૧૯૩૦ સુધી મનસુખભાઈનો 
એ. નિત્યવેશ હતો. જામનગરની એ કાળની એકમાત્ર 
કન્યાશાળાના -- તે સમયના અગ્રેજી ધોરણ પાચમા 
(હાલના નવમ!) સુધીની શાળાના -- શિક્ષક હોઈ 
તથા જામનગર રજવાડું હોઈ, મનસુખભાઈ આ સિવાય 
બીજો વેશ ધારણ કરૈ એ કલ્પના તે કાળે થઈ શકતી 
નહીં વળી, એ કાળે મુબઈ-અમદાવાદમાયે ઉઘાડ 
મથ્યા ભાગ્યે જ દેખાતા ત્યા, જૂનવાણીના ગઢ જેવા 
જામનગરમા, સ્મશાનયાત્રાએ જવા સિવાયને પ્રસગે 
ઉઘાડે માથે. ફરવાનો વિચાર કયા માથાફરેલને આવે ? 
અને કન્યાશાળામાં હાફકોટેય ન ચાલે. સાત બટનવાળો 
લૌંગકોટ જોઈએ ને માથે ફેટો હોય તો, નાની વયે 
પણ માણસ પીઢ દેખાય. મનસુખભાઈ તે કાળે વીસીમા 
પ્રવેશી ચૂકેલા મારી. નજરે પડેલુ મનસુખભાઈનુ આ. 
પ્રથમ ચિત્ર ફેટો ગયો, લાબો કોટ ગયો ને સૂટ 
આવ્યો, બીડી ગઈ, તેને સ્થાને સિગારેટ આવી ને તે 


દુષ્યંત પંડ્યા 


પણ પછીથી ગઈ, પણ મનસુખભાઈની દેહપષ્ટિ એવી 
નૈ એવી જ રહી, એકવડી ને સોટા જેવી સીધા, તેમનુ 
હાસ્ય એવુ જ રહ્યુ, મુક્ત ને ખડખડાટ, અને પ્રેમાળતા 
પણ એવી જ રહી, એમનુ હસ્તધૂનન હોય કે એ 
ધબ્બો મારતા હોય, હૃદયના અમીરસનો લેપ કરતા 
હોય એવુ લાગે. હાથ મિલાવે ત્યારે જાણે હદય 
મિલાવતા ન હોય ! 


કેટલાક સબધો આકસ્મિક થાય છે, કેટલાક 
સજોગો સ્થાપે છે તો કેટલાક આપણે. ઊભા કરવા 
પડે છે મનસુખભાઈ -- અને હસમુખબહેન -- 
સાથેનો સબધ આમાથી એક્કેય પ્રકારનો ન હતો. એ 
સબધ મતને વારસામાં મળ્યો હતો. 


મનસુખભાઈનુ મૂળ રહેણાક ઘર -- એમનુ 
કુટુબ સાઘનસપન્ન હોઈ એમને. એ કાળે એક કરતા 
વધારે ઘર હતા અને પછીથી તેઓ આ કાજી ચકલાનુ, 
ઘર કાઢી બીજે, લીમડા લાઇનમાં, રહેવા. ગયા હતા 
-- મારા મોસાળના ઘરની પાસે, કાજી ચકલે. અને 
હસમુખબહેનનુ પિયરઘર મારા પૈતૃક ઘર પાસે, 
સેતાવાડને છેડે હસમુખબહેન વયમાં મારાથી વરસ 
વટોળ મોટા, તો મનસુખભાઈ મારાથી અદર વરસે 
મોટા. વિધિસરના પરિચયમાં જે ઔપચારિકતા હોય 
તેનો અણસારેય કદી અમારી વચ્ચે આવ્યો નથી તેનો 
યશ આ અમારા ગૃહસામીપ્યને, અમારા વડીલોના 
સબધને અને મનસુખભાઈ-હસમુખબહેનની હૃદયની 
પ્રેમળતાને આપવો ઘટે 


૨ 


મનસુખભાઈની અને મારી વચ્ચે વયનો દાયકા 
જેટલો તફાવત્ત. એ અગ્રેજી કન્યાશાળામાં શીખવે અને 
હું નાનો નિશાળિયો જરા સમજણ ઊગી ત્યા જાણવા 
મળ્યુ કે એમણે “સ્મૃતિભ્રશ અથવા શાપિત શરકુતલા' 
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હ્ર્શ 


અને 'ચંદ્રદૂત' જેવી બે ડૃત્તિઓ પ્રગટ કરી છે -- 
મૌલિક અને અનુવાદિત કૃતિઓ વચ્ચેનો ભેદ 
સમજવાની મારી ઉંમર ન. હતી. અને નામે દુષ્યન્ત ન. 
હોત તો. મારા નાનપણમાં મને કોઈએ. શાકુન્તલની 
કથા કદાચ કહી, પણ ન હોત -- ને “જામનગર 
સાહિત્ય સભા'ના એ મંત્રી છે : આટલી વાતો મારા 
મુગ્ધ મનમાં એમને માટે અહોભાવ જન્માવવા પૂરતી 
હતી. અને અહોભાવ એટલે અંતર. પરંતુ, એમની 
નજીક આવવાનું થયું ત્યારે, આત્મીયત્તાની. કટાર વડે 
મતસુખભાઈએ એ. અંતર ભેદી નાખ્યું. 


૧૯૩૧માં મૅટ્રિક પાસ થઈ મનસુખભાઈ 
શામળદાસ કૉલેજમાં ભણવ ગયા હતા. કદાચ, એ 
જ અરસામાં, કાજી ચકલાને પૂર્વ ખૂણે આવેલું તેમનું 
ઘર કાઢી, નાખી તેઓ લીમડા લાઇનમાં રહેવા ગયા. 
હતા. ઉમેદભાઈ મણિયાર, ડૉ. હેમુભાઈ મણિયાર, 
જયન્તીભાઈ ઓઝઇ, ઉછરંગભાઈ પંડ્યા, 
મનસુખભાઈ: આ સૌ ૧૯૩૦-૩૩ના ગાળાના 
જામનગરના બૌદ્ધિકો, સાહિત્યપ્રેમીઓ, વિચારકો હતા. 
બધા જ વયમાં મારાથી મોટા. અને ઉછરંગભાઈને 
બાદ કરતાં -- જ્યન્તીભાઈ ઓઝાએ જામનગરમાં 
[શિક્ષણકાર્ય કર્યાનું સ્મરણ છે -- બધા જામનગરની 
બહાર જનારા, બહારની મુક્ત હવામાં વસનારા, 
બહારના પ્રવાહોને ઝીલનારા હતા ત્યારે મારો પ્રવાસ. 
શજકોટ સુધી જ સીમિત રહેતો. એટલે, રજાઓમાં 
આ મહાનુભાવો બહારગામથી. આવે ત્યારે અમે ચકિત 
થઈ જતા. વળી, જામનગરમાં રાષ્ટ્રીયતાનું નામ લેવા 
પર, એના સમાચાર આપતા “સૌરાષ્ટ્ર' જેવા સામયિક 
પર અને રાષ્ટ્રીયતાની તમામ પ્રવૃત્તિ પર કડક જાપ્તો 
હતો. એટલે, મુંબઈ, અમદાવાદ, ભાવનગર કૉલેજોમાં 
ભણત્તા જુવનેયાઓ છુટ્ટીઓમાં આવે ત્યારે જે આતુર 
હેયાંઓના ઝમેલા જામે તેના પરિધિ પર બેસી તેમની 
વાતોનું આકંઠ પાન કયું છે, પોતાની સાથે કોઈ એકાદ 
ચોપડી લાવ્યું હોય તો તે. એમની કૃપાથી, વાંચી છે 
ને એ રીતે, રજવાડાંની કેલ્લેબંદીમાંથી મનપંખીને થોડું 
બહાર કાઢ્યું, છે. તળાવના ટેકરા પરના, કાનાકાકાની 
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દેરીએ કે સાત રસ્તે, મનસુખભાઈના મુક્ત હાસ્યના 
પડછંદ હજીયે કાનમાં ગુંજે છે. 


૩ 


મેટ્રિકની પરીક્ષા પસાર કર્યા પછી, કૉલેજો ઠેકતો 
છું નાસિકની હંસરાજ પ્રા. ઠાકરશી કૉલેજમાંથી બી. 
એ.ની. પરીક્ષા પસાર કરી, ગુજરાતી વિષય સાથે 
એમ.એ.નો અભ્યાસ કરવા માટે, ૧૯૩૮માં મુંબઈ 
ગયો ત્યારે, ત્યાં વર્ગમાં, એમ.એ.ના બીજા વર્ષમાં 
અભ્યાસ. કરતા અમૃતલાલભાઈ યાક્ષિકનો પરિચય 
થયો. મનસુખભાઈ સાથે એમને શામળદાસ કૉલેજની 
મૈત્રી. તે સમયે નવી જ ખૂલેલી રુઇયા કૉલેજમાં 
મનસુખરામભાઈ ગુજરાતીના અધ્યાપક નિમાયેલા. 
એમને ત્યાં, માટુંગે, જે છ-આઠ માસ. મુંબઈ રહ્યો. 
તેમાં ત્રણેક વાર ગયો. હોઈશ. એ ખ્યાતનામ કવિ 
હતા, અભ્યાસી પ્રાધ્યાપક હતા અને પાઠ્યપુર્તકોના 
લેખનના ક્ષેત્રમાં પ્રવેશતા હત્તા. 


આઠ વરસ પછી, ડરાંચીથી હું મુંબઈ આજો 
ત્યાં સુધીમાં મનસુખભાઈ થોડુંક ફરી ચૂક્યા હતા 
અને ખૂબ પ્રગતિ કરી ચૂકયા હતા. '૪૬માં તેઓ સેટ 
ઝેવિયર્સમાં ગુજરાતીના પ્રાધ્યાપક હતા અને મુંબઈ 
યુનિવર્સિટીમાં ગુજરાતીની બોર્ડ ઓવ્‌ સ્ટડીઝના અધ્યક્ષ 
હતા. શ્રી સુરેશ દલાલ, શ્રી જગદીશ જોશી, શ્રી 
ચંદ્રકાંત ટોપીવાળઇ શ્રી પ્રકાશ, મહેતા વગેરે એમના 
આગળ પડતા વિદ્યાર્થીઓ. મનસુખભાઈ અંધેરીમાં, 
સ્ટેશનની નજીક, ઘોડબંદર રોડ ઉપર રહેતા. 
સાંતાફૂઝમાં ધનસુખભાઈ મહેતા અને રામભાઈ બક્ષી 
શારદવૃંદ નામનું અવિધિસરનું વર્તુળ ચલાવતા. એ 
બે મહાનુભાવો ઉપરાંત મનસુખભાઈ, ગુલાબભાઈ, 
ડૉ. હરિવલ્લભ ભાયાણી, શ્રી ચુનીલાલ મંઠૅયા, શ્રી 
પ્રેમશંકર ભટ્ટ, આકાશતાણીના શ્રી દલાલ. એ વૃંદના 
કાયમી સભ્યો. લવાજમ ? દર બે મહિને, કૉફી ખર્ચનો, 
અકેક રૂપિયો આપવાનો, જે રામભાઈ ખૂબ આનાકાની, 
પછી, સ્વીકારતા. ડોલરભાઈની ઓળખાણે મને પણ 
એમનું સભ્યપદ સાંપડ્યું. એ બધા. 'શારદ' હતા ત્તો 


હું વુંદ' તો હતો. જ ને ? 
હટ 





અમારી આ મડળી લગભગ ત્રણેક અઠવાડિયાના 
ગાળે પોદ્દાર સ્કૂલમાં મળતી. ધત્તુભાઈની પિસ્તોલ જેવી 
ચિક્ઠીથી મિલનની. નક્કી થયેલી તારીખની ફરીથી જાણ 
- કે યાદ - કરાવવામાં આવતી મડળીમા કોઈક 
સાહિત્યિક મુદ્દા પર, તાજેતરમાં બહાર પડેલા કોઈ 
પુસ્તક વિશે, કે કોઈ સામવિકમા પ્રગટ થયેલા લેખ 
વિશે મુક્તપણે સૌ ચર્ચા કરતા. ચર્ચા કોઈક વાર એટલા 
ઊંચા સ્વરે ચડી જતી -- ખાસ કરીને મનસુખભાઈ, 
પ્રેમશકર કે ભાયાણી બોલતા હોય ત્યારે -- કે, રસ્તે. 
પસાર થનારને લાગે કે અદર લોકો ઝવડી ર૯૬ છે 
ભાયાણીની ઊડી ગવેષણા, વિષયને હસ્તામલકવત્‌ 
બનાવી દેવાની મનસુખભાઈની કુશળતા, વાતચીત જ 
કરતા હોય તે રીતે પણ, તુલનાત્મક દેષ્િએ તોળવાની 
ટેવવાળા ગુલાબભાઈની રજૂઆત, જાણે સનાતન 
જિજ્ઞાસુ હોય એ રીતે પ્રશ્રો દ્રારા ધત્તુભાઈની 
વાતમાડણી, મડિયાની માર્મિકતા અને એથીયે વધારે 
મર્માળુ એમનુ હાસ્ય અને રામભાઈનુ કટાક્ષમડિત, 
વેધક પાડિત્ય આમ જુદા જુદા દષ્ટિબિદુઓથી જુદી 
જુદી, અનુભૂતિકક્ષાએથી વિષયની રસભરી છણાવટ 
થત્તી. કોફીના ઘૂટ પિવાતા ફરી મળવાની તારીખ નક્કી 
કરી, પ્રાસાદિક સધ્યામા સવાદોઢ કલાક પછી સૌ છૂટા 
પડતા. એ મડળીમા કોઈ વાર સુદરજીભાઈ બેટાઈ 
આવતા, કોઈક વાર કોઈ બીજા અતિથિ પણ આવત્તા. 
નિયમિત સભ્યો ઉપર ગણાવ્યા તે. 


પોદ્દાર સ્કૂલમાંથી નીકળીને પદર્લા તરફ જનારી 
મહળી ચાલતી જ નીકળત્તી. જૂના, સાકડા ઘોડબદર 
યેહ ઉપર તે સમવે નિરાતથી ચાલી શકાતુ. સાતાકૂઝ 
વિલેપાર્લે વચ્ચે તે જમાને ખેતરો હતા. આખે રસ્તે 
બત્તીઓ પણ ન હતી બેસ્ટની બસો માહિમ સુધી 
આવતી અને ઓટોરિક્ષાનો જન્મ થયો ન હતો. 
નિરાતથી વાતો કરતા અમે ચારપાચ જણ રસ્તો 
કાપતા કોઈક વાર પોદ્યર સ્કૂલ ચર્ચિત વિષયનુ 
અનુસધાન હોય, કોઈ વાર એ વિષયની ચર્ચા દરમ્યાન 
સફુરેલા બીજા વિષયની કે ત્યા ઉલ્લેખિત કોઈ વ્યક્તિની 
વાત હોય, તો કોઈ વાર કઇ ત્રીજુ જ હોય ભાયાણી 


હોય એટલે કોઈ ને કોઈ શબ્દની વ્યુત્પત્તિ હોય, 
સાધાર ને સદશટાન્ત ગુલાબભાઈ કોઈ પાશ્ચાત્ય લેખક 
ડે કૃતિની વાતથી ત્યાની ચર્ચામાની પોતાની વાતને 
પ્રિપુષ્ટ કરે. વાતાવરણ હળવુ હોય એટલે, 
મનસુખભાઈના હાસ્યન! ફુવારા સાથેના ટીકાટિપ્પણો 
સહજ લાગે. બાખ્યાનખડની ઔપચારિકતા 
જાળવવાની નહીં હોઈ, મનસુખભાઈ વિશુદ્ધ હાલારી 
બોલીમાં પોતાના લાક્ષણિક આરોહ-અવરોહ છોડતા 
હોય અને હાસ્યની છોળ ઉડાડતા હોય. 


૧૯૫૦મા, એ રીતે, એક સાજે, ગપ્પા મારતા 
પોદ્દાર સ્કૂલમાથી નીકળી, શેરી વળોટી, અમે ઘોડબદર 
શેડ પર આવ્યા પાર્લા ત્તરફ વળીએ ત્યા, મને જરા 
આઘેરો લઈ, મનસુખભાઈએ. આસ્તેથી કહ્યુ “કા 
ભાઈ તમારો થીસીસ. આવી ગ્યો છે નિરીક્ષક તરીકે 
રમનારાયણભાઈની નિયુક્તિ કરી છે ને, તેઓ ના 
પાડે તો, બ,ક ઠા નુ નક્કી થયુ છે” મે મોયે તો 
હોકારો ભણ્યો હશે પણ, મનમા થઈ ગયુ કે આપણા 
નસીબમા પીએચ.ડી.નુ પૂછડું નથી. કારણ, થીસિસ 
જોઈ જવાની વિનતી કરવા રામનારાયણભાઈ પાસે 
-- તે વેળા તેઓ ગ્રાટરોડ સ્ટેશન પાસે રહેતા ત્યા 
--ગયો હતો. ત્યા પ્રથમ ગ્રાસે જ મક્ષિકા જેવુ થતઇ, 
મારુ થોથુ બગલમાં મારી હુ પાછો ઘેર આવ્યો હતો. 
મારા અભ્યાસવિષય પરત્વેનો મારો દષ્ટિકોણ 
રામનારાયણભાઈને સ્વીકાર્ય ન હતો એટલે, તેઓ “હા 
પાડે તો, મારી પીએચ.ડી,ની 'ન૬' જ હતી, આ મારુ 
મતવ્ય હતૂ અને બ.ક ઠા તો દૂરારાધ્યદેવ હતા ને ? 
ક્યા એમનો જ્ઞાનરાશિ ને ક્યા અલ્પમત્િ હું ? પછી 
એ વિશે શુ થયુ એ પૂછવાની મારી ર્તિમત જ ન 
ચાલી પરતુ, ચારેક મહિના પછી અમે ફરી શારદવૃદમા 
મળ્યા ત્યારે, એમની લાક્ષણિક રીતે, ને મારા વડીલ 
તરીકે, મારો વાસો થાબડ્યો. ભેટીને અભિનદન 
આપ્યા. સાચા અર્થમાં એ હાર્દિક અભિનદન હતા. 
આકાશવાણી પરથી એ મહાનિબધનુ સરસ અવલોકન 
પણ એમશે કર્યું હતુ. 
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શ્ટ્શ 


જ 

મનસુખભાઈનાં સ્વભાવનાં કેટલૉક લક્ષણો તરત 
ઊપસી આવતાં. એક સમયના મનસુખભાઈના ગાઢ 
મિત્ર. અને, કરાંચી છોડી મુંબઈવાસી થયા ત્યારે ઠીક 
ઠીક લાંબા. સમય સુધી માટુંગાને ઘેર મનસુખભાઈનું 
આતિથ્ય માણનાર કરસનદાસ માણેક પોતાના ટીખળી 
સ્વભાવ મુજબ મનસુખભાઈને “આશુરોષ' કહેતા. 
ક્યાંય કશુંય ઊણું દેખાય, ક્યાંય પોતાની અવગણના 
થયેલી લાગે તો, કોઈનીયે શેહ વિના મનસુખભાઈનો. 
રોષ તરત ભભૂકી ઊઠે. પાછો. ઠંડો પણ એટલી જ 
ઝડપથી પડી જાય. પણ પોતાને લગતા કોઈ વ્યક્તિના 
ઇરાદાપૂર્વકના અયોગ્ય વર્તનથી એમના મનમાં બંધાઈ 
ગયૈલી ગાંઠ છોડાવવી મુશ્કેલ થઈ પડે. પ્રાધ્યાપક 
બનેલા એમના એક વિદ્યાર્થી નવે વરસે બીજે થઈને 
પછી મનસુખભાઈ પાસે. ગયા તો મનસુખભાઈનો 
અહં ઘવાયો અને એમણે પેલા પ્રાધ્યાપક મિત્રને 
સંભળાવું : “હા, તમે તો ઊગતા સૂરજને જ પૂજો 
ને?” 

મહારાષ્ટ્ર માધ્યમિક શિક્ષણ બોર્ડ તરફ્થી બહાર 
પડતાં ગુજરાતીનાં પાઠ્યપુસ્તકોના સંપાદનકાર્યમાં અમે 
સાથે હતા. સદ્‌. રમણભાઈ વકીલ, સદ્‌. જગદીશભાઈ 
જોશી, શ્રી હરીન્દ્રભાઈ દવે, શ્રી અમૃત્તલાલભાઈ 
યાશિક, શ્રી સુરેશભાઈ દલાલ વગેરે મિત્રો 
સાહિત્યકૃતિઓની પસંદગીમાં સહાયરૂપ થાય, 
વિદ્યાર્થીઓની કક્ષાને અનુલક્ષીને કૃતિના. ગુણદોષની 
ચર્ચા સૌ. સાથે કરીએ, વિદ્યાર્થીઓની સમજણશક્તિ, 
તેમની રૂચિ ઇં. બાબતોને નજર સામે રાખી કૃતિને 
ચકાસીએ. પ્રસ્‍તાવના મારે લખવાની અને ટિપ્પણ 
મનસુખભાઈ લખે. પછીથી ટિપ્પણની જવાબદારી મારે 
શિરે આવી. પસંદ કરેલી.લગભગ બધી કૃતિઓ ઉપર 
ટિપ્પણ લખી, પાર્લામાં સુરેશ કૉલોનીમાં મનસુખભાઈને 
ઘેર હું ગયો. ગણેશ ચોથની રજા હતી અને સવારના 
સાડા નતથી બેસી સાંજ સુધીમાં કામ પૂરું કરવાનું 
અમે. નકી કર્યું હતું. મારે જમવાનું પણ એમને ત્યાં 
જ હતું. 
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એક પછી એક, પસંદ કરેલી કૃતિઓમાં મારાં 
લખેલાં અતિ સંક્ષિપ્ત ટિપ્પણો હું વાંચતો ગયો. એમની. 
સમ્મત્તિની મહોર લાગે એટલે આનંદ થાય. શ્રી મકરંદ 
દવેનું સુંદર સૉનેટ 'અશ્ો' અમારી પસંદગી પામ્યું હતું. 
ટિપ્પણમાં મેં તેના રૂપકના સ્પષ્ટીકરણ તરક નિર્દેશ 
કર્યો હતો. મારું વાચન પૂરું કરી. મેં એમની સામે જોયું 
--ના, મારે જોવું પડ્યું. કારણ મનસુખભાઈ ખડખડાટ 
હસત્તા હતા. હું જરા છોભીલો પડી ગયો. પણ તેઓ 
ઊભા થઈ ગયા હતા, હસતા હસત્તા. “ઊભા. રિયો, 
ભાઈ, ઊભા રિયો”, મને કહેતા તે પોતાના ચોપડીઓના. 
એક ઘોડા તરફ ગયા. ત્યાંથી કોઈ વર્તમાનપત્રનું કતરણ 
લઈ આવ્યા. બેસીને મને કહે : “હવે અ! સાંભળો.” 
શ્રી મકરંદના એ કાવ્યની મારી સમજમાં શી ક્ષતિ. 
હતી. ? કારી નજર બહાર શું રહી ગ્યું હતું ? કે હું 
કંઈ ખોટું જ સમજ્યો હતો ? કોઈ વિદ્વાન પ્રાધ્યાપકે 
લખેલું એ ટિપ્પણ મનસુખભાઈ વાંચતા હતા ત્યારે 
મારા મનમાં ગભરાટ હતો. એ પૂરું થતાં મને લાગ્યું, 
કે મારી ગભરામણ તદ્દન અકારણ હતી. વાંચી લીધા 
પછી, મનસુખભાઈએ એ પ્રાધ્યાપકની ખાલ ઉખાડી 
નાખી અને પછી બોલ્યા : “આ ગધેડો સમજ્યો જ 
નથી, દુષ્યન્તભાઈ. કાવ્યનો મર્મ તમે બરાબર ચીંધ્યો 
છે.” 


એક અન્ય પ્રાધ્યાપકે મનસુખભાઈની કોઈ 
વિવેચના વિશે, કંઈ ગેરસમજથી, અયોગ્ય ટીકા કરેલી 
તે એને પણ સણસણતો જવાબ વાળી એની બોલતી 
એમણે બંધ. કરી દીધેલી. આમ ફોઈ વ્યક્તિમાં અપેક્ષા 
કરતાં ઊણપ જોવા મળે, કોઈ ખોટો ડોળ કરે કે, 
ઇરાદાપૂર્વક મનસુખભાઈને ઉતારી પાડવાનો પ્રયત્ન 
કરે તો, તેઓ આશુરોષ, થઈ જતા. પરંતુ, બીજી જ 
પળે પાછા એ આશુત્તોષ પણ થઈ જતા. શાંત થઈ 
મજાક કરવા લાગતા. 'અશ્વો' વાળી ઘટનાનો ઉલ્લેખ 
છે તે દિવસે, અમાણું કામ ચાલુ હતું ત્યાં, સહઠાબાર-એક 
વાગ્યે હસમુખબહેને જમવાનો હેલો પાડ્યો. ગણપતિના 
--અને કદાચ મારા -- માનમાં લાડુ બનાવ્યા હતા. 
એ દંપતી થોડો આગ્રહ કરૈ એ સ્વાભાવિક હતું. 


બ્રશ 


આગ્હથી લાડુ પીરસતા હસમુખબહેનને મે કહ્યુ 
“આજે ગણપતિ ચોથ નિમિત્તે બ્રાહ્મણને ભોજન 
કરવવાનુ પુણ્ય તમને અનાયાસ પ્રાપ્ત થયુ છે પુણ્ય 
પૂરુ કમાવુ હોય તો, ભોજન પછી દક્ષિણા પણ દેવી 
જોઈશે.” એ બને ખડખડાટ હસી પડ્યા. 


મનસુખભાઈની અને મારી વચ્ચે એક બાબતમા 
સામ્ય હતુ. અમે બને એક સસ્થાને પકડીને બેઠા નહીં 
રહેતા ગામગામના પાણી અમે બનેએ પીંધા હતા. 
મનસુખભાઈ મુબઈ છોડી રાજકોટ ગયા હતા. ત્યાથી 
પાછા મુબઈ, મુબઈ ફરી છોડી પોરબદર અને ફરી 
પાછા મુબઈનુ પાણી. પીવા પહોચી ગયા હતા. બે 
કૉલેજોમાં આચાર્યપદે રહ્યા પછી તેઓ પાછા અધ્યાપક 
બન્યા હતા. અને, મુબઈ છોડત્તી વેળા જે મોભાના 
સ્થાનો તેઓ શોભાવતા હતા તે કઈ થોડા રામના 
સિહાસનની જેમ ખાલી પડ્યા રહેવાના હતા ? એમના 
આ ભ્રમણ દરમ્યાન એમનાથી નાનેરા સૌ વડેરા થઈ 
ગયા હતા. કોઈ પણ સ્વા[ભિમાનીના અહને આ બધા 
શૂળ ભોકાય એ સ્વાભાવિક છે મનસુખભાઈ પણ પૂરા 
સ્વાભિમાની હતા અને ખૂબ લાગણીપ્રધાન હતા. 


પુત્રીઓ પરણીને પોતપોતાને સાસરે ચાલી ગઈ 
હતી. એક માત્ર પુત્ર કિરીટ અમેરિકાવાસી બની ચૂક્યો 
હતો. વાર્ધક્યના ઓળા ઊતરતા હતા. અતરમા 
મનસુખભાઈ એકલતા અનુભવતા હતા 'વિષણ્ણ 
વયવૃદ્ધ સૉનેટમા એમણે જે એકલતાનુ વેધક ચિત્ર 
દોર્યું છે તૈ સ્વાનુભવજનિત તો નહીં હોય ? 


એક અથવા બીજા કારણસર કેટલાક સાથીઓ, 
પેન્ટ, શિક્રર્થીઓ ડૂરસુદૂર અવી ગયા કતા 
સુદરજીભાઈ, ગુલાબભાઈ અને મનસુખભાઈની ત્િપુટી 
હતી. તેમાથી, સુદરજીભાઈ સાતાકૂઝ(પૂર્મા ચાલી 
ગયા હતા, ચદાબહેન જતા એકલા પડી ગયા હતા 
અને વૃદ્ધ પણ થતા જત હતા. એમની સાથેનુ મિલન 
ઓછુ થઈ ગયુ હતુ પણ ગુલાબભાઈ ત્તો 
મનસુખભાઈના સુરેશ કૉલોનીથી પાણાફેક અતરે રહે 
વળી ગુલાબભાઈ પ્રાધ્યાપક નહીં એટલે, એક જ 
વ્યવસાય કરનારાઓમાં જે ઈર્ષ્યાઅસૂયાખણખોદ હોય. 


તેનેસ્થાનનહીં. અનેએમનો સ્વભાવ પાછો દમાસ્કસના. 
ગુલાબ જેવો. ગુલાબી. બનેની મૈત્રી પર મૃત્યુ પણ 
પૂર્ણવિચમ મૂકી શક્યુ નથી હજી, ગુલાબભાઈ 
મનસુખભાઈને ખૂબ યાદ કરતા હોય છે મનસુખભાઈને 
જોઈને થતી એવી જ પ્રેમનીતરી ઞઝુલાબભાઈની આખો. 
મનસુખભાઈના ઉલ્લેખે થાય છે 


એવા જ બીજા મનસુખભાઈના મિત્ર હતા 
જામનગરવાસી ઉછરગભાઈ પડ્યા --મનસુખભાઈના 
શડ્યાજી' સજોગવશ, મૅટ્રિક થઈને ઉછરગભાઈને 
તરત નોકરીએ લાગી જવુ પડ્યુ પણ મનસુખભાઈના 
એ જિગરી મિત્ર હતા તે પોતાના સાહિત્યપ્રેમને કારણે, 
પોતાની બુદ્ધેમત્તાને કારણે અને પોતાના હાજરજવાબી 
સ્વભાવને કારણે. પડ્યાજીને બોલે બોલે મનસુખભાઈ 
-- અને ત્યા હોય તે સૌ કોઈ -- ખડખડાટ હસી 
ઊઠે ઉછરગભાઈનો એક ભૂતપૂર્વ વિધાર્થી -- 
ઉછરગભાઈ શિક્ષક હતા -- કોઈ સ્થાનિક ચૂટણીનો 
ઉમેદવાર એ. ઉછરગભાઈ પાત્તે મત માગવા ગયો. 
ઉછરગભાઈએ ઉત્તર વાળ્યો “પહેલી ચોકડી તમાર 
નામ પર, બસ?” એ ખુશ થઈ ગયો અને 
ઉછરગભાઈએ એ. ઉમેદવારના નામ પર ચોકડી જ 
મૂકી, એના નામની સામેના ખાનામાં નહી, જે શાળામાં 
ત્તે શિક્ષક હતા તેના આચાર્ય પર વાર્ષિક પરીક્ષામા 
પ્રશ્રપત્રો ફોડયાનો આરોપ મૂકવામાં આવ્યો ને એમા 
તથ્ય હતુ. પોતાની પાસે જેનો. અભાવ હતો તે 
મ્ામાશણિકતાનું મમાણપત્ર તેમણે ઉછરગભાઈ પરે 
માગ્યુ -- મૌખિક ઉછરગભાઈએ ઉત્તરમાં પ્રશ્ર 
પૂછ્યો “સાહેબ, કોઈ પ્રામાણિક આચાર્ય આવુ કરે 
ખરો?” આવા અનેક કિસ્સાઓ સાભળીને 
મનસુખભાઈ પેટ પકડીને હસી પડતા અને મનથી 
હળવા ફૂલ થઈ જતા બધી ઔપચારિકતાઓના વાઘા. 
ઊતરી. ગયા હોય ત્યારે જ મનસુખભાઈ ખીલતા. 
આદ મિત્રોએ, ગીતાના અધ્યયનયનને અને કેળવેલી 
સયમશક્તિએ મનસુખભાઈની કટુતાને ઘણી બધી 
સીમિત કરી દીધી હતી. 


ગુજરાતી સાહિત્યના ક્ષેત્રમા એમનો પ્રવેશ 
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ક્રશ 


ન 


'શાકુંન્તલ'તા અનુવાદથી અને 'મેઘદૂત'તા અનુરણન 
જેવા “ચંદ્રદૂત'થી. સંસ્કૃતનો એમનો અભ્યાસ પ્રથમથી 


જ ઊંડો, એ. પરિશીલને એમને સાહિત્યમાં ઉત્કૃષ્ટ ' 


મૂલ્યોની સરાહના ડરતાં શીખવ્યું, સાહિત્યકૃતિનો મર્મ 
પારખતાં શીખવ્યું અને એ મર્મને વિદ્યાર્થીઓને સુલભ 
બનાવવાની તર્કશક્તિ અને. રસાળ ભાષા એમની પાસે 
હતાં તેને પુષ્ટ કર્યાં. એમનો વિધાર્થીગણ એમની પર 
ઓવારી જતો તે આ કારણે. એ સંસ્કૃત સાહિત્યે 
એમને ગીતાના અધ્યયન તરફ વાળ્યા. એમણે ગૌતાનો 


ઘાસનાં ફૂલો 


(અનુષ્ટુપ) 


મે દીધાં ઘાસના ડૂલ, તે આઘ્જાં ૫/રેશાતક: 
મર ડામી રાગે ઔદાર્ય કેું ૪૦૭ / 


જરાં તે કૂળજી ઘય જીન ઝડ ળ-અકૃથી: 
તદર તી ચંદન ો”્યઠુ સેન રવિ-રશ્મકી / 


2૮% * અં%વિ «હે હોરી ઊકી કસન, 
કરન સવ ગંકોન્ટ ફૂટ્યા ત્ય હદયે-ઝર / 


પલ્લવી-પણ ડો”, ને વધ્યુન્દે ૬૯-૬૨, 
ડોલાવે પ%્ાકોયોને, વેરીને સુરભિ / 


જૂકું હું ડેક ડૂવો એ ? ભૂકું શે ઇુશ્જે ?ર ? 
«દર એ છુષ્યન સ્પર્શે “ર્ર તે અલ્યત સર / 


રહ એ નેત્ર સંગથે રેત જર જેરત& 
«રા એ આત્ય-અ/ગ/રે રનેહનદ સ/૦ ઢોળતદ 


પંખ જખ રચ્૨ે સનેહ શુજત «હટે 
સોનલા વૃન્તથી છોળો હૈયે ડેસર-ક્યારીઓ. 


રતિલાલ છાયા 
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સુંદર અનુવાદ આપ્યો. એમના એ અનુવાદ પાછળ 
એમની સંસ્કૃત ભાષાસાહિત્યની ઊંડી સમજણ હતી, 
ગીતાનો મર્મ પામવાની કવિદષ્ટિ હતી, તેને ગુજરાતીમાં 
રજૂ કરવા માટેતું તેમનું અર્ધી સદીનું કવિકર્મ હતું 
તથા જીવનમાં કંઈ કૂરક્ષેત્રોનો અનુભવ હતો. પોતાનો 
એ અનુત!દ પુસ્તકાકારે પ્રગટ કર્યા ઉપરાંત એમણે 
એને ટૈપ કર્યો હતો. એ ટેપ સાંભળતાં સાંભળતાં 
તેમણે પોતાની જીવનલીલા સંકેલી લીધી. મનસુખભાઈ 
બ્રહ્મનિર્વાણ પામી ગયા. 


ગઝલ 
બોળી શકે ર થળ, ન ૫૪૭ ૧ શહે ર, 
€ૈને તો હશે ક સજે % રહું ૭% / 
પહો જો ન#ગ “દું” તેઝું તો પાંગરે / 
બોવાવો કહી ?' તો (૧/૧ સરેઅ/% / 
જખ” કહો તો પાંખ પયી 0૭ કછું / 
અડકો -9રથી તો ૧ «જરને ગણે હરક / 
રસ્ત વચ્છેવચ કટી ખોડા તૃજ કઈ, 
ભાગે નેશાળજી કરછી દફ્તર લઈને રક / 
ગષ્યું ગણ તો ગણપ/તે થઈ 9 ગફલત 
આથો'કહો તો બાખડે બોલે કંઈ બેશન / 
જદવ”! ૬૮૭૭ ૦ની ટેઝોક ટે કઈક 
ગેઈન હરે ચીર કઈક અ/૫છ/ ૧૦૨૧૮૫ / 
ને તોર નથી નપ ભિષરી અ ૨શછું, 
જે સજ રહીને ર%૨ જહાય &/% / 
ડેરી "૨૦ની «ત કે સજજ શે « છું / 
રજ કરે તે ગ/%£ /જેશછું દઈને નદ% / 
ચેરી મહી જે ભીખ પગ હત કરકર, 
અવે ઇ૪*' અસ અજરફળ જ તે અ% / 


અબ્દુલકરીમ શેખ 


ઉટ્શ 





આગ્રહથી લાડુ પીરસતા હસમુખબહેનને મે કલુ 
“આજે ગણપત્તિ ચોથ નિમિત્તે બ્રાહ્મણને ભોજન 
કરાવવાનું પુણ્ય તમને. અનાયાસ પ્રાપ્ત થયુ છે પુણ્ય 
પૂરું કમાવુ હોય તો, ભોજન પછી. દક્ષિણા પણ દેવી 
જોઈશે ” એ બને ખડખડાટ હસી પડ્યા. 


મ્તસુખભાઈની અને મારી વચ્ચે એક બાબતમાં 
સામ્ય હતુ. અમે બને એક સસ્થાને યકડીને બેઠા નહીં 
રહેતા ગામગામના પાણી અમે બનેએ પીધા હતા. 
મનસુખભાઈ મુબઈ છોડી, રાજકોટ ગયા હતા. ત્યાથી 
પાછા મુબઈ, મુબઈ ફરી છોડી પોરબદર અને ફરી 
પાછા મુબઈનુ પાણી પીવા પહોચી ગયા હતા બે 
કૉલેજોમાં આચાર્યપદે રહાય પછી તેઓ પાછા અધ્યાપક 
બન્યા હતા, અને, મુબઈ છોડતી વેળા જે મોભાના 
સ્થાનો ત્તેઓ શોભાવતા હતા તે કંઈ થોડા રામના 
સિંહાસનની જેમ ખાલી પડ્યા રહેવાના હતા ? એમના 
આ ભ્રમણ દરમ્યાન એમનાથી નાનેરા સૌ વડેરા થઈ 
ગયા હતા. કોઈ પણ સ્વાભિમાનીના અહને આ બધા 
શૂળ ભોકા્‌ય એ સ્વાભાવિક છે મનસુખભાઈ પણ પૂરા 
સ્વાભિમાની હતા અને ખૂબ લાગણીપ્રધાન હતા. 


પુત્રીઓ પરણીને પોતપોતાને સાસરે ચાલી ગઈ 
હતી. એક માત્ર પુત્ર કિરીટ અમેરિકાવાસી બની ચૂક્યો 
હત્તો. વાર્ધક્યના ઓળા ઊતરતા હતા. અતરમા 
મનસુખભાઈ એકલતા અનુભવતા હતા 'વિષણ્ણ 
વયવૃદ્ધ' સોનેટમાં એમણે. જે એકલતાનુ વેધક ચિત્ર 
દોર્યું છે તૈ સ્વાનુભવજનિત તો નહીં હોય ? 


એક અથવા બીજા કારણસર ડેટલાક સાથીઓ, 
મિત્રો, વિધ્યાર્થીઓ દૂરસૃદૂર ચાલી ગયા હતા. 
સુદરજીભાઈ, ગુલાબભાઈ અને મનસુખભાઈની ત્રિપુટી 
હતી તેમાથી, સુદરજીભાઈ સાતાકૂઝ(પૂર્વ)મા ચાલી 
ગયા હતા, ચદાબહેન જતા એકલા પડી ગયા હતા 
અને વૃદ્ધ પણ થતા જતા હતા. એમની સાથેનુ મિલન 
ઓછું થઈ ગયુ હતુ પણ ગુલાબભાઈ તો 
મનસુખાભાઈના સુરેશ કૉલોનીથી પાણાફેક અતરે રહે 
વળી ગુલાબભાઈ પ્રાધ્યાપક નહીં એટલે, એક જ 
વ્યવસાય કરનારાઓમાં જે ઈર્ષ્યાઅસૂયાખણખોદ હોય 


બ્ટ્શ 


તેને સ્થાન નહીં. અનેએમનો સ્વભાવ પાછો. દમાસ્કસના 
ગુલાબ જેવો ગુલાબી. બનેની મૈત્રી પર મૃત્યુ પણ 
પૂર્ણીવેચમ મૂકી. શક્યુ નથી. હજી, ગુલાબભાઈ 
મનસુખભાઈને ખૂબ યાદ કરતા હોય છે મનસુખભાઈને 
જોઈને થતી એવી જ પ્રેમનીતરી ગુલાબભાઈની આખો 
મનસુખભાઈના ઉલ્લેખે થાય છે 


એવા જ બીજા મનસુખભાઈના મિત્ર હતા 
જામનગરવાસી ઉછરગભાઈ પડયા --મનસુખભાઈના 
“ડયાજી' સજોગવશ, મેટ્રિક થઈને ઉછરંગભાઈતે 
તરત નોકરીએ લાગી જવું પડયુ પણ મનસુખભાઈના 
એ જિગરી મિત્ર. હતા તે પોતાના સાહિત્યપ્રેમને કારણે, 
પોતાની બુદ્ધેમત્તાને કારણે અને પોતાના હાજરજવાબી 
સ્વભાવને કારણે. પડ્યાજીને બોલે બોલે મનસુખભાઈ 
-- અને ત્યા હોય તે સૌ કોઈ -- ખડખડાટ હસી 
ઊઠે ઉછરંગભાઈનો એક ભૂતપૂર્વ વિદ્યાર્થી -- 
ઉછરગભાઈ શિક્ષક હતા --- કોઈ સ્થાનિક ચૂટણીનો 
ઉમેદવાર એ ઉછરગભાઈ પાત્તે મત માગવા ગયો. 
ઉછરગભાર્ઈએ ઉત્તર વાળ્યો “પહેલી ચોકડી તમારા 
નામ પર, બસ?” એ ખુશ થઈ ગયો અને 
ઉછરગભાઈએ એ ઉમેદવારના નામ પર ચોકડી જ 
મૂકી, એના નામની સામેના ખાનામાં નહીં. જે શાળામાં 
તે શિક્ષક હતા તેના આચાર્ય પર વાર્ષિક પરીક્ષામા 
પ્રશ્રપત્રો ફેડ્યાનો આરોપ મૂકવામાં આવ્યો ને એમા 
તથ્ય હતુ. પોતાની પાસે જેનો અભાવ હતો તે 
પ્રામાણિકતાનું પ્રમાણપત્ર તેમણે ઉછરગભાઈ પાસે 
માગ્છુ -- મૌખિક ઉછરગભાઈએ ઉત્તરમાં પ્રશ્ર 
પૂછ્યો “સાહેબ, કોઈ પ્રામાણિક આચાર્ય આવુ કરે 
ખરો?" આવા અનેક કિસ્સાઓ સાભળીને 
મનસુખભાઈ પેટ પકડીને હસી પડતા અને મનથી 
હળવા ફૂલ થઈ જતા. બધી ઔપચારિકતા ઓના વાઘા 
ઊતરી ગયા હોય ત્યારે જ મનસુખભાઈ ખીલતા. 
આવા મિત્રોએ, ગીતાના અધ્યયનપનને અને કેળવેલી 
સયમશક્તિએ મનસુખભાઈની ક્ટુતાને ઘજણ્ઞી બધી 
સીમિત કરી દીધી હતી. 


ગુજરાતી સાહિત્યના ક્ષેત્રમા એમનો પ્રવેશ 


ફેબ્રુઆરી ૧૯૯૫ ૨૬૦ 


શાકુંત્તલ'ના અનુવાદથી. અને 'મેઘદૂત'ના અનુરણન 
જેવા. “ચંદ્રદૂત'થી. સંસ્કૃતનો. એમનો અભ્યાસ પ્રથમથી. 


જ ઊંડો. એ પરિશીલને એમને સાહિત્યમાં ઉત્કૃષ્ટ ' 


મૂલ્યોની સરાહના કરતાં શીખવ્યું, સાહિત્યકૃતિનો મર્મ 
પારખત્તાં શીખવ્યું અને એ મર્મને વિદ્યાર્થીઓને સુલભ 
બનાવવાની તર્કર્શાક્ત અને રસાળ ભાષા એમની પાસે 
હતાં તેને પુષ્ટ કય. એમનો વિધાર્થીંગણ એમની ૫ર 
ઓવારી જત્તો તે આ કારણે. એ સંસ્કૃત. સાહિત્યે. 
એમને ગીતાના અધ્યયન તરફ વાળ્યા. એપ્રણે ગીતાનો. 


ઘાસનાં ફૂલો 


અનુષ્ટુપ) 


મે દીધા વાસન ફૂલ, તે આપ્યાં પારિજાતક: 
મ/ર! ૭/૪૧ રમે ઔદર્જ કડું ૪/૧૭ / 


મરા તો ફૂળકી જ જીન ઝકળ-અકુથી: 
ત/ર તો ચંદન” રેન રરે-રદેજજ 


૨% મે અંજલિ «દવે મહોરી ઉ કસન્ટતઇ, 
કરન્ટ રાજ ગંધોનદ ફૂટ્યા ત્યાં હદયે-ઝર / 


પલ્લવ-પ ક” ને વાયુને ૬૯-જીજેછઇ, 
ડોલે પજકોષને, વેરીને સુરભિ-ણો / 


ભૂકું હું ડૅક ટૂતો એ 7 ભૂલું છે છુજ્ળે જરી 7 
તર એ છુષ્રન સરે «ર તો અલ્યત, સર / 


રહી એ હેત્ય સંગાથે /રેત્તક/ જવ શેરતઠ 
«રો શે અત્ય-અ/રે રહને 2૮૬ ઢોળતદ 


ખડી ખડી વચ્ચે સેટની! શુભ «હટે. 
સોન વૃન્તથી છોળો હૈયે ડેસર-કયારીઓ. 


રતિલાલ છાયા 


ફેબ્રુઆરી ૧૯૯૫ ? ૨૬૧ 


સુંદર અનુવાદ આપ્યો. એમના એ અનુવાદ પાછળ 
એમની સંસ્કૃત ભાષાસાહિત્યની ઊંડી સમજણ હતી, 
ગીતાનો મર્મ પામવાની કવિદષ્ટિ હતી, તેને ગુજરાતીમાં 
રજૂ કરવા માટેનું તેમનું અર્ધી સદીનું કવિકર્મ હતું 
તથા જીવનમાં કંઈ કુરૂક્ષેત્રોનો અનુભવ હતો. પોતાનો 
એ અનુવાદ પુસ્તકાકારે પ્રગટ કર્યા ઉપરાંત એમણે 
એને ટેપ કર્યો હતો. એ ટેપ સાંભળતાં સાંભળતાં 
તેમણે પોતાની જીવનલીલા સંકેલી લીધી. મનસુખભાઈ 
બ્રહ્મનિર્વાણ પામી ગયા. 


ગઝલ 
બોળી રડે ન શબ્દ ન ૪૭ ૧ થકે ન, 
તૈને તો હશે ક/% રકે % રહું ૩% / 
પહો શો નમ જંદછું' તેઝું તો પ્ંગરે / 
જોજો કહી “ન તો ઈ? સરેઅ/% / * 
*ખ'કહો તો પાંખ પલાણી ઊડ *છું / 
અડકો નજરથી તો % «%રને ગણે હરક / 
રસ્ત «શોર કઈ ખોડા વૃજ થઈ, 
ભાગે નેથ#ળજી કી દફતર લઈને સમ / 
ગષું ગળ તો ગતે થઈ જાય ગક જે 
ધાધો'કહો તો ભાખે, બોલે કંઈ બેફામ / 
વૃદ્ધની વ/5૭ બન ટેડ% ટે કઈક, 
ગોન હરે રર કર્ટીક અ/ઘણ ૧નશ્જાથ / 
ને તેજ નક ન/% ભિખ/ર આ ૨શછું. 
જ સર રહીને સ%ાલે જક ૪% / 
ડેવી ગ%૦ની વત કે ૪%જી શકે « છું / 
રજ કરે તે ગ%ન? #નેશ્જું ઠઈને «#% / 
શેરી મહી જે ભીખ ગાગત હતો ફીર, 
અવ ઇરી%' સ અગરફળ જી તે અ/% / 


અબ્દુલકરીમ શેખ 





ક્ટ્શ 


આગ્રહથી લાડુ પીરસતા હસમુખબહેનને મે કહ્યુ 
“આજે ગણપતિ ચોથ નિમિત્તે બ્રાહ્મણને ભોજન 
કરાવવાનું પુણ્ય તમને અનાયાસ પ્રાપ્ત થયુ છે પુણ્ય 
પૂરુ કમાવુ હોય તો, ભોજન્‌ પછી દક્ષિષ્ા પણ દેવી 
જોઈશે." એ બને ખડખડાટ હસી પડ્યા. 


મનસુખભાઈની અને મારી વચ્ચે એક બાબતમા 
સામ્ય હતુ. અમે બને એક સસ્થાને પકડીને બેઠા નહીં 
રહેતા ગામગામના પાણી અમે બનેએ પીધા હતા. 
મનસુખભાઈ મુબઈ છોડી રાજકોટ ગયા હતા. ત્યાથી, 
પાછા મુબઈ, મુબઈ ફરી છોડી પોરબદર અને ફરી 
પ્રાછા મુબઈનુ પાણી પીવા પહોચી ગયા હતા. બે 
કૉલેજોમાં આચાર્યપદે રહ્યા પછી તેઓ પાછા અધ્યાપક 
બન્યા હતા. અને, મુબઈ છોડતી વેળા જે મોભાના 
સ્થાનો તેઓ શોભાવતા હતા તે કંઈ થોડા રામના 
સિંહાસનની જેમ ખાલી પડ્યા રહેવાના હતા ? એમના 
આ ભ્રમણ દરમ્યાન એમનાથી નાનેરા સૌ વડેરા થઈ 
ગયા હતા. કોઈ પણ સ્વાભિમાનીના અહને આ બધા 
શૂળ. ભોકાય એ સ્વાભાવિક છે મનસુખભાઈ પણ પૂરા 
સ્વાભિમાની હતા અને ખૂબ લાગણીપ્રધાન હતા. 


પુત્રીઓ પરણીને પોતપોતાને સાસરે ચાલી ગઈ 
હતી. એક માત્ર પુત્ર કિરીટ અમેરિકાવાસી બની ચૂક્યો 
હતો વાર્ધક્યના ઓળા ઊતરતા હતા. અતરમા 
મનસુખભાઈ એકલત્તા અનુભવતા હતા 'વિષણ્ણ 
વયવૃદ્વ' સૉનેટમાં એમણે જે એકલતાનુ વેધક ચિત્ર 
દોયું છે તૈ સ્વાનુભવજનિત તો નહીં હોય ? 


એક અથવા બીજા કારણસર કેટલાક સાથીઓ, 
પમેન્ડો, શિક્રાર્થીચ ફૂરસુદૂર અવી ગય કત 
સુદરજીભાઈ, ગુલાબભાઈ અને મનસુખભાઈની ત્રિપુટી 
હતી તેમાથી, સુદરજીભાઈ સાતાકૂઝ(પૂર્વ)મા ચાલી 
ગયા હત્તા, ચદાબહેન જતા એકલા પડી ગયા હતા 
અને વૃદ્ધ પણ થતા જતા હતા. એમની સાથેનુ મિલન 
ઓછું થઈ ગયુ હતુ પણ ગુલાબભાઈ તો 
મનસુખભાઈના સુરેશ કૉલોનીથી પાણાફેક અંતરે રહે 
વળી ગુલાબભાઈ પ્રાધ્યાપક નહીં એટલે, એક જ 
બવસાય કરનારાઓમાં જે ઈર્ષ્યાઅસૂયાખણખોદ હોય 
ક્ટ્થ 


ર 


તેને સ્થાન નહીં. અને એમનો સ્વભાવપાછો દમાસ્કસના 
ગુલાબ જેવો ગુલાબી. બનેની મૈત્રી પર મૃત્યુ પણ 
પૂર્ણીવિચમ મૂકી શક્યુ નથી. હજી, ગુલાબભાઈ 
મનસુખભાઈનેખૂબ યાદ કરતા હોય છે મનસુખભાઈને 
જોઈને થતી. એવી જ પ્રેમનીતરી ગુલાબભાઈની આખો 
મનસુખભાઈના ઉલ્લેખે થાય છે 


એવા જ બીજા મનસુખભાઈના મિત્ર હતા 
જામનગરવાસી ઉછરંગભાઈ પડયા --મનસુખભાઈના 
શૂંડ્યાજી' સજોગવશ, મૅટ્રિક થઈને ઉછરંગભાઈને 
તરત નોકરીએ લાગી જવુ પડ્યુ પણ મનસુખભાઈના 
એ જિગરી મિત્ર હતા તે પોતાના સાહિત્યપ્રેમતે કારણે, 
પોતાની બુદ્ધિમત્તાને કારલ્ે અને પોતાના હાજરજવાબી 
સ્વભાવને કારણે. પહ્યાજીને બોલે બોલે મતસુખભાઈ 
-- અને ત્યા હોય તે સૌ કોઈ -- ખડખડાટ હસી 
ઊઠે ઉછરગભાઈનો એક ભૂતપૂર્વ વિઘાર્થી -- 
ઉછરંગભાઈ શિક્ષક હતા -- કોઈ સ્થાનિક ચૂટણીનો 
ઉમેદવાર. એ ઉછરંગભાઈ પાત્તે મત્ત માગવા ગયો. 
ઉછરગભ#ઈએ ઉત્તર વાળ્યો “પહેલી ચોકડી તમદરદ 
નામ પર, બસ?' એ ખુશ થઈ ગયો અને 
ઉછરંગભાઈએ એ ઉમેદવારના નામ પર ચોકડી જ 
મૂકી, એના નામની સામેના ખાનામાં નહીં. જે શાળામા 
તે શિક્ષક હતા તેના આચાર્ય પર વાર્ષિક પરીક્ષામાં 
પ્રશ્રપત્રો ફેડ્યાનો આરોપ મૂકવામાં આવ્યો ને એમા 
તથ્ય હતુ. પોતાની પાસે જેનો. અભાવ હતો તે 
મામાલ્ષેકતાનુ મમાશયત્ર તેમણે ઉછરંગભાઈ પાસે 
માગ્યુ -- મૌખિક ઉછરગભાઈએ ઉત્તરમા પ્રશ્ર 
પૂછ્યો 'સાહેબ, કોઈ પ્રામાણિક આચાર્ય આવુ કરે 
ખરો? આવા અનેક કિસ્સાઓ સાભળીને 
મનસુખભાઈ પેટ પકડીને હસી પ્ડતા અને મનથી 
હળવા ફૂલ થઈ જતા બધી ઔપચારિકતાઓના વાઘા 
ઊતરી ગયા હોય ત્યારે જ મનસુખભાઈ ખીલતા. 
આવા મિત્રોએ, ગીતાના અધ્યયનપનને અને કેળવેલી 
સયમશક્તિએ મનસુખભાઈની કટુતાને ઘણી બધી 
સીમિત કરી દીધી હતી. 


ગુજરાતી સાહિત્યના ક્ષેત્રમા એમનો પ્રવેશ 
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'શાકુન્તલ'તા અનુવાદથી અને 'મેઘદૂત'ના અનુરણન 
જેવા “ચંદ્રદૂત'થી. સંસ્કૃતનો. એમનો અભ્યાસ પ્રથમથી 
જ ઉંડો. એ પરિશીલને એમને. સાહિત્યમાં ઉત્કૃષ્ટ 
મૂલ્યોની સરાહના કરતાં શીખવ્યું, સાહિત્યકૃતિનો મર્મ 
પારખતાં શીખવ્યું અને એ મર્મને વિદ્યાર્થીઓને સુલભ 
બનાવવાની તર્ક્શાક્ત અને રસાળ ભાષા એમની પાસે 
હ્તા તેને પુષ્ટ કર્યા. એમનો વિદ્યાર્થીગણ એમની. પર 
ઓવારી જતો તે આ. કારણે. એ. સંસ્કૃત સાહિત્યે 
એમને ગીતાના અધ્યયન તરફ વાળ્યા. એમણે ગીતાનો 


ઘાસનાં ફૂલો 


(અનુષ્ટુપ) 


મેં દીધ વસન ફૂલ તે અખા પરિજાતક, 
કર ડા સામે દ ડેનું ૪/૯૭ / 


મારાં તો દૂળથી કેવ જી” ઝકળ-અકૃથ: 
(રાં તો ચંદન-ટોળ્ઈઠ સનત રરે-ર રજ / 


2૯% મ અં?જિ કે હરી ઉડ »ર૪ત, 
મકરાનદ ર ગંધોન, ફૂટયદ ત્ય હૃદયે-ઝરા / 


પલ્પ ડો” ને વયુનદે ૬૯-ીજેણઠે, 
ડોલાવે પજકોયને વેરીને સુરભિ-કણો / 


ભૂકું હું ડેષ ટૂ એ ? ભૂલું છેં છુકને જરી 7 
«ર એ પુષ્પન સદશ જરી તો અલ્યત/ સર / 


રહો ચે /નેત્ર સંગ/થે ચેત ભવ ફેરત# 
વસ એ અત્મ-અગરે સ્નેહને ૧ ઢોળતદ 


ખડી ખડી વચ્યે સ્નેહની શુભત «૯૦ 
રેન નૃન્તક છોળો હૈકે કેસર-કજા રચે. 


રતિલાલ છાયા 


સુંદર અનુવાદ આપ્યો. એમના એ અનુવાદ પાછળ 
એમની સંસ્કૃત ભાષાસાહિત્યની ઊડી સમજણ હતી, 
ગીતાનો મર્મ પામવાની કવિદષ્ટિ હતી, તેને ગુજરાતીમાં 
રજૂ કરવા માટેનું તેમનું અર્ધી સદીનું કવિકર્મ હતું 
તથા જીવનમાં કંઈ કુરુક્ષેત્રોનો અનુભવ હતો. પોતાનો 
એ. અનુવાદ પુસ્તકાકારે પ્રગટ કર્યા ઉપરાંત એમણે 
એને ટેપ કર્યો હતો. એ ટેપ સાંભળતા સાંભળતાં 
તેમણે પોત્તાની જીવનલીલા સંકેલી લીધી. મનસુખભાઈ 
બ્રહ્મનિવણિ પામી ગયા. 


ગઝલ 

જો થડે ન થબ્દ « ૫/૭ ૨ ૨2 નજ 
તેને ત હશે ક% જી સ/યે % રહું ડ% / 
પહો 9 ન% જંદ્ું' તેનું છો પંઝરે / 
જોવો કહી જ” તે પજ સરેઅ/% / 
જંખી'કહો ત પાંખ પહાણી ઊડ જતું / 
અડકે "૪ર તે ૧ «9રને ગળે હર/% / 


રસ્ત” વચોવચ કટી ખેડાય વૃજ્ન થઈ, 
ભ#ગે વેશ્ળથી કટી દફતર ૧ઈને રમ / 
ગષ્કું ગણો તો ગ%૫/તે ૨ઈ ૧ ગહ 
બાજ' કહો તો જાખડે, ભોલે કંઈ બેજ / 
વૃદ્ધ? વક જ ટેઝીય ટે કઈક, 

ગોઈનઇ હરે સીર કઈક અ/૪ થનશ્જા% / 
ને તેય નથ ન/જ ભિખારી અ છું, 

જે સમદ રહીને સજાવે ૯%/% #/% / 
ડેની ગ%બની જાત ડે રામજી શે ન છું / 
ર કરે તે ગ/જન શું દઈને ન/% / 
શેરી મહી જે જખ જગત હતે ફર્ઝર, 
આવ ઇરરચ” પર અયરફળ બજે તે આક / 


અબ્દુલકરીમ શેખ 





ફેબ્રુઆરી ૧૯૯૫ : ૨૬૧ 


લ્ટ્ણ 


આગ્રહથી લાડુ પીરસતા હત્તમુખબષેનને મેં કહ્યુ 
“આજે ગણપતિ ચોથ નિમિત્તે બ્ઘહ્મણને ભોજન્‌ 
કરાવવાનુ પુશ્ય તમને અનાયાસ પ્રાપ્ત થયુ છે પુણ્ય 
પૂરું કમાવું હોય તો, ભોજન પછી દક્ષિજ્ન પજ દેવી 
જોઈશે.” એ બંને ખડખડાટ હસી પડ્યા. 


મ્તસુખભાઈની અને મારી વચ્ચે એક બાબતમાં 
સાપ્ય હહુ. અમે બને એક સસ્થાને પકડીને બૈઠા નર્હી 
રહેતા ગામગામના પાણી અમે બનેએ પીધા હતા. 
મનસુખભાઈ મુબઈ છોડી. રાજકોટ ગયા હતા. ત્યાથી 
પાછા મુબઈ, મુબઈ ફરી છોડી પોરબદર અને ફરી 
પાછા મુબઈનુ પાણી પીવા પહોંચી ગયા હતા. બે 
કોલેજોમાં આચાર્યપદે રહ્યા પછી તેઓ પાછા અધ્યાપક 
બન્યા હતા. અને, મુબઈ છોડતી વેળા જે મોભાના 
સ્થાનો તેઓ શોભાવતા હતા તે કંઈ થોડાં રામના 
સિંહાસનની જેમ ખાલી પડ્યા રહેવાના હત્તા ? એમના 
આ ભ્રમ્ન દરમ્યાન એમનાથી નાનેરા સૌ વડેરા થઈ 
ગય હતા. કોઈ પલ સ્વાભિમાનીના અહને આ બધા 
શૂળ ભોંકાય એ સ્વાભાવિક છે મનસુખભાઈ પણ પૂરા 
સ્વાભિમાની હતા અને ખૂબ લાગણીપ્રધાન હતા. 


પુત્રીઓ પરજ્નીને પૌતતપોતાને સાસરે ચાલી ગઈ 
હતી. એક માત્ર પુત્ર કિરીટ અમેરિકાવાસી બની ચૂક્યો 
હત્તો. વાર્ધક્યના ઓળા ઊતરતા હતા. અતરમા 
મનસુખભાઈ એકલત્તા અનુભવતા હતા. 'વેષ્શ્ઞ 
વયવૃદ્વ' સૉનેટમાં એમણે જે એકલતાનુ વેધક ચિત્ર. 
દોયું છે તે સ્વાનુભવજનિત તો નહીં હોય ? 


એક અથવા બીજા કારણસર કેટલાક સાથીઓ, 
મિત્રો, વિધાર્થીઓ દૂરસુદૂર ચાલી ગયા હતા. 
સુદરજીભાઈ, ગુલાબભાઈ અને મનસુખભાઈની ત્રિપુટી 
હતી તેમાથી, સુદરજીભાઈ સાતાફૂઝ(પૂર્)મા ચાલી 
ગયા હતા, ચદાબહેન જતા એકલા પડી ગયા હતા 
અને વૃદ્ધ પજ્ન થતા જતા હતા. એમનરી સાથેનુ મિલન 
ઓછું થઈ ગયુ હતુ. પણ ગુલાબભાઈ તો 
મનસુર્ખભાઈના સુરેશ કોલોનીથી પાલાફેંક અતરે રહે 
વળી ગુલાબભાઈ પ્રાધ્યાપક નહીં એટલે, એક જ્‌ 
વ્યવસાય કરનારાઓમ્‌ જે ઈર્ષ્યાઅસૂયાખણખોદ હોય 


ટશ 


તૈનેસ્યાનનહીં. અનેએમનો સ્વભાવપાછો દમાસ્કતના 
ગુલાબ જેવો. ગુલાબી. બનેની મૈત્રી પર મૃત્યુ પણ 
પૂર્ણીવિરમ મૂકી શક્યુ નથી. હજી, ગુલાબભાઈ 
મનસુખભાઈને ખૂબ યાદ કરતા હોય છે મનસુખભાઈને 
જોઈને થતી એવી જ પ્રેમનીતરી ગુલાબભાઈની આખો. 
મનસુખભાઈના ઉલ્લેખે થાય છે 


એવા જ બીજા મનસુખભાઈના મિત્ર તતદ 
જામનગરવાસી ઉછરગભાઈ પડ્યા ---મનસુખભાઈના 
*પડ્યાજી' સજોગવશ, મેટ્રિક થઈને ઉછરંગભાઈને 
તરત. નોકરીએ લાગી જવુ પડ્યુ પણ મનસુખભાઈના 
એ જિગરી મિત્ર હતા તે પોતાના સાહિત્યપ્રેમને કારણે, 
પોતાની બુદ્ધિમત્તાને કારણે અને પોતાના હાજરજવાબી. 
સ્વભાવને કારણે. પડ્યાજીને બોલે બોવે મનસુખભાઈ 
-- અને ત્યા હોય તે સૌ કોઈ -- ખડખડાટ હસી 
ઊઠે ઉછરંગભાઈનો એક ભૂતપૂર્વ વિધાર્થી --- 
ઉછરંગભાઈ શિક્ષક હતા -- કોઈ સ્થાનિક ચૂટણીનો 
ઉમેદવાર. એ ઉછરગભાઈ પાત્તે મત માગવા ગયો. 
ઉછરંગભાઈએ ઉત્તર વાળ્યો “પહેલી ચોકડી તમારા 
નામ પર બસ?” એ ખુશ થઈ ગયો અને 
ઉછરંગભાઈએ એ ઉમેદવારનદ નામ પર ચોકડી જ 
મૂકી, એના નામની સામેના ખાનામાં નહીં, જે શાળામાં 
તે શિક્ષક હતા તેના આચાર્ય પર વાર્ષિક પરીક્ષામાં 
પ્રશ્રપત્રો શેડ્યાનો આરોપ મૂકવામાં આવ્યો ને એમા 
તથ્ય હતુ. પોતાની પાસે જેનો અભાવ હતો તે 
પ્રામાણિકતાનુ પ્રમાણપત્ર તેમણે ઉછરંગભાઈ પાસે 
માગ્યુ -- મૌખિક ઉછરંગભાઈએ ઉત્તરમાં પ્રશ્ન 
પૂછ્યો “સાહેબ, કોઈ પ્રામાણિક આચાર્ય આવતુ કરે 
ખરો?” આવા અનેક કિસ્સાઓ સાભળીને 
મનસુખભાઈ પેટ પકડીને હસી પડતા અને મનથી 
હળવા ફૂલ થઈ જતા. બધી ઔપચારિકતાઔના વાઘા 
ઊતરી ગયા હોય ત્યારે જ મનસુખભાઈ ખીવતતા. 
આવા મિત્રોએ, ગીતાના અધ્યયનપનને અને કેળવેલી 
સયમૃશક્તિએ મનસુખભાઈની કટુતાને ઘણી બધી 
સીમિત કરી દીધી હતી. 


ગુજરાતી સાહિત્યના ક્ષેત્રમા એમનો પ્રવેશ 


હૈષ્ઠુઆરી ૧૮૯૫ ૨૬૦ 


“ભાડુનલ'ત 
જવા 'ચંદ્દુત'ઘી. સં 
જ ઊંે. એ 
મૂલ્યોની સચહન્ણ કરતાં શીખ 
છુરખતાં શીખવ અને સે મથ 
બતાવવાની તર્ટશટડિત્‌ અને રસાળ ભાપ્ત્‌ એમની પારે 
હત તેને પૃષ્ટ કશઈ. એમનો વિધાથીંગણ એમની પર્‌ 
ઓવારી જતો તે આ કારે. એ 
એમને ગીતાના અધ્યયન તરફ વાળ્યા. 


શદથી અને 'ઘદતજ અનુરજન 
કૃતતો. એમનો અભ્યાસ ઝઘમથી 
અરિ્શીવને એને સ્વતિ્યર્યા દ 
ડૂ. સાટિન્ગફૃતિન્સે મર 


હિઇાર્દીએેને સૂલભ 




















ઘાસનાં ફલો 


(અનુષ્ટુપ) 
મ 4% «ર હૂવા. તે ચ ૫/રેસતક: 
"સ 4૫૧૦ સ/મે દાજ ડેજું હડ / 


માઈ તે જળથી છો, જ :ડ50-૨ફૃ૯: 
તાર તો ચંદની-સબ્પદ સતત સરન : 


ઝીલ્યા થે અજાણે પબ પ” ઊઠ #સન્‍નતઇ, 
ધરસન રવ ગધી હૂટષ ત્યાં «દવ-ઝસ / 
પી-૪ણ કેળ ને શયન-ઉે જર-રજ્ડ, 
હૌતાવે ૫૦કીપોને, વેરાને સર ટિ / 


જહું છું કક ડૂજો એ ? જજ શે તકને સ 7 
તાસ એ ષ્ય સરી પર્સ તો સહવ્યત/ સસ / 





રેનો રે નિત્ય સંગ્હ વિત ભાવ ડોરતદં 


સાં રે ચત 


ડડ 








તેથણે પોતાની જરનવીલ્ા સ 
બહનિર્વાછ, પામી ગ્યા. 


ગઝલ 
જોઉ ઈછે ત શદ ન ૧/૭ ૧ સડ રશ. 
તેરે ભો હશે કાળની સવે જ ર ૩: 7 
૫૭ બે ત. “ડે 
કલાલ ડી “વતી લધઃય સરેચ્રય 7 


જખ”. તો જ પ૯ હ ૪ / 
અડે ૨% તે ૧ «રને સજે «મ / 









રસ્તાની વચ્વચ કછ હાજ તૃછ કઈ, 
ભાડે સેરવી રઈ દશતરે «ઈર સક 





ગછું ગળ તો ગળપતિ હઈ બર ૨૯૦૮ 
૧૯” ડે તો જળે જોવે દ જેલ / 


હ 


# 








પત્ર-પ્રસાદી 


ન્ક્ડ 





સંપા હરિવલ્લભ ભાયાણી, ડૉ. હસમુખ શાહ 


રામપ્રસાદ બક્ષીનો એક સંસ્કૃતમાં પધપત્ર 


પોદ્દર સ્કૂલમાં રામભાઈ ધત્તુભાઈ અને અન્ય સાહિત્યરરસિકો 
દર શનિવારે સાહિત્યની ગતિવિધિને કેન્દ્રમા રાખી એક 
અવિધિતતરના શારદવૃદ નામે મડળ રૂપે કેટલાક વરસ 
(૧૮૬૦-૬૧ અરસામા) મળતા હતા (ભાઈ દુષ્યન્ત પડ્યાએ 
“ઉદ્દેશ ના નવે. ૧૯૮૪ના અકમા રામધસાદ બશીના જે સસ્મરણ 
આપેલા છે તેમા આ વિશે થોડુંક કહ્યુ છે) એક શનિવારે 
ઉમાશકર જોશીના તરતમા પ્રકાશિત થવેન કાવ્યસગ્રહ 
વસત્વર્ષા વિશે પછીન એક સોમવારે ચર્ચા કરવાનુ નક્કી 
કર્યું પણ સમભાઈનો મને પત્ર મળ્યો કે શાળાના વિદ્યાર્થીઓની 
સગીત ચિત્રકલા અને વક્તૃત્વના વિષયની સ્પર્ધા તે દિવસે 
હોઈને પોતે ચર્ચામા હાજર નહીં રહી શકે આ મત4બનો 
તેમણે મને સસ્કૃતમા ઉપજાતિ છંદમાં જે પત્ર લખ્યો અને તેનો 
મેં પરંપરિત હારેગીતમા ગુજરાતીમાં ઉત્તર મોકલ્યો તે નીચ 
આપું છું 
સાટાકૂઝ 9૫ ૦ દરૂ 


૧% જિ ? - 


૧7૧% 378 % ૩૫૪૬૪૪ #/કેત? (99૪ 7 
2779-૨9-૪2 ૪ ૩/%છીુકર૪ન5જ₹%5/ // 
૪70-7૪૪ ₹₹ ૪૪ %૨%? 5% /ેજટટટ / 
/૨702 ૪૪ ૪૩/77 ૩૦૪2207757 52૪ // 
2૪ 5૪7273723૪9 9 457૪90 ૪ કડકક#₹ 7 
757? ૪ હ/'૪૪િ ૪૪7?" ₹૪ 97 7₹૪7%ર707 
#૨57 હ?” 7 
6જ5 /% ? &7 799 77% ૬૪ «7૮7? / 
૪ ફે ૩2ર ૪૪75૩૪” /છે જન7%જ ૭0 ૪" 
૪ર 2/ 
(ભાવાર્થ આવતા સોમવારે વસતવર્ષા ઉપર અધ્યાપક 
મિલનમા જે ચર્ચા રાખી છે તેમા હું આવી શકીશ નર્હી, તે 


૨૧૧૬૬૩ 
મુરબ્બી ચમભાઈ 
ધ તણી ઝરમર ઝી 
ને શગ રગ ધરાતા 
કવિ કલિ છાગુકાર જોજે 
4 4૨૭29૬૦૭? 9 «ક 
સ્ટિતિ રક મવ ત ૬% ગુઝર ૨% -- 
૨#/ છો ક્ય -- પ૭ડકારતે છુ. 
અવિષ્ત હે / અસ્ષૃષ્ટ હે / 
કરી &૯ અહ 
સનધજન્ ડવરવે સ્૪%/ 
કરે નિરુષાય ગુજ્જે 
તો ૧૫.” 
રૈ / રસધ્યનિ* વેદ 
૪ *૮૯% ૧૪*'ઝર%ર 
અ 5૧% ૭ શુષ્ઠ -- 
નીરુ ક્ષીર « ડેટવુ ? - 
તવ એ પરીફલન પરદેશી 
અમે «ચેત 7 
એવા શુ અમ રચિત 7 -- 
હૈ હરિજલ્લભે વિત 7 


શ 


શ્રી ઉમાશકર જોશીનો પત્ર 


અમદાવાદ ૬ 
૩૧-૩ ૧૮૮૭ 
સ્નેહી ભાઈશ્રી હસમુખભાઈ 
છેલ્લા ત્રણ મહિનામાં હુ બે વાર ત્રણ ત્રણ 
અઠવઇડિયા બહાર રહ્યો. આપન પુસ્તકની અને યત્રની 


દિવત્તે શાળામાં વિધાર્થીઓની સંગીત, વક્તૃત્વ, ચિત્રકવા એ” સાભાર પહોચ લખી ન શક્યો. દરગુજર ચાહું છુ 
વિષયોની સ્પર્ધા રાખી છે જેમા મારે ઉપસ્થિત રહેવુ અનિવાર્વ કોઈ અવિનય ન. જોવા વિનતી છે હુ મૅન ઓફ લેટર્સ 


છે આથી મને ક્ષમા કરશો. અને કદાચ તમે ક્ષમા ન કરો તો (ટપાલનો) થઈ જ ન શક્યો તેનો. અફસોસ છે 
પછી તમારા અસિપ્રહારથી માર્ડુ રક્ષણ કરવા હુ નિરુપાય છું 


હું ઉપસ્થિત રહી શકતો નથી તેથી 'વ લભતા કે “સાદ નો. 
અભાવ ગણાય. એટલે પત્રમાં સબોધન કે અંતે હસ્તાક્ષર પણ 
શુ કરવાં ?) 


6 
ત્શ 


ભગવાન એવુ કરે કે બસ એ. ઈ દિવસના પદર 
પદર કલાક કાગળો જ લખ્યા કરુ, એમા આનદ તો 
આવે જ છે માસ અભિપ્રાયની વધુ પડતી કિંમત 


ફેબ્રુઆરી ૧૯૯૫ ૨૬૨ 


અપ ન્‌ આંડશો. માછરને બળા જ કકાસેમાં ડમ 
હોય એવું જલ્લ્ડ જ બને. એમાં રહસ્યકથા 
તદન અજાણ છું. “.દે.સી.નો ઝેડ (તેમની, તવી જ 
જાનની ખૌવ છે એટલે) લંચેલી. માતથો ? ઈરજે 
મેપ્સ દાજ હાંચલાની બાદી ઈં. રાતાખ્દી 
એટલે એક ધોધ પારે બે વાક્તિકય પડું પડ હલત્ક્ં 
કરાડ ઉપર માંડ ઊભી છે એ ચિત્ર જોયું. એ વર્તા 
ક્યાંક મળી જાય તો વાંચવી છે 


5 તિદો કાંઈ ન લખી શડૂ તો 











ય 








આપના પુસ્ત: 
%માધ્યાર્પી હૂં. 


આપ મોકલેલી કાપલીએ જીતા આપના 


પુસ્તકને સારો આવડાર મળ્યો છે એ જોઈ આનદ 


“રી પાંપણ એડ અસ ૧૮૧૪ 
જે યૂરજન કરલે વિય / 
રૂડ# સળીન્ીનો હું જળ (જેઈ ડ 
અરે / કાળઝાળ એટવે દ્ઝફ / 
જવને શની ૧ 
મ ઝની લળોજમાજી જોઇ. 
«૫થી પવ વેજ હાથને વિર 
મં પોતીકું ભાન 1તું જેજે 


અકલાર 


મ થમા ૫૪૬ ચં અ/ક/*૮ 
અહે માય ભૂલી ઈડાય 
રુડી સગન હં માવે જેઈ 


? 24 સડે દડ 





ડી 
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ડ્દ્૩ 


પ'સ૧માં ૦ની તેવ સાવ મહારા કપ 


થે. તકે 


લગન. 





આપન પ્રકત્નોને સલ્લા 


ચફ્જ્યર્થન્ઇ. 


જ્વાબર્મામ દિલ માટે 





સપને 
ઉમાદદર જોઈી 





મદ છક 18 ૪40 મ-02 


ગીત 
સર: ૫છી ૨% # હ રં. તજ 
મે જણ ગેજ 14 જર 
ઉર «ઈ 2 ભવલથભ તથા 
સ/૨૨ઉ તખ અ ડટ 


ડા સેપપ્ઇનું «યાત 
માર સજે 








કથીડૂલ* 





[ ડિસે.'૯૪ના અંકથી આગળ ] 


તાજમહેલનાં દર્શન કર્યા વગર ભારતયાત્રા 
અધૂરી રહે, તેમ સેન્ટ પોલ્સ કથી;ૂલનાં દર્શન કર્યા 
વગર લંડનયાત્રા અધૂરી જ રહે. પથ્થરમાં પ્રગટેલું. 
ઊર્મિકાવ્યએટલે તાજમહેલ. પથ્થરમાં પ્રગટેલું મહાકાવ્ય 
એટલે સેન્ટ પોલ્સ કથી;લ. બંનેને પોતપોતાનું સૌદર્ય 
છે ને પોતપોતાનો ઇતિહાસ છે. 


બ્રિટિશ પ્રજાની ધર્મપ્રિયતા અને કલાપ્રિયતાના 
પ્રાણવાયુ સમાન કથીડ્લો ને ચર્ચ વગર તો લંડનની 
કલ્પના જ ન કરી. શકાય. લંડનમાં ઘણાં ચર્ચ છે, 
હિંદુ-બૌદ્ધ મંદિરો છે, મસ્જિદ પણ છે. તેમાં સૌથી. 
વધુ પ્રસિદ્ધ અને સ્થાપત્યકલાની દષ્ટિએ શ્રેષ્ઠ છે સેન્ટ 
પોલ્સ કથીડ્લ. લહનનાં કલાત્મક સ્થાપત્યોની વાત 
સેન્ટ પોલ્સ કથીડૂલની વાત વગર અધૂરી રહે, તેમજ 
તૈમની સાથે અવિનાભાવે સંકળાવેલા સ્થપતિ સર 
કિસ્ટોફર રેનની વાત વગર પણ અધૂરી જ રહે. 


આ સૌંદર્યમૂર્તિ કથીડ્લનાં દર્શન કય, એની 
સુંદર છબીઓ જોઈ, માણી. એને વિશે થોડું જાણવા 
મળ્યું, પછી તો આ સાંસ્કૃતિક ઇતિહાસમાં એટલો તો 
રસ જાગ્ધો કે કેટલાંયે પુસ્તકોનાં પાનાં ઉથલાવતી 
રહી તે કલા, કલાકાર, પ્રજા અને રાજાના પરસ્પર 
સંબંધોના તાણાવાણાની સંકુલ ભાત સવિસ્મય 
નિહાળી. 


સેન્ટપોલ્સ કથીડલ શ્રદ્ધાળુઓ માટે પ્રાર્થનાસ્યાન 
છે, લંડનની સમગ્ર પ્રજા એને લંડનની શાન ગણે છે 
ને એને માટે ગૌરવ લે છે, ઇંગ્લેન્ડના શાસકવર્ગ માટે 
એ. અંગત અને સાર્વજનિક વિધિઓ. માટેનું મહત્ત્વનું 
સ્થાન છે, ગ્રેટબ્રિટન માટે એ જાણે દેશની સ્વતંત્રતાનું. 
હવે પછો પ્રગટ થનાર 'વિમાનધી વ્ડિલચેર સુધી” 
ઘુસ્તકમાંથી. 


વ્ય 


“૬ 





જ્યા મહેતા 


પ્રતીક છે. બીજા મહાયુદ્ર વખતે ખુદ ચર્ચિલે આ 
કથીડૂરલને બચાવવા માટે અગિન્શામક-દળને પત્ર લખ્યો 
હતો. ચર્ચિલ જેવા પોલાદી શાસકને, દેશભરમાં યુદ્ધના 
ઓળા પથચયા હોય, લંડન પર આગના ગોળા વરસી 
રહ્યા હોય ને લાખો લોકોના જાન જોખમમાં હોય્‌ 
ત્યારે પણ દેશ અને પ્રજાનું રક્ષણ કરવાની સાથોસાથ 
ઉચ્ચતમ સ્થાપત્યયુક્ત આ સુંદર ધર્મસ્થાનને 
બચાવવાનો વિચાર આવે ને તે માટે એ સિય રહે, 
એ આદર ઉપજાવે એવી વાત છે. 


એ સમયના અગ્નિશામક-દળના એક અધિકારી 
મિ. જ્હૉન હોર્નરે “ધ ટાઇમ્સ'ને લખેલો આ પત્ર 
બ્રિટિશ પ્રજા અને તેના શાસક બંનેનાં જીવનમૂલ્યોનો 
સંકત કરે છેઃ 


“. “11૯ તાળાતઝ ૦1૯ પટા [ક્ટ તાંતેડ 
0૦૫ લૉંછુ ત્વાત્તટ ૦1 1લ૯ત્ણા1ઇટ1' 28, 1940. 
લાપતા ડટા ત 1ણ્ડડતકુટ (૦ (ણ ડણાલા 
--503૫231 ”્વિપાં'ડ.”ટા0ટપ/%ણ્તદવટાલ્તં 
પ 4005 ૦01 (પાણ તાઇ 1011 01 11૯ 
€૧ઊલ્તંત્ત! વડ વિ ૧5 [14007૪1૯ ત 500011છુ 
1૫11, ... 9૫1 1 ત્તપાલ્વત્તા ૭1૦૦૮ ડ્વ્યલ્વ 
ઇપાં ડત. ... ૧ € 1741: 11010011 0 (૯ પિટ 
ઊદુવવંલ્ડ ઈળ10॥ ત્તાાાલડ લડ 1001 
૫/11 8404તતંડ * 

“૧ 1% 1૦ ૧૪૦૬1 101% છપાંતત્ત 

31311 ૦૫? ૦૩11111) તંત્લ્વંક તંછારવટ 


1130081૫ ૦૫૬ 1પરાળલ્ડ 92 ઢા! ૦િત્ુબાલા 
&ત્તર્વ ₹30 દ૩10 0 109૪7 3૪૦ તૉંત્વ.” 


પ્રજા કર્તવ્યનિષ્ઠ ને શૂરવીર હોય, શાસક સજાગ 
ને સમજદાર હોય, તો રાષ્ટ્રની શાનને આંચ આવતી 
નથી. 

આ. મહાવિશ્વયુદ્ધ વખતે લંડનનો લગભગ 
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એકવૃતીયાંશ ભાગ નાશ પામ્યો હતો, ત્યારે સેન્ટ 
પોલ્સ કથીડ્લ ગ્રેટબ્રિટન માટે લડતની સત્તાના 
અનાદરતો સામનો કરવાનું પ્રતીક બની હતી. સો 
ર્વયંસેવકોનું અગ્નિશામક-દળ એના રક્ષણાર્થે ઝઝૂમ્યું 


હતું, આમ છતાં એનો થોડોક ભાગ નાશ પામ્યો; 


ત્યાં પહેલાં હતું એવું જ કલાકોતરકામ કરીને એટલો 
ભાગ ફરી. બાંધી શકાત, પણ એમ. ન કરતાં એ ભાગ 
એમ. જ રહેવા દેવામાં આવ્યો, અતીતનું રમરણ 
જાળવવા ! 


અનેક બાબતોમાં જોતા મળે છે કે બ્રિટિશ પ્રજા 
અતીતપ્રિય છે, ને સ્મરણો જાળવવાની એની વિવિધ 
રીતો પણ છે. ઇત્તિહાસનો ચોપડો સિત્રગુપ્તનો ચોપડો. 
નથી; એમાં તો શું નોંધાય ને કેવા રવરૂપે નોંધાય ? 
એની વિશ્વસનીયતા કેટલી ? એમાં સત્ય કેટલું ને 
વિકૃત્તિ કેટલી ? આ બધા પ્રશ્ચો ઊભા જ રહે. પણ 
અહીં તો જર્મનોએ વરસાવેલી. આગમાં બળી ગયેલો 
ને ભાંગીતૂટી ગયેલો ભાગ પ્રત્યક્ષ પ્રમાણરૂપે જળવાયો 
છે, ને ઊગરી ગયેલો, ભાગ અગ્નિશામક-દળે જીવના 
જોખમે કરેલા બચાવકાર્યની, એની 1નેષ્ઠાની સાક્ષી પૂરે 
છે. 


લંડનમાં શેને બાંધેલાં ઘણાં ચર્ચ આ જર્મન 
બૉમ્બમારામાં નાશ પામ્યાં (સત ૧૯૪૦); મનુષ્યની 
સર્જનાત્મક પ્રવૃત્તિ પર વિનાશાત્મક પ્રવૃત્તિનો આ. 
વિજય, ખરેખર તો. માનવજાતનો. પરાજય છે. 


અત્યારે લંડનમાં સેન્ટ પોલ્સ કથીડ્લની જે 
ઊતમૂન ઇમારત. ઊભી છે, એનો પ્લાન માન્ય કરાવતાં 
કરાવતાં તો. સ્થપત્તિ રેનની આંખમાં પાણી આવવાનાં 
જ બાકી રહ્યાં હતાં. “સાંબેલું બજાતે તો હું જાણું કે 
તું શાણો છે,” (કવિ દલપતરામ) એવું એને સાંભળવું 
ન પડયું, એટલું એનું સદભાગ્ય _ 

કોઈ મહત્ત્તની ઇમારત બાંઘવાની હોય ત્યારે 
એની યોજનાના નકશા મગાવવામાં આવત! ને કેટલાયે 
સ્થપત્તિઓ પોતાની કલ્પનાને સાકાર કરતી 
યોજનાઓના નકશાઓ તૈયાર કરીને શાસકને 
મોકલતા. એક જ જકશો સ્વીકારવાનો હોય; બાકીના 
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અમાન્ય ઠરૈ;.તેનાં કારણો આર્થિક હોય, અધિકારીની 
અંગત રુચિ-અભિરુચિ હોય, વવહારૂપણાનો અભાવ 
હોય, -- કાંઈ પણ હોઈ શકે. સ્વીકાસયેલા નકશામાં 
પણ શાસક તરફથી ફેરફારો સૂચવવામાં આવે. ને 
આ બધાંમાંથી પાર ઊતર્યા પછી નકશો માન્ય રાખવામાં 
આવે તો ઇમારત ચણાય. આ પ્રકિયાને પરિણામે 
કેટલીયે ઉત્તમ યોજનાઓ વિસ્મૃતિ તે અતીતમાં 
ધરબાઈ જાય. ને ત્યારે એના કલાકારો, ચીની કવિ 
1૩૪ €૦-તપંત ભન ૧૯૧૦ ?)ની. જેમ ચિત્કારી 
ઊઠત્ધ હશે : 


&ત્યાંત 0[ 1001ત૪ 940૬ હદ પ્રા ઊઢડ તડ5ડ૦્ત 0), 
1 તંલ્પણ1) ધણા 10)/5 ભઇ “1.11૯ 15 ત 1ણ.” 


સાહિત્યની સૃષ્ટિમાં પણ કૃતિ રચાતી હોય ત્યારે 
કૈ રચાઈ ગયા પછી પણ એમાં ફેરફાર કરાતા હોય 
છે, પણ એમાં ફેરફારનાં કારણો, ફેરફાર સૂચવનારની 
રસશતાનું મહત્ત્ત હોય છે. કયારેક સાહિત્યકાર પોતે. 
જ પોતાની રચનામાં ફેરશર કરતા હોય છે, તો. ક્યારેક 
લેખકના સર્જક-વિવેચક-મિત્ર પણ ફેરફાર સૂચવતા 
હોય છે. તેનું પરિણામ હંમેશાં જ સુભગ. આવે એવું 
તો ન બને, કોઈ વાર કૃતિ, વધુ સુંદર નીખરી. આવે, 
તો કોઈ વાર કૃતિ વણસી પણ જાય. કવિ કાન્ત, 
બળવંતરાય ઠાકોર, સુન્દરમ્‌ વગેરે પોતાની પ્રગટ થઈ 
ચૂકેલી કૃતિઓમાં પણ ફેરફાર કરતા. કાન્તની તો આ 
બહુ જાણીતી પંક્તિ છે, “ચકવાકમિથુન' ખંડકાવ્યની 
છેલ્લી પંક્તિ * 

જ્યહીય ચેતન એક દીસે નહી. 

--આ પંક્તિમાં કેવળ એક જ અક્ષરનો ફેરફાર 
કરીને કાન્તે કૃતિના હાર્દને એકદમ ઊલટી દિશાએ 
વાળવાનો પ્રયત્ન કર્યો : 

કુચ અચેતન એક ઈર «હ? 

સમગ્ર કૃત્તિના ભાવ સાથે આનો સુમેળ નથી. 
ઉમાશંકર જોશી અને સુરેશ જોષીએ તો. આખા ને 
આખ! સંગ્રહો રદ જાહેર કર્યા હત્તા. પોતાનો ભૂતકાળ 
કોઈ ભૂંસી શકે ખરું ? 

કવિ ટી. એસ. એલિયટે મોતાતું દીર્ઘકાવ્ય 'ધ 











ક્ટ્થ 


વેસ્ટ લૅન્ડ' પ્રગટ કરતા પહેલા એઝરા પાઉન્ડને 
બતાવ્યુ. એમણે કેટલીક કાપકૂપ કરવાના સૂચનો ક્ય. 
એલિયટે આ અંગે પાઉન્ડ સાથે ચર્ચા કરી, કેટલાક 
સૂચનો સ્વીકાર્યા. આપણી પાસે એ સુધારેલી કૃતિ 
આવી. ત્યાર પછી મૂળ કૃત્તિ પણ ઉપલબ્ધ થઈ છે 
આ કાવ્યમાં કાપકૂપનુ પરિણામ સારુ આવ્યુ છે આ 
કાપકૂપ કરનાર કેવળ કોઈ શાસક, અધિપતિ કે રાજા 
મહોતો. એઝરા પાઉન્ડ જેવો કવિ-વિવેચક હતો. 


પરંતુ સ્થાપત્યના નકશામાં કાપકૂપ કે ફેરશર 
કરનારાઓ સ્થપતિઓ નહોતા, સત્તાધીશો હતા. તેઓ 
કલાની જાણકારીની રૂએ નહીં, કલા-અતર્ગત કારણોથી 
નહીં, પણ અગત. રુચિ અને કલાબાહ્મ કારણોથી 
ફેરફારની ફરજ પાડતા, અથવા યોજના અમાન્ય 
રાખતા 


સેન્ટ પોલ્સ કથીડૂલ માટે સર ક્રિસ્ટોફર રેને 
સૌથી પહેલી આપેલી ડિઝાઇન ગ્રીક કોસના આકારની 
હતી. તે “અત્યત ક્રાન્તિકારી અને યુરોપીય' છે એમ 
કહીને અમાન્ય કરવામા આવી. એની બીજી ડિઝાઇન 
ચાર્લ્સ બીજાએ માન્ય રાખી, પણ કથીડ્રલના 
અધિપતિઓએ તે સ્વીકારી નહીં છેવટે સન ૧૬૭૫માં 
એને ત્રીજી ડિઝાઇન માન્ય રાખવામાં આવી. એમા 
કેટલાક ફેરફાર કરવાની છૂટ પણ તેને અપાઈ જોકે 
આ છૂટ કેવળ બાહ્ય શોભામાં ફેરફશર કરવા પૂરતી 
જ હતી. રેનને સ્થપતિ તરીકૈ અનિવાર્વ લાગે એ 
બધા ફેરફાર કરવાની છૂટ નહોતી એની સ્થિતિ કઈક 
અશે રાજદરબારી કલાકાર જેવી હતી. રાજ્યને આશ્રયે 
કલાએ. પાગરવુ પડે એ પરિગ્થિતિ કલાકારને માટે જ 
નહીં, કલાપ્રેમીઓને માટે પણ અસહ્ય હોય છે ચાદીના 
રણકાર ને વીણાના ઝકારના સૂર ભાગ્યે જ મળે. તેમ 
છતા, જળ પોતાનો વહનમાર્ગ શોધી જ કાઢે છે 
અનેક પ્રકારની આડખીલીઓ છતા રેન પોતાનુ કાર્ય 
સરસતાથી પાર પાડીને જ રહ્યા. આ કઘથીડ્લ 
કલાકારની આતરસ્ફુરણા અને આતરચેતનાની 
વિજયપતાકા છે 


સર ક્રિસ્ટોફર રેન (સન ૧૬૩૨-૧૭૨૩) 
ક્ટ્શ 





મહાન વૈજ્ઞાનિક ન્યૂટનના એ સમકાલીન. ન્યૂટને એમનો 
ઉલ્લેખ તે યુગના ત્રણ મોટા ભૂમિતિશાર્રજ્ઞોમાના 
એક તરીકે કર્યો છે એ ખગોળશાસ્રી પણ હતા. 
પ્રાકૃતિક તત્ત્વજ્ઞાન(ળતપળ્ા [21011050[211))મા પણ. 
એમને ઘણો રસ હતો. પછી સ્થાપત્યકલામા પણ રસ 
જાગ્યો. એકથી વધુ વિષયોમાં રસ લે, એટલુ જ નહીં, 
એનુ ઊંડું જ્ઞાન પ્રાપ્ત કરે, એમા પારંગત થાય ને 
વિવિધ ક્ષેત્રે કઈક ઉચ્ચતમ કરી બતાવે, એવી વિરલ 
વ્યક્તિઓમાના એક છે, આ સર 'ક્ેસ્ટોફર રેન. 


રેન એક એમની સાધના અનેક વૈજ્ઞાનિક રેન 
અને સવેદનશીલ કલાકાર રૈનનો લય એક થાય છે, 
પખીને આકાશ મળે છે ને સર્જાય છે અતુલનીય 
સેન્ટ પોલ્સ કથીડ્લ. 


સન ૧૬૬૬ના અગ્નિતાડવ વખતે રેનની ઉમ્મર 
ચોત્રીસ વર્ષની એમણે જોયુ કે લડનનો બહુ મોટો 
ભાગ બળીને નષ્ટ થયો છે, એટલે પૂર્ણપણે નવી 
નગરયોજના શક્ય છે એક જ અઠવાડિયામાં એમણે 
નવી વિભાવના સાથે નગરરચનાની યોજના રજૂ કરી, 
પણ એ નામજૂર થઈ આગ પછી જાણે ધુમાડા અને 
ઈંટ પથ્થરોના ભગારમાથી નવુ લડન વર્ચયુ ખરુ, પણ 
રેને રજૂ કરૈલી નગરની નવી વિભાવનાનો અમલ તે 
વખતના શામકો કરી શક્યા નહીં, આ આગમાં 
ભસ્મીભૂત થયેલી સેન્ટ પોલ્સ કર્થી;%લ નવેસરથી 
બાધવા માટેનો રેનનો પ્લાન સ્વીકારાયો અને વાર્ષિક 
૨૦૦ પાઉન્ડના પગારે એમની નિમભૂક કરવામાં 
આવી. સત ૧૬૭૫માં કામ શરૂ થયુ કથીડલ 
બાધવામા ૩૫ ૩૬ વર્ષ લાગ્યા. સન ૧૩૧૦-૧૧માં 
બાધકામ પૂરુ થયુ, પણ આ દરમ્યાન બ્રિટિશ પાર્લામેન્ટે 
કામ ધીમુ થવાને બહાને રેનનો પગાર અર્ધો કરી 
નાખ્યો. અને એ કાપી લીધેલા પૈસા સન ૧૭૧૧ 
સુધી આપ્યા નહીં. કથીડલ બધાઈ ગયા પછી રેને 
ખુદ રાણીને અગ્જી કરી, ત્યારે એમને. બાકીના પૈસા 
આપવામા આવ્યા, એ વખતે એમની ઉમર લગભગ 
૮૦ વર્ષની હતી ! 


આ કયીડલનો રનનો પ્લાન ઈગ્લૅન્ડ માટે નવો 


ફેટ્રુઆરી ૧૯૯૫ ર૨૬૬ 


જ પત્તો, ક્રાંતિકારી હતો. એની ઉપરના વિશાળ 
ઘુમ્મટનો ખ્યાલ રેનનો હતો. રેન પર રોમના સેન્ટ 
પીટર્સ ચર્ચતા ઘુમ્મટનો પ્રભાત હતો. સન ૧૬૭૫ની. 
૨૧મી જૂને આ કથીડ્લનું ખાતમૂહુર્ત થયું; પાયો 


નખાયા પછી ૩૬ વર્ષે સન ૧૦૧૧ની ૨૧મી જૂને, 


૩૬૫ ફૂટની ઊંચાઈએ ઘુમ્મટ પૂરો થયધનો વિધિ થયો. 
કથીડ્રલનો છેલ્લો પથ્થર મુકાયો ત્યારે રેન ૭૮ વર્ષના. 
હતા, પોતે રચેલી આ ભવ્ય ઇમારતના ઘુમ્મટનું કામ 
ઝીણવટપૂર્વક નિહાળવા માટે આ યુવાન (!) કલાકાર 
એક મોટી કેનમાં બાસ્કેટ લટકાવીને તેમાં બેસીને 
ઘુમ્મટની ઊંચાઈ સુધી પહોંચ્યા હતા. એ વખતે, વર્ષો 
પહેલાં આ ઇંમારતનો પાયો નખાયો ત્યારતા એમના 
સહક્યકર્તા સાથીઓમાંથી, દુભગ્યે કોઈ હયાત 
નહોતું. કોઈ એક જ સ્થપત્તિના હાથે કોઈ પણ મોટી 
ઈગ્લિશ કથી;્લનું સંપૂર્ણ સ્થાપત્ય થયું હોય એવી. 
આ એકે જ કથીડૂલ છે -- સેન્ટ પોલ્સ, અને એની 
રચનાનું સદ્ભાગ્ય રેનને પ્રાપ્ત થયું છે. 

આ કથીડ્ૂલ ફરીથી બાંધવાનો ખર્ચ ૭,૨૧,૫૫૨ 
પાઉન્ડ થયો. કોલસા પર કર નખાયો ને જે નાણાં 
ભેગાં થયાં, એમાંથી આ ખર્ચ કાઢવામાં આવ્યો, એટલે 
કહેવાયું, 





“... ઉંટ 4િંપ્્ટ «૦૩૦ ણ્વ પઢ 11 ઊં 
તાંડા₹૦)/લ્વ.” “જે પોષતું તે મારતું' એમ, જે મારતું 
તો પોષતું' એવો પણ કુદરતનો. કમ હશે ! 


કોલસો. કાળો. કાળો રંગ અશુભનું પ્રતીક; પણ 
કાળાને કાળું ગણીને નકારી કેમ કઢાય. ! કાળા રંગનો. 
કૌલસો ગર્ભમાં તેજ અને તણખાતને ગોપવીને બેઠો 
છે, એમાં પણ અગ્નિતું જ તત્ત્ત છે. અગ્નિ આગ 
છે. અગ્નિ પાવક પણ. છે. કોલસાની જેમ માણસ 
પણ પોતાનામાં રહેલા અગ્નિના તત્ત્વથી ભીતરના 
અશુભને બાળીને એનો. નાશ કરે તો શુભનું સર્જન 
થાય, માણસ પોતાના કર્મનો રંગ બદલે, પાવકથી 
એને ઊજળો કરે તો. માણસ. પોતે જ ઉજ્જ્વળ કર્મથી 
બંધાયેલું “ઈશ્વરનું ધામ' બને. 

આગ કે યુદ્ધ, હુલ્લડ, તોફાનો કે બળવો, ભૂકંપ 


કે વાવાઝોડું... ઘટનાઓ. તો બનત્તી જ રહે, વિનાશ. 
વેરાતો જ રહે, છાપાંઓમાં એના સમાચાર આવતા 
જ રહે. કેટલાક લોકો આવી ઘટનાઓના પ્રત્યક્ષ કે 
પરોક્ષ હાથા-હથિયાર કે અસ્રશસ્ર હોય, કેટલાક એનો, 
ભોગ બને. બાકીની પ્રજામાંથી કોઈ સમાચાર વાંચીને 
મનોમન ચિંતા કરે તે ભૂલીયે જાય, કેટલાક અફવાઓ 
ને ચર્ચાઓમાં સામેલ થાય, કોઈક કેવળ સાક્ષીભાવે 
મૂક પ્રેક્ષક બની. રહે, તો કોઈ વળી. ખળભળી ઊઠે 
ને સક્રિય બને. જુદી જુદી વ્યક્તિઓના પ્રતિભાવ જુદા . 
જુદા હોય. બહુ ઓછી. વ્યક્તિઓ આવી કોઈ આપત્તિ 
વખતે સાચી નિરબતથી સાચી દિશામાં કાર્યરત બનતી. 
હોય છે. 

પણ સમગ્ર પ્રજા અને શાસકો પણ એકસાથે 
સાચી દિશામાં પગલું માંડે ને પરસ્પર સહકાર આપે 
એવી વિરલ ઘટના આ આગ. પછી બની; પ્રજા અને 
શાસકો બંને સેન્ટ પોલ્સ ક્થીડૂલ ફરી બંધાવવાની 
સજાગતા દાખવી. એની પાછળ પણ વિવિધ પરિબળો 
ગ્હ્યાં જ હશે. લોકોની ધર્મભાવના હશે, કલાપ્રેમ હશે 
કૅ માનવમાત્રમાં હોય છે એવી અમરતાની ઝંખનાયે. 
હશે. જીવનની ક્ષણભંગુરતતાનો અનુભવ તો પ્રત્યેક 
મનુષ્યને પ્રત્યેક પળે ને સતત થતો જ રહે છે. આ 
અનુભવની તીત્રતાની સાથે અમરત્વની ઝંખના પણ 
તીવ્ર થતી હશે. મર્ત્ય મનુષ્ય પોતાની આસપાસ જે 
કાંઈ સુંદર છે એને જાળવવા મથે છે, પોતાની લાગણીના 
તંતુ જેની સાથે જોડાયેલ! હોય એને જાળવવા ઝંખે 
છે; કારણો ગમે તે હોય, પરિણામ સુભગ છે. સૈકાઓથી 
લોકોનાં મન સાથે વણાઈ ગયેલું સેન્ટ પોલ્સ કથીડ્લ 
આગમાં નષ્ટ થઈ ગયું, એ વિનાશજન્ય અવકાશને 
ફરીથી ચેતનથી ભરી દેવા શાસકો અને પ્રજા બંને 
તત્પર થયાં. શાસકોએ કોલસા પર ટેક્સ નાખ્યો, 


-પ્રજાએ એ સ્વીકારી લીધો. તે “લંડનની શાન' જળવાઈ * 


રહી છે. 


કોઈ પણ ભવ્ય સ્થાપત્ય અમુક અંતરેથી જ 
આખેઆખું આંખમાં સમાય. અતે તે નિહાળવાનો 
આનંદ અનેરો હોય; પણ તેની ઝીણી નાજુક 
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હ્ય 


કલાકારીગરી દૂરથી માણી શકાય નહીં, એ બાબત 
પણ રેતે નજરઆડ કરી નથી. એમણે કહ્યુ 
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અને. નજાકતભરી નકશી. તજર સમકક્ષ રહે એટલી 
જ ઊચાઈએ રાખી. કલા કલાકારના આનદ માટે છે 
તેમ્‌ ભાવકના આનદ માટે પણ છે એ કેવળ [નિજાનદે 
નથી, ભોક્તા વિણ કલા નહીં એ વિચાર રેનના 
મનમાં પણ હશે જ 


આમ છતા, મનુષ્યના ચર્મચક્ષુથી સીધેસીધુ 
અખડપણે ઝીલી શકાય નહીં, એનુ આતરબાહ્ય સૌદર્ય 
એક નજરમાં સમાય નહીં, એવુ આ પ્રચડ સ્થાપત્ય 
છે ઇગ્લિશ કથી;લમા જની પ્રથા નહોતી એવા ૭૦૦ 
ટન વજનના ગોલ્ડન બોલ. અને કોસને આધાર આપતા 
૬૪૦૦૦ ટન વજનના વિશાળ ઘુમ્મટો (એમા બે 
ઘુમ્મટ છે) અને ૩૬૫ ફૂટની ઊંચાઈ ! માણસની 
આખથી જે નથી ઝિલાતુ તે કૅમેરાની આખ ઝીલે છે 
ફોટોગ્રાફી ને તેની નાથે સકલિત અન્ય કલાઓના 
વિકાસથી આવા ભવ્ય સ્થાપત્યો નજીકથી ને 
ઝીણવટપૂર્વક માણી શકાય છે 


શાસકો અને કદરદાની જાજી વદતોવ્યાઘાત 
હોય એવુ લાગે છે સન ૧૭૧૮મા, ૮૬ વર્ષની વયના 
સેનને ગેરવ્યવસ્થાને નિમિત્તે સર્વેયર જનરલના પદેથી 
બરતરફ કરવામા આવ્યા. આ પદ પર તેઓ ૪૬ 
વર્ષથી હતા આ એ જ કલાકાર સ્થપતિ સર ક્રિસ્ટોફર 
રૂન્‌ છે જમને પોતાની કલા પ્રત્યે અને એ કલાના 
આનિષ્કાર માટે એટલી લગન છે કે પગાર અર્ધો કરી. 
નાખવામાં આવ્યો હતો છતા સાચા કલાકારની ગરિમા 
ને ગૌરવથી કલાનો મહિમા કર્યો ને પૂર્ણ નિષ્ઠાથી 
કામ ચાલુ રાખ્યુ હતુ ને કેવી સરસતાથી કામ પાર 
પડ્યુ છે એ નિહાળવા કેનમાં લટકાવેલી છાબડીમાં 
બેઠા હતા, સામાન્ય લોકી આ સ્થાયત્ય વિશે ને ઘુમ્મટ 
શુ કહે છે તે સાભળવા છૂપે વેશે શહેરની નાની નાની 
ગલીઓમા ફર્યાં હતા એમને પોતે કરેલા મહાન 
સર્જનનો પૂરેપૂરો ખ્યાલ હશે જ તેમ છતા એમણે 
એક પ્રતિભાવતની નમ્રતાથી લોકપ્રતતિભાવની કાળજી 


રાખી હતી, લોકોની ભાવનાનો આદર કર્યો હતો. 


શાસકોના બૈહૂદા વર્તનોથી રેતે આ અર્ધી સદી 
દરમ્યાન શી શી નથાવેદના સહી હશે, એ કોણ કહી, 
શકે ? નદી ઓળગવા પાણીમા પડનારને જ ખબર 
પડે કે નદીના જળ. કેવા લોહીને થિજાવી દે એવા છે 
ને એનો પ્રવાહ કેવો થકવી નાખે એવો છે પ સાચો 
તરવૈયો પાછળ ફરીને જોવા થોભતો નથી. અર્જુનને 
તો દેખાય છે પક્ષીની ફક્ત એક જ આખ. 


# 5ાંતાલ 
86101૪5 ઇણ/ «9% દપાતછુડ 
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અહીં એક બીજી ઘટના યાદ આવે છે 


૧1010113 “તડ પોતાના €૦૫૧11॥ટ્ઠ 0 
#ટુટ॥ ધ 14119 31/29 મા નોધે છે 


ખગોળશાસ્રના કેટલાક મહત્ત્વના સિદ્ધાતોનો 
સશોધક યુરોપનો એક મહાન ખગોળશારમી, 
101011છ્ડ (210% (સન ૧૫૮૨ ૧૬૭૦) પણ 
સત્તાધીશોના ખોફનો ભોગ બન્યો હતો અને એને 
012 &ઇલાલ્લાદ ૫૦૪ 110/21ણાકડાણાના 
ખગોળશાસ્ટ્રીના પદ પરથી ડિસમિસ કરવામા આવ્યો 
હતો એથી એ એવી પરિસ્થિતિમા મુકાયો હતો કે 
પોતાના બાળકોને ખવડાવવા માટે પણ એની પાસે 
પૈસા નહોતા, એને ફડ ઉઘરાવવા નીકળવુ પડયુ હતુ" 
દુનિયાએ એની સાથે ઘણો ખરાબ વર્તાવ કર્યો છતા 
એની શ્રદ્ધા જળવાઈ રહી હતી કે મૂળભૂત દુનિયા 
સુદર છે આ આકાશપ્રેમીં વિદ્વાને પોતાનો ૦[2॥8[11 
પોતે જ લખ્યો હતો 


1 000ત05પલલ (0 510૯૩ 1૫૦૧૪ 1 11૦050૯૦ 
દદ ક13ત0૫૪૭ 
૬/90૫ત્તતં પઢ ૬10 તતવ ૬110 04)]/ દલ્ડાડ 
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પણ, લંડનની શાન ગણાતા આ સ્થાપત્યના ને. 
બીજાં પચાસથીયે વધુ ચર્ચ ને બીજી ઇમારતોની અનેક 
યોજનાઓ પાર પાડનાર આ ડલાપ્રેમી સ્થપતિનો 
આદર બ્રિટિશ શાસન જાળવી શક્યું નહીં. સત્તાની 
કઠોસ્તા ને કૃતઘ્નતા, કલા ને કલાકાર પ્રત્યેની 
શાસકોની દષ્હીનતાનો આથી મોટો બીજો. કયો 
પુરાવો હોઈ શકે ? કલાકારનું માન જાળવવામાં 
આપખુદી રાજાશાહી ને ચૂંટાયેલા સભ્યોની પાર્લામેન્ટની 
તુમારશાહી, બંને નિષ્ફળ ઠરે છે, ત્યારે પ્રજા એ 
સુંદરતમ સ્થાપત્યના કલાકારનું ગૌરવ. ને સ્મરણ 
જાળવવામાં સક્ષમ રહી. 


સર ક્રિસ્ટોફર રેનની મહત્તા દર્શાવતા રિચર્ડ 
ટેમ્સ લખે છે : 


” 975 1145(€01૯૮૯€ 15 ત દતપા1૧1% 
૦ &્વ1, ડતંલા તટ વાતે ૦ટ્ઠાથમાંડક્વા10, પટ 
50]27ણ110 ૯ણ્હ10॥1 07 ય 10210 1ટાલ્તે ૪)/ દપણ 
10 9ણતાપંત્ણા 10100 5ણ) તડ ત ૧પ્ાપલણ 
૦ 0૫.” /ત 0%૦તતત [9₹૦/૦૬50₹ (૦? 
89670100100)/) 11 પંડ દ1/૯ાપપંટ્ડ તાત 181ણા* 
1૯ 0 ઇટ 10) 50તણ), ૫7% 
€0001%ણ્ત ૧૯૩ ટાંત, લાટ્દોપલ્ણવળટ તાતે 
તતળપં1ાંડાલધંઇટ (ણક ૬૦ તા પાપયપતો 
તૈલ્છાત્લ્ટ, 112 પ/ઢ5 ઢ150 ત2૯ ૬0૦ ડલંલ્ત, 
છણાપધડણ હાતે «01101 ત ડિ ઊાલરાાંળાતાં 
ટવર 01 તાઢડા1ણા.” 


રિચર્ડ રેનની બહુમુખી. પ્રતિભાને આપેલી આ 
અંજલિમાં અનેક કલાપ્રેમીઓનો અવાજ ભળેલો રહેશે. 


આ મહાન સ્થપત્િના સ્મરણાર્થે સેન્ટ પોલ્સ 
કથીડ્લના ઘુમ્મ્ટની નીચેની ફરસ પર, તેમજ એમની 
કબર ૫૨ પણ, એમના. જ પુત્રે લખેલી આ પંક્તિ 
કૌતરવામાં આવી છે, એનું ઔચિત્ય સહજસિદ્ધ છે : 


“રિવ્વવંણ', 1 0ઘ કલ્લ ઊડ 10૦0પાપલાઇ, 
1001: ૧0પા॥1વં ૦૫.” 
મહાપુર્રુપોનું જીવનકાર્ય તેમ મહાકલાકારોનું, 
સર્જન એ જ એમનું સાચું સ્મારક હોય છે. 
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નવી પેઢીએ પણ. રેતને આદરાંજલિ આપી છે : 


40 ધોબપટ્ટ॥ ઢળતંક્ણ્ડ 0: (0૦ 172 10 ૮૦41૯, 
«દ 110” 5૫૯12, 101 ૩૦1લળપ 1ક 110 છાઢવ્છ, 
410 11 1 97216૯૦5 ૦“૯ ધર વંકાદ્ાદ 5૪૯૦, 
1% “ડલ્યવં 0 1ંળીંળજુ ૦0 ઘાલ ૦૦, 
1305૬ 1001 
4₹૦૪ટુલ 1િંડ [2105210૯ 8૦ 7ણ ણણ 1/7.” 
આ સાથે જ કન્નડ કવિ ડી. આર. બેન્દ્રેના 
એક કાવ્યની બે પંક્તિઓ યાદ આવે છે : 


7/2૧ 9પ ૯૦૯ પાલેજ 130 ઇુ£૦પ૫તવ 
“તં પ્તંડાંદ પ્ાંડ £૦ઈ ૦॥ ૦૫1 યાં) ₹૦૫॥ત.” 
ઈશ્રર ભુલાઈ ગયો. ઈશ્વર નિરાકાર છે, અમૂર્ત 
છે, એને પામવ્ય તપ જોઈએ, તપસ્યા જોઈએ. 
કલાકારને લોકોએ યદ રાખ્યો છે. કલા મૂર્ત છે, કલા 
આંખને ગમે છે. કલા પણ સાધના માગે છે, રસશતા 
માગે છે, કલાકારની સાધના હોય છે, સુજ્ઞ ભાવકની 
રસજ્ષતા હોય છે. સામાન્યજનો પણ. પોતપોતાની રીતે. 
કલાને માણે છે; આંખને ગમે છે એટલું જ કેવળ 
એમને માટે પૂરતું છે. એટલે કલાકાર યાદ રહે છે, 
કલાકારનૌયે કલાકાર ઈશ્વર ભુલાઈ જાય છે, 


આ તે પ્રજામાનસની. વક્ત કે ધર્મ પર કલાનો 
વિજય ! કથીડૂલ બંધાય, સેન્ટ પોલનું નામ એની. 
સાથે સંકળાય, કથીડ્લ નાશ પામે કે એને વધુ પહતું. 
નુકસાન થાય, ત્યારે તરત બીજું, એથીયે ભવ્ય કથીડ્લ, 
ત્યાં જ બંધાય, સેન્ટ પોલના નામ સાથે. સમય વહ 
જાય, પરિસ્થિતિ એવી આવે કે લોકો સ્થપતિ. ને 
સ્થાપત્યનું ગૌરવ કરતા રહે, સેન્ટ પોલ વિસરાઈ 
જાય, ઈશ્વર પણ વિસરાઈ જાય, રહે કેવળ કલા અને. 
કલાકાર. 


રેન ૯૧ વર્ષની વધે અવસાન પામ્યા, ત્યારે 
આ જ કથીડૂલમાં એમને દફનાવવામાં આવ્યા. અહીં 
પણ વિધિવક્રતા કેવી ? બિટિશ ઇતિહાસના કેટલાક 
સુપ્રસિદ્ર ઘડવૈયાઓ અહીં દફનાવાયા છે, તેમાં સૌ 
પ્રથમ દફનાવાયા તેમાંના એક તરીકેનું માન રેનને. 





મળ્યું છે. 
બ્રશ 


આ ડથીડૂલમાં ઘજ્ી મુખ્ય જાહેરવિધિઓ 
કરવામાં આવી છે : ડ્યુક ઓફ માર્લબરોના વિજયનો 
(ન ૧૭૦૪) તથા નેપોલિયનિક યુદ્ધના અંતનો (સન 
૧૮૧૪) આભારવેધિ, નેલ્સન (સન ૧૮૦૬), 
વિલિંગ્ટન (સન ૧૮૫૨) અને ચર્ચિલ (સન ૧૯૬૫) 
ઇત્યાદિના અંતિમવિધિ, રાણી વિક્ટોરિયા (સન 
૧૮૯), પાંચમા જ્યોર્જ (સન ૧૯૩૫) અને રાણી 
અલિઝાબેથ (સન ૧૯૭૭)ના જયતિ મહોત્સવો તેમજ 
પ્રિન્સ ઓફ વેલ્સ અને લેડી ડાયેના સ્પેન્સરનો. 
લગ્નવિધિ (સન ૧૯૮૧) અહીં જ થયો છે. 


અહીં વિવિધ ક્ષેત્રોની મહાન વ્યક્તિઓના 
સ્મૃતિચિહ્મો પણ છે. તેમાં નર્સિંગ વ્યવસાયના સ્થાપક 
ફ્લોરેન્સ નાઇટિંગલ, કેદખાનામા સુધારા કરતાર સર 
જોશવા રૈનલ્ડસૂ, શબ્દકોશકાર સેમ્યુઅલ જોન્સન, 
પ્રાચીન ભાષાતજૂજ્ઞ સર વિલિયમ જોન્સ ઇત્યાદિનો 
સમાવેશ જોઈને આનદ થાય છે. 


મહાન માણસૌની સ્મૃતિ. જાળવવી ગમે જ, પણ. 
એમને ખભે ચડીને ઊંચા દેખાવા મયવુ એ જનમાનસ 
છે. સ્મૃતિ તો છે નાજુક પાંખડીઓનુ ગુલાબ. એની 
સુવાસ હૃદયમાં જળવાય ને આચરણમાં ઉતારાય તો 
જ સૂર્યાસ્ત પછીયે. આભા જળવાઈ રહે; નહીં તો 
શિયાળાનાં વૃક્ષોની જેમ સ્મૃતતિપર્ણો ખરતાં જાય, વૃક્ષો 
પાખાં થતાં જાય ને અંતે નિષ્પર્ણ-નિર્જવ માળખા જ 
રહે. માળખુ સુદર હોય તો લોકો એ જોવા આવે ને 
કેવળ જોઈને જ રાજી થાય. ડવિ કુસુમાગ્રજ એક 
મુક્તકમાં કહે છે એમ, “અબાડી નીકળે ત્યારે 
આબાલવૃદ્ધ બારણે આવે છે, હાથી જોવા.” 


લગભગ અઢી સૈકા સુધી તો આસપાસની નીચી 
ઇમારતો વચ્ચે આ કથી;લ શાનથી ઊભી રહી, પણ 
સન ૧૯૫૦થી એની. નજીકમાં બહુમાળી ઊંચી ઇમારતો 
બંધાવા માંડી ને તોયે સન ૧૯૭૭ સુધી એનું વર્ચસ્વ. 
રહ્યું. એ પછી એની રમ્ય ક્ષિતિજરેખા (51201116) 
ખંડિત થઈ છે. એનો વિરટ ઘુમ્મટ ઊચી ઇમારતો 
વચ્ચે ઢંકાઈ જાય છે. દૂરદૂરથીયે એનાં દર્સાન થતાં, એ 
હવે શક્ય નથી. કલાપ્રેમીને ન ગમે એવી આ હકીકત 
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છે. સૌદર્ય અને કલા ડરતાં અર્યને પ્રાધાન્ય આપતો 
મનુષ્ય જીવનના અર્થનો લોપ સહેલાઈથી સ્વીકારી વે 
છે. લોકજીવન પર હવે ધર્મનું વર્ચસ્વ રહ્યું નથી, ધાર્મિક 
ભાવના કરતાં લક્ષ્મીપ્રેમ અને સૌંદર્યને કલાપ્રેમ કરતાં 
કલદારએેમ્‌ બળવાન છે એનો ઇશારોયે આમ મળે છે. 


આજે, વાહનોના અવાજો ને વાસ, ધસમસતાં 
પૈડાંથી ચકરાતી ઊંચે ઊડતી ધૂળ, ધુમાડિયું 
થાગડથીંગડ આકાશ, જાહેરાતિયા શૉ-વિન્ડોમાં 
ઊભરાતી વ્યાપારી વૃત્તિઓ, ભાગદોડહમાં વ્યસ્ત 
માણસોની બધિર સંવેદનાઓ... આ બધાંની વચ્ચે 
ઊભું છે આ જશ્વરનુ ધામ.' 


ટેમ્સનાં જળ શાંત વહો જાય છે અવિરત. 
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1૪11050 41) ક્તતંળ્રાલ્ડડ ૦! )0% 15 11) દુર ૦1 10)/ 
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101817 022૪7૯ 

-ડા તં૦ 101 ૫૪૦1૪૪ 1 1038 તાડ (૦૧૪ 1૦ત૪ુલ્ડા; 
3 21 10% 5013/ 390 ડભાણ 9૦૮૦૯5 કાંળાળઇુ 


૫1 છ/ 50110. ॥ 111 103/ તાતતા1પદ1૫૯ 52100 £૦ 
ળલાતાર્પિ નિદા 15000 011)/ 1૪૦૫૪ 15 €િતલ્બભ : 
ડળતા1છુ લહ્ત 11 1110 તંજા1૯45 ૬ પ1 0/ [115 
7૦૨૦1૮૯ 
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(પ૨૮૦તપ્તછઠુ કપા 881)7 સિંડ 1 કતઈ ૩૮૦૫) 
1િંડ વંતઞ1:0055) 
8. 8. €૫૦ામળટુડ 

ઈ, ઈ. કર્મિંગ્સ ૦ જગદીશ જોષી 
[ અમેરિકન કવિતઇ] 
ડેવ નર છું હું “ડું ટૈરું 
કૃપ હિય શહેરની ઝળહળ ઝંઝટ ચ્થેરું 
ટૂં દિવસો ૦ને ૫૧૮ તો શી /ેન્તટ જરે 7 
મોસમની અ(૦૦/%૬નન સ્પ જને નહી ડચારે 
હળખેડુનું છેડછું જે જીવન, -- *ટું જરર 
જાળકન હસવ/-રહવાક વ્યથા અને સંજવન# 
ધરતીની છોરુ? ઘેલી મથામણ આરતન ઝંકાર 
મારી પથનાની રટણાનો િરખું ત્યાં શિસ્તર. 
આસપાસ ૩% ફરે નિરંતર કૌતુકનદ ચગ૭ળ 
અવતારો ને ૪૫-મૃત્યુની ભગ ભજી ભરઢોળ; 
અબ્ુજ 9% ચેતન તરત? અહ્શભર ૨૨/૯૮ 
હિંગ ધરપત પહન લૈ : અઅ ઝીલે અજ૧/૧. 
ઉત ઉત્લચો ૪૨ ઝુ દૂર-સુદૂર 
દૈરું નું જવન *છું કુદરત ચકચૂર 
વિસ્તરતી ચહિઓદેન "# વગર /ચેંત/ “રે 
«સંત શિશિર શતિ -- ૫ર૪ નહી «ઝરે. 
તરી ૧%” મહી ગૂથા અનંતન સથવારા 
ઊંચે હાથે «કું છું હું ટેવ / ઠય ધરનર# 
અમર હરતીન સત્ય થકી હું ચણરગ રહે કુચરિ/ 
મસાદ તવ છું 4% વધું દુઃખો ગૌરવ ધારી. 

કેન્ટરબરીથી લંડન પાછા ફરતી વખત્તે જરા 
રસ્તો ફટાવીને મારગેટ ટાઉન જઈ રહ્યાં હતાં, મામાના 
એક અંગ્રેજ-મિત્ર-દંપતીને મળવા, એમનાં રેસ્ટોરાંમાં. 
બ્િટિનનો નકશો. તો બહારની સીમાઓ પૂરતો જ જાણું. 
લંડન ક્યાં એટલું જ એ નકશામાં પહેલાં ક્યારેક 
જોયેલું; પણ કેન્ટરબરી કઈ તરફ ને મારગેટ ટાઉન 
ક્યાં એની દિશાઓની કાંઈ ખબર જ નહીં. સાંજ 
પડવા આવી હતી. મોટરની ઝડપ, આશિષની શિસ્ત 
મુજબ, માફકસરની જ હતી. મારગેટ નજીક આવી 
ગયું હતું, એની. સાક્ષી પૂરતાં મકાનો દેખાવા માંડ્યાં 
હતાં. મોટરે જમણી તરફ વળાંક લીધો તે એની 
બારીના કાચ આડેથી જ અચાનક સમુદ્રના અફાટ 
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જળનો ભૂરો ઉછાળ આંખને ભીંજવી, ગયો. 


જળનું મને કંઈક અનેરું આકર્ષણ છે. વર્ષનાં 
ફોરાં, ધોધમાર વરસાદનાં ઝાપટાં, ઝાકળ, સરવણી, 
ઝરણું, નદી, સરોવર, સાગર, મોજાં, ભરતી-ઓટ, 
પૂરૂઘોડાપૂર... આકારહીન જળને આકાર મળે છે ને 
નામ મળે છે. જળને ઊંચા ઉછાળનો ક્ષણિક આકાર 
મળ્યો, તોયે એને “મોજું' નામ મળી ગયું. ને મારે મને 
તો પ્રકૃતિનાં નામનો માહેમાં છે જ છે. સરોવર કહો 
તોયે જળ ને સાગર કહો તોયે જળ; પણ એ. જળ 
જળમાં કેટલો તફાવત્ત છે. “સાગર' કહેતાં જ મન પાંચ 
દાયકા પાછળ દોડી જાય છે ને કાકાની (મારા પિતાની) 
આંગળીએ મુંબઈના દરેયાકાંઠે ફરવા જતાં ને ચોપાટીની 
રેતીમાં રમતાં તે યાદ આવી જાય છે, ને નદીનાં પૂરની 
છત્ત અડે ર્યા ત્યો તરત જ પચાસેક વર્ષ પહેલા જોપેલાં. 
નાનકડી નદીના પૂરનાં ગાંડાતૂર બનેલાં, ભૂરાયા થયેલાં, 
ડંહોળાઈને બદામી. થયેલાં જળ ધસમસતાં દેખાવા માંડે 
છે. ને બાલ્કનીમાં ફૂંડાના છોડનાં પાંદડાં પર શિયાળામાં. 
સવારે ઝાકળ દેખાય ત્યારૈ રવીન્દ્રનાથની પંક્તિ યાદ 
આવી જાય છે : 


“0૫ તાણ 1૩ છંછુ 1૦૦ 01 હળ૪ પારણણ' 110 1010૬ 
1તહ/, 

1 તાળ 1ણ ડાળ ૩ણ ૦૧૯ ૦1 15 ૫૪૦ કાંત” ફડાંત 
ધ્રાણ તં૦1%-વં₹૦૪ ૬૦ દપણ 1ત1:0, 


ને કેવળ અભિધાર્થની. ચિત્રાત્મકતા પણ માણવી ગમે. 
છે. 


મુંબઈ છોડ્યા પછી બરાબર એક અઠવાડિયે. 
દોડતી મોટરે ને મોટરની ગતિએ સમુદ્રદર્શન કર્યું. 
જળ તોફાને ચડેલાં લાગ્યાં. મોટરના ત્તો બધા કાચ 
ચડાવી દીધેલા હતા, એટલે મારગેટના આ સમુદ્રજળનું 
મુક્ત હાસ્ય માણી શકાયું નહીં, તોયે બહારના 
વાતાવરણથી ખ્યાલ આવતો હતો કે પવન સૂસવાઈ 
રહ્યો છે; ઝરમર વર્ષા છે, ને એ પણ ક્યારે જોર 
પકડે કહેવાય નહીં. હવામાં ઠંડક પણ ઘણી જ હતી, 
રેસ્ટોરાં પાસે મોટરમાંથી બહાર નીકળતાં જ એનો 
ચમકારો અનુભવ્યો. મિત્ર-દંપતીમાંથી પતિ બહુ કામમાં 


હ્ટ્શ 


અદર હત્તા, પત્નીએ બધાને ખૂબ ઉમળકાથી આવકાર્યા. 
એ ને મામા, જૂના મિત્રો, વાતોએ ચહ્યા અમે 
ચા-કૉફીની મહેમાનગત્તિ માણી, પણ મારો જીવ તો. 
સમુદ્ર પાસે પહોચી ગયો હતો, એની રેતીમા પગલા 
પાડવા, એના જળનો સ્પર્શ માણતા, એની. પરથી 
વહેતી ખારી ખારી હવાને શ્વાસમા ભરી લેવા, ક્ષિતિજ 
સુધી વિસ્તરેલા એના પટનુ આખભર દર્શન કરવા. 


એક પખીકથા 


એક પદ છે 

તને ખબર છેઝે 

તે યિજર 

ડૈઠ જઈ જુ છે 

પિશ્જુ તો 9૪ 

કંઈ સમજે ૪ નહે. 

છુ પટકી પટકીને મરી જાવ 
તોય વિંશ્જુ તે 

પીગળે એક % નજ / 
ચોધાર આંસુએ રડત રહત 
તે પોતની વત, 

જહારન પખને કહે છે 

તે ૫% લચ. 

કઈ ડ/% લગતુ નદ. 

455 જશે % ચ? */રેફ/*#/ 
પરદર થઈ %૨ છે ૧૫ ન, વષે 
ઇજ કઈ બનુ વર્થ. 
બહારનું પણ 

હજીય ડચારેક અવે છે 

આપે છે અ/જ#સન 

ને ઊડી 9ર છે / 

ત્યારે, કયારેક કયારેક 

તેને ૯/ઝે છે ડે 

તૈહુજછું 7 

તેહુજછુ / 


મંગળ રાઠોડ 


મનોમન જ સમુદ્ર સાથે રમી લીધુ ને મન મનાવ્યુ. 
જ્યોતીન્દ્ર દવેને યાદ કર્યા. ઘડિયાળ માણસને ચલાવે. 
છે ઘડિયાળને વશવર્તી અમે પાછા ફય 


વાદળિયા આકાશ નીચેથી સમુદ્ર બોલાવતો 
રહ્યો, મોટરે વળાક લીધો ને ફીણફીણ મોજા મકાનો 
પાછળ ઘૂઘવતા રહ્યા. 


સિપ] 


મારી બારીએથી 


છું 

ચે% 

જહ છુ 

મારી બારીએથી 
એકન્યે એક સૂરજ 
એકુ અં ૪ થહેર 
અને 

એન ચે %તમે / 
અ; શહેર તમે અને 
અ સૂરજ 

રોજ 

મારરી ભરીએ 

છું શઉ છું અને -- 
૬૮% ₹&* / 

મરી જારએજી 
હજેહુ 

ઘસતો «કે 

જે રેટ «જ 7 

ને પસાર થઈ શય છે 
માઈલો વજ એક દેજર, 
એમ" નેએક જ 

એક પણ કટન વગર 
ડૈ% જવી શકતુ હશે અ નગર 7 


મંગળ રાઠોડ 
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મહારાષ્ટ્રમાં ગુજરાત અને ગાંધીજી 


સંકુથિત રાષ્ટ્રવાદ ભૂંડી સાંપ્રદાયિકતા, 
પ્રત્યાઘાતી કોમવાદ, ડરામણો ભાષાવાદ અને પ્રધ્વસક 
પ્રાંતવાદ એ બક્તિ અને વિશ્વને ભરખી જાય. એવાં 
નકારાત્મક પરિબળો છે એ વિચારને નિર્વિવાદ સ્વીકારી 
અમુક વાતોનું વિશ્લેષણ અને. અમુક સત્યોને 
તપાસવાનો અ! એક પ્રયાસ છે. 


'મહારાષ્ટ્ર ટાઇમ્સ'ના રવિવાર ૩જી ઓક્ટોબર 
'૯૩ના અંકમાં શ્રી ગ. પ્ર. પ્રધાનનો. 'ગાંધી-વિચાર 
દર્શન મરાઠી સાહિત્યાત નાહી' નામનો એક 
આત્મખોજી લેખ છે. લેખકે ખેદ વ્યક્ત કર્યો છે કે 
“વિચારને સ્તરે આચાર્ય જાવડેકર, આચાર્ય ભાગવત 
અને આચાર્ય વિનોબા ભાવેએ ગાંધીજીની જીવનદૃષ્ટિ 
કેવી. સર્વસ્પર્શી હતી. અને તેમનો વૈચારિક આશય શું 
હત્તો એની સ્પષ્ટપણે વાત માંહી છે. પણ મરાઠી લલિત 
સાહિત્યમાં ગાંધીજીની જીવનદષ્ટિ વ્યક્ત કરતી 
કલાકૃતિ સાંપડતી નથી. રમણલાલ દેસાઈની 
1દિવ્યચક્ષુ' જેવી. ગાંધીજીની જીવનદષ્ટિનો સામાજિક 
જીવન્‌. પર પ્રભાવ ઝીલનાર કલાકૃતિ. મળતી નથી.” 
શ્રી, પ્રધાનની તપાસ અને અભ્યાસનો વ્યાપ વિસ્તૃત 
છે જેની સંપૂર્ણ નોંધ શક્ય નથી છતાં એમની બેએક 
વાત, અત્યંત મહત્ત્વની. હોવાથી, નોંધવી જ રહી. 
'ભહારાષ્ટ્રમાં ગાંધીજીનું નેતૃત્વ બહુજન સમાજે મોટા 
પાયા પર સ્વીકાર્યુ પણ માત્ર સુશિક્ષિતોને ગાંધીજીનું, 
નેતૃત્વ સ્વીકારતાં સંકોચ થયો. કેટલાકે તો. કાયમ એ 
અસર ન જ સવીકારી. લોકમાન્ય તિલકે, જીવનનાં 
છેવટનાં વર્ષોમાં, સત્યાગ્રહને સ્વતંત્રપ્રાપ્તિના એક 
પ્રભાવી સાધન તરીકે સ્વીકાયું પણ પોતાને લોકમાન્યતા. 
વારસ તરીકે જાહેર કરનાર તાત્યાસાહેબ કેલકરે 
ગાંધીપ્રભાવ સ્વીકાર્યો નહીં. ૧૯૨૦થી *'૩૦ના 
કાલખંડમાં તાાત્યાસાહેબ કેલકરનો મરાઠી સાહિત્ય 
પર ખાસ્સો પ્રભાવ, પણ તેમને ગાંધીજીની જીવનદૃષ્ટિ 





મેઘનાદ હ. ભટ્ટ 


માન્ય નહોતી. અલબત્ત કાકા કાલેલકર, સાને ગુરૂજી, 
વિ. સ. ખાંડેકર, વિ. વા. શિરવાડકર વધતે-ઓછે 
અંશે ગાંધીવિચારથી પ્રભાવિત થાય છે પણ જે રીતે 
આઇન્સ્ટાઇન, માટિને લ્યુથર કિંગ જેવા પરદેશી. 
મહામાનવો ગાંધીજીથી પ્રેરાયા અને જ્યારે જ્યારે 
જગતે શસ્ત્રબળ કરતાં નૈતિક સંઘર્ષ દ્રાચ જ 
માનવોત્કર્ષને પામવા ગાંધીવિચારનો સહારો લીધો 
ત્યારે આ વાત મરાઠી. સાહિત્યકારોએ સ્વીકારી નથી. 
એટલું જ નહીં, ના. સી. ફડકે ગાંધીવિચારથી વૈગળા 
રહ્યા છે જ્યારે આશ્ચાર્ય અત્રે અને પુ. લ. દેશપાંડે 
જેવા સમર્થ લેખકોએ. 'ગાંધીવાદી'ઓને 'ગાંધી દર્શન'નો 
પર્યાય માની ગાંધીનો -- અલબત્ત કલાત્મક રીતે -- 
ઉપહાસ જ કર્યો છે. શ્રી ગ. પ્ર. પ્રધાન એમના આ 
મહત્ત્વના લેખનું સમાપન કરતાં કહે છે, “વેશ્વમાં 
હિંસા! અને એશ્ચર્યનું સામ્રાજ્ય ફેલાયું હોય ત્યારે પ્રેમ, 
કરુણા અને એની સાથે. અન્યાય વિરુદ્ધ નિર્ભયતાથી. 
ઊભા રહેવામાં એક અનોખું સૌંદર્ય છે એમ જ્યારે 
(મરાઠી) પ્રક્ષિભાવનન લેખકો સ્વીકારશે ત્યારે જ 
ગાંધીજીની જીવનદષિનું કલાત્મક ચિત્રણ શક્ય બનશે 
અને રવીન્દ્રનાથ ટાગોરની “એકલો જાને રે' જેવી 
અવિસ્મરણીય કવિતા લખી શકાશે.” શ્રી. પ્રધાનના 
લૈખની અત્ય વિગતોની -- ખૂબ મહત્ત્વની હોવા 
છતાં -- નોંધ ન લેતાંય એક પ્રશ્ર અવશ્ય થાય, 
“ગાંધીજીને સ્વીકારવામાં મહારાષ્ટ્ર કેમ ઊણું ઊતયું ?” 

આ  આત્મખોજી પ્રશ્રનો ઉત્તર પ્યારેલાલે એમના 
“ધ લાસ્ટ ફેઇઝ' પુસ્તકમાં કઇઇચ આપ્યો છે. પ્યારેલાલે 
નોંધ્યું છે કે ઉમૃતિને આધારે) ગાંધીજીનું જ્યારે 
ભારતીય રાજકારણમાં આગમન થયું ત્યારે લોકમાન્ય 
ત્તિલકનો પ્રભાવ સર્વવ્યાપી હત્તો. ગાંધીજીનો અહિંસક 
અસહકારનો માર્ગ નવો હતો -- છતાં સફળતાની 
એધાણીવાળો હૂતો. મહારાષ્ટ્રમાં અમુક વર્ગના લોકોને 
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એમ લાગ્યુ કે ગાંધીજીના આગમનથી તિલકનો સૂર્યાસ્ત. 
થયો. આવી માન્યતા ભૂલભરેલી અને કમનસીબ હતી, 
કારણ કે સ્વાતત્ર્યસગ્રામ એ તો નિતનિત વિકસત્તો 
સઘર્ષની અગ્નિપરીક્ષા જેવો સંગ્રામ હતો અને 
ગાધીજીના નપ્ર મત પ્રમાણે “આ વ્યાસપીઠ પર ક્યારેય 
ભીડ થતી જ નથી - અહીં બધા સમાઈ જાય છે ” 
કમનસીબે તિલકને “યોતાના' માનતા અમુક પરિબળો 
ખૂબ. જ સકુચિત્ત માનસ ધરાવતા હતા. લોકમાન્યનુ 
અવસાન થયુ ત્યારે મુબઈમા સરદારગૃહમા એમનો 
મૃતદેહ રાખવામાં આવ્યો હતો. ગાધીજી ત્યા ગયા. 
ત્યાના ચિત્પાવન બ્રાહ્મણ સમૂહને ગાધીજી તિલકના 
મૃતદેહને ખાધ આપે એ પસદ નહોતુ કારણકે ગાધીજી 
બ્રાહ્મણ નહોતા ! ગાધીજીએ “મહાપુરુષોને જ્ઞાતિ હોતી 
નથી' કહી આ લોકોની અવજ્ઞા કરી ! પણ પૂણેના 
બ્રાહ્મણોએ કદાચ. ગાધીજીને અને એમની વિશાળ પટ 
પર વિસ્તરતી માનવતાને ક્યારેય ન જ સ્વીકારી. આ 
સામૂહિક અવજ્ઞાનો અત ગાધીજીના ક્ષરદેહને વીંધી 
નાખતી ગોડસેની ગોળીથીય ન આવ્યો ! ગાધીજીની 
આ શહાદત મહારાષ્ટ્રના અમુક હિસ્સાની સકુચિતતાને 
કાયમની કાલિમા લગાડી ગઈ સારે નસીબે મહારાષ્ટ્રમા 
“એવા અન્ય પરિબળોય હત્તા જેમણે આ સકુચિતતાથી 
ઉફરા જઈ ગાધીવિચારનો પ્રભાવ ઝીલ્યો. 


શ્રી પ્રધાનની વેદના અને વસવસો શ્રી રાજદીપ 
સરદેસાઈને તિલક ઠાકરે' નામના “ધ ટાઇમ્સ ઓફ 
ઇન્ડિયાના તદ ૧રમી ઓક્ટોબર '૯૩ના લેખમાં 
તટસ્થ વિશ્લેષણ કરવા પ્રેરે છે એમનુ માનવુ છે કે 
૧૨મી સદીથી ભક્તિ સપ્રદાયનો અનોખો વારસો 
આપનાર મહારાષ્ટ્ર ૧૮મી સદીમા રાનડે, ફૂલે, 
આગરકર, તેલગ, સાહુ મહારાજ, ગોખલે, તિલક અને 
સેકડો સમાજસુધારક રાષ્ટ્રભક્તોની કર્મભૂમે બને છે 
તિલકના અવસાન બાદ ૧૯૨૦માં આ ધુરા ગાધીજીના 
સબળ હાથમા જાય છે અને. મહારાષ્ટ્રની નેતાગીરી 
રાષ્ટ્રપ્રવાહની વૈશ્વિક ધારાથી થોડોક અલગ માર્ગ 
અપનાવે છે પ્રજાનો એક સમૂહ સાવરકરના આકમક 
હિંદુવાદ તરફ ઢળે છે આ વખતેય વિનોબા અને 


સાને ગુરૂજીનો પ્રભાવ અવશ્ય હોય છે પણ આ 
પ્રભાવ આક્રમક નથી શ્રી સરદેસાઈના મત મુજબ 
મહારાષ્ટ્રમા આ આક્રમકતા એવી તો ઊભરે છે કે 
એક જમાનામા મહારાષ્ટ્રનુ ગૌરવ ગણાતા “માણસ” 
શ્ઞાત્પર્ય અને “સત્યકથા' જેવા માતબર સાર્મયિકોનો 
અસ્ત થાય છે અને એના સ્થાને બાળાસાહેબના 
શામના' તેમજ નીલકઠ ખા[ડૅલકરના 'નવાકાળ'નો 
પ્રભાવ સામાન્ય મહારાષ્ટ્રિયન પર વધુ વરતાય છે 
શ્રી. સરદેસાઈને મતે નૈતિક અધ.પતનને આરે ઊભેલો 
ભણેલો, સ્વાર્થી, મધ્યમવર્ગનો માનવી આને માટે વધુ 
જવાબદાર છે આ મધ્યમ વર્ગે બાળાસાહેબને મરાઠી 
હિત અને વિચારના એકમાત્ર પ્રતિનિધિ તરીકે ઊપસવા 
દઈ મહારાષ્ટ્રને અને સમગ્ર રાષ્ટ્રને અપાર નુકસાન 
પહોચાડ્યુ છે શ્રી સરદેસાઈ જવાબદારીપૂર્વક આગળી 
ચીંધી પૂછે છે કે માત્ર હપ્તા ઉધરાવતી, દુકાનોના 
પાટિયા બદલાવતી અને પોતાના મતનો વિરોધ 
કરનારને આક્રમક રીતે દબાવી દેનાર સેનાને સમગ્ર 
પ્રજાની પ્રત્તિનિધિ કેમ બનાવી દેવામા આવી? 
કમનસીબની પરાકાષ્ઠા તો ત્યારે આવે છે જ્યારે સમગ્ર 
હિંદુ પ્રજાના હૃદયસપ્રાટ બની બેઠેલા બાળાસાહેબ 
ઠાકરે તાજેતરમાં એમના ઝી. ટી.વી.ના વાર્તાલાપમા 
કહે છે કે, * ગુજરાતીઓ પાસે લક્ષ્મી છે, મરઠીઓ 
પાસે સરસ્વત્તી છે હુ તો ગુજરાતીઓની લક્ષ્મી માગુ 
છુ” આ વિધાનને સાભળી (મ જાણે સરસ્વતીના 
આશીર્વાદથી ગુજરાતી પ્રજા વચિત છે એમ સ્વીકારી) 
ખુદ ગુજરાતી પ્રજા પણ આફરીન પોકારે ત્યારે શો 
પ્રતિભાવ આપવો એ સમજાતુ નર્ધા. ભાળાસાહેલને 
કેમ કોઈ સમજાવતુ નહીં હોય કે જો રાષ્ટ્રના ૪૦ 
ટકા ઉધોગો મહારાષ્ટ્રમાં (મુબઈમા) હોય તો 
સ્વાભાવિક રીતે રાષ્ટ્રનો મોટો હિસ્સો મહાસષ્ટ્રને 
પોતાનુ વત્તન હક્કપૂર્વક બનાવે 

ભારતીય ઇતિહાસમાં શિવાજી મારા પ્રિય પાત્ર 
છે એમની હિમત, એમનો ત્યાગ, એમની ગુરુભક્તિ, 
એમના સ્તરી-દાક્ષિણ્ય વિશે જ્યારે જ્યારે વાચુ છુ ત્યારે 
માથુ આદરથી ઝૂકી જાય છે છતા મને એક વાત 
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ક્યારેય સમજાઈ નથી. આ. શિવાજી મહારાજે સુરત. 
રાજ્યની ત્રણ ત્રણ, વાર લૂંટ કેમ્‌ ચલાવી હશે ? 
ઇત્તિહાસ તો એમ પણ કહે છે કે શિવાજી મહારાજ 
આ લૂંટમાં અંગ્રેજી વેપારીઓ સાથે વધુ ઉદાર રહ્યા 
હતા ! વળી, પેશવાઓન, શાસનકાળમાં પિંડારાઓએ. 
જે રીતે ગુજરાતની પ્રજાને લૂટી અને પરેશાન કરી 
ત્યારે આટલી શક્તિશાળી પ્રજાએ એક મૂક પ્રજા સાથે. 
આવો વ્વહાર કેમ કર્યો એનો ઉત્તર મળતો. નથી. 


શ્રી નિરંજન ભગત પોતાના. જન્મસ્થળ 


અમદાવાદ સંદર્ભે એક વાત કરે છે : “અમદાવાદ 


અસલ તો. પંદરમી સદીની મધ્યયુગની ઇસ્લામની 
મુસ્લિમ સરજત છે. અઢારમી સદી. લગી એમાં 
મુસ્લિમોનું શાસન. હતું, ત્યારે એમાં વ્યવસ્થા હતી, 
શાંતિ હતી. અઢારમી. સદીમાં એમાં મરાઠાઓનું શાસન 
હતું, ત્યારે એમાં અવ્યવસ્થા હતી, અશાંતિ હતી. 
ઓગણીસમી સદીથી, એમાં અંગ્રેજોનું શાસન હતું 
ત્યારે એમાં ફરીથી, વ્યવસ્થા હતી, શાંતિ. હતી, મુસ્લિમો 
અને અંગ્રેજોએ અહમદાબાદને સાચ્ચે જ વાચ્યાર્થમાં 
આબાદ કર્યું હતું.” ફરી ફરીને એક જ પ્રશ્ર મૂંઝવે 


--ગુજરાત અને મહારાષ્ટ્ર બે પડોશના પ્રાંતો. તેમનો 
સંબંધ સગી બહેનો જેવો. છેક મ્ાચીન સમયથી આ. 
સંબંધ ચાલુ છે. આમે બંને એક જ રાષ્ટ્રના બે નિકટતમ. 
પ્રાંત, એક જ ધર્મના બે પરિવારો છતાં અમુક સમયે 
મહારાષ્ટ્ર ગુજરાત સાથે એવું ઓરમાયું વર્તન કેમ 
રાખ્યું હશે કે નવલરામ જેવા કવિને કહેવું પડયું હોય * 

“દણ અશી «૪ પછાત શો શોઈએ ઝંખે 

ટિસે દતિણીઓ ગુજરાત કૂમત! ડર દખ 

શ રે*/ઈને હોર / ફૂનેકી સંચરત# 

જહુ ચકર 94% જોર, ઇક્ડે &' કરતઠં 

માંડવે રારે અધર અપર, ધમઝું ડહ#વે છે 

કરિ ચર દિવસ ચલક શૂન્જ થયું સ્હેજે ” 

નવલરામનો આ વલોપાત હજી આજેય કેમ 
પડઘાતો હશે ? છેલ્લે એક પ્રશ્ર : ગુજરાતના મૂર્ધન્ય 
કવિ ઉમાશંકર જોશીને જ્ઞાનપીઠ પુરસ્કાર મળે તો એ 
પુરસ્કારનો ઉપયોગ સાંપ્રત મરાઠી કવિઓના કાવ્યોના 
અનુવાદ કરાવવા કરે -- આનો પડઘો કેમ ન પડે ? 
શું માની લેવું કે ગુજરાતી સર્જક પરપ્રાંતની (પડોસી 
પ્રાંતની) રસિકતાને ઢંઢોળવા સમર્થ નથી ? 


સાભાર સ્વીકાર 

કાવ્યથર્યા : લે.પ્ર. નીતિન વડગામ!, 'તાંદુલ' વિમલનગર, યુનિવર્સિટી રોડ, રાજકોટ -૧, કિંમત રૂ. ૫૦/-; કુદરતની 
ક્લમે : લૈ. પ્ર. બલદેવભાઈ ઓઝા, 'થી મા કૃપા' ૩, અમરનાય પ્લૉટ, મહિલા કૉલેજ પાછળ, કાલાવડ રોડ, રાજકોટ 
-૧, કિં. રૂ. ૨૪/-; એનોર્ડ-ચશોગાથા સાફલ્ય ગાથાઓ : સંકલન-સંપા. શ્રી મનસુખલાલ ઉપાધ્યાય, પ્ર. એનાર્ડ ફાઉન્ડેશન, 
બલદોતા ભવન, દ૬દ્ઠે માળે, ૧૧૭, મહર્ષિ કર્વે માર્ગ, મુંબઈ-૨૦, કિંમત નથી. ચયનિકા : સં. ડો. ઘર્મેન્દ્ર મ. માસ્તર 
ઉપધુરમ્‌), પ્ર. પારસી પંચાયત બોર્ડ, સૂરત, શેઠ કુકા પારસી પંચાયત બિટ્ડિંગ્સ, ડો. જમશેદજી લશ્કરી માર્ગ, શાહપોર, 
સૂરત-૩, કિં. રૂ. ૫૦/- એચ. એમ. પટેલ સ્મૂતિગ્રંથ : ૧૯૯૪ : સંપા. ડો. રમેશ. એમ. ત્રિવેદી, પ્રિ. સુભાષ જૈન, 
સુરેશ પરીખ, ડૉ. રાજેન્દ્રસેડ જાડેજા, ડૉ. અજિત ઠાકોર, સુધીર મુખરજી, ડો. ભગીરથ બ્રહ્મભટ્ટ, પ્ર. - ચારુતર વિદ્યામંડળ, 
વલ્લભ વિઘાનગર, જિ. ખેડા. શામળભટ કૃત સિંહાસનબત્રીસી : ગ્રંથ પહેલો - વાર્તા ૧ થી ૧૫ : સંપા. અંબાલાલ 
બુલાખીચમ જાની, પ્ર. કાર્બસ ગુજરાતી સભા, મુંબઈ. કિં. રૂ. ૨૦૦/-; ઘુમાન કથામૃત : લે. પ્ર. ડૉ. રજનીકાન્ત જોશી, 
રી-પ, ઓજસ, નેહરુ નગર ચાર રસ્ત, આંબાવાડી, અમદાવાદ-૧૫, કિં. રૂ. ૨૦/- તો ભલે તેમ જ હો : લે. સોમેન્દ્રનાથ 
લસુ, અનુ. મોહનદાસ પટેલ, પ્ર. બાલુભાઈ પારેખ, ૭-૩, કર્મયોગ ક્લેટ્સ, સરદાર પટેલ નગર, અમદાવાદ-૬, કિં, ૨૦/- 
નીરખને ગગનમાં : લે. રણધીર ઉપાધ્યાય, પ્ર. ધી ડિવાઇન મધર્સ પબ્લિકેશનવતી શ્રી રણધીર ઉપાધ્યાય, એ/૧૩, 
ઓજસ. એપાર્ટમેન્ટ, સુરેન્દ્ર મંગળદાસ રોડ, આંબાવાડી, અમદાવાદ-૧૫.; શ્રી પ્રયવાનુવાય : લે. પ્ર. ઉપર મુજબ. અંજનગઢનો 
અવનીશ : લે. ડૉ. હસમુખ દોશી, પ્ર. : સૌ. નિરંજના. દોશી, “સંદીપ સેતુબંધ સોસાયટી, કાલાવડ રોડ, રાજકોટ-૧, કિં. 
રૂ. ૪૨/ઝ અજવાસનાં મત્સ્ય : લે. પ્રવીણ પંડયા, પ્ર. કવિલોક પ્રકાશન, 'લાવણ્ય' વિજયપાર્ક, નવરંગપુરા, અમદાવાદ-૯, 
કિં. રૂ. ૧૨ /- 





ક્ટ 
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મહાકવિ ભાસકૃત “દૂતઘટોત્કચ'* 





ડ. ભોગીલાલ સાંડેસરા 


[તાજેતરમાં દિવગત થયેલા આપણા સમાન્ય સારરવત્ત ડૉ. ભોગીલાલ સાડેસરાએ. 
ત્રણેક વર્ષ પહેલા 'ઉદ્દેશ'મા પ્રગટ કરવા માટે ભાસ-કૃત “દૂતઘટોત્કચ'નુ રેડિયો રૂપાન્તર 
મોકલ્યું હતુ તે અહીં આપ્યુ છે એ મોકલતા તેમણે લખેલો. પત્ર પણ આરભમા મૂક્યો છે 
--તંત્રી] 
“સવાદ” 
૬, શ્રેયસ સોસાયટી 
રૈસકોર્સ સર્કલ (વેસ્ટ) 
વડોદરા-૩૯૦ ૦૦૭ 
ત. ૧૬-૩-૯૨ 
પ્રિયભાઈશ્રી રમણભાઈ, 
મારો ત્તા.૯નો અતર્દેશીય તમને મળ્યો હશે. 
મારા જૂના કાગળો ફફસતા, મહાકવિ ભાસકૃત “દૂતઘટોત્કશ' નાટક ઉપરથી સને 
૧૯૫૦માં તૈયાર કરેલુ - એટલે કે ૪૨ વર્ષ પહેલા લખાયેલુ એક રેડિયો-રૂપક જડ્યુ જાશો 
બીજા કોઈની કૃતિ હોય એમ મે વાચ્યુ અને એમા નજીવો સુધારો છે નાટ્યોચિત સઘર્ષથી. 
પરિપ્લુત હોઈ મને એ ગમ્યુ. આશા રાખુ છુ કે તમને પણ એ ગમશે. 'ઉદ્દેશ'મા અનુકૂળતાએ 
છાપવા વિનતી છે 
આ રૂપક વાચીને તમારો પ્રતિભાવ જણાવવા વિનતી છે 
ફુળશતા ચાહુ છું 
લિ સને. 
ભોગીલાલ સાંડેસરાના નમસ્કાર 
સામેલ ૧ “દૂતઘટોત્કચ' (પૃ. ૧ ૧૫) 


પાત્રો 

પુરુષો ધૃતરાષ્ટ્ર જયત્રાત (સદેશવાહક સૈનિક), દુર્યોધન, દુ શાસન, શકુનિ, ઘટોત્કચ (રાક્ષસી 
4હૅડિબાથી થયેહ્ો ભીમનો પુત્ર) 

સ્રીઓ ગાધારી, દુશલા (ુર્યોધનની બહેન, જયદ્રથની પત્ની), પ્રતિહારી 

[વિર્ણનકાર અતીતનો પદડો ઊચકાય છે અને પૌરાણિક ઇતિહાસના રગમચ ઉપર દ્વાપરયુગ 
ખડો થાય છે કુરક્ષેત્રના મેઘન ઉપર મહાભારતનું યુદ્ધ ચાલુ છે ભીષ્મ પિતામહ અને 
દ્રોણ ગુરુ જેવા કૌરવસૈન્યના મહાસેનાન।ીઓ મરાયા છે સામે પક્ષે ગોત્રહત્યા એક ડગલુ 
આગળ વધે છે સશપ્તકો સામે લડવા ગયેલા અર્જુનની ગેરહાજરીનો લાભ લઈને એના 
કિશોરવયના પરાક્રમી પુત્ર અભિમન્યુને કોઠાયુદ્મા કૌરવપક્ષી રાજાઓ ઘેરી લે છે અને 
જયદ્રથ અભિમન્યુનો વધ કરે છે સદેશવાહક ભટ જયત્રાત આ કારમા સમાચાર ગાધારી 
અને દુશલા સાથે બેઠેલા અંધ રાજા ધૃતરાષ્ટ્રને સભળાવે છે ] 

* જૂતવટોત્કચ'નું રેડિયો રૂપાતર 


ઉટ્શ 
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જયત્રાત : મહારાજનો , જય થાઓ ! પ્રજ્ઞાચક્ષુ મહારાજ 
ધૃત્તરાષ્ટ્રને નિવેદન કરવાનું કે -- બાળક હોવા 
છતાં જેણે સંગ્રામમાં અર્જુનના જેવું પરાકમ દર્શાવ્યું 
હતું એવા સુભદ્રાપુત્ર અભિમન્યુને. અપણા પક્ષના 
સેંકડો રાજાઓએ મળીને સ્વર્ગમાં એના પિતામહ 
ઇન્દ્રના ખોળામાં બેસાડી દીધો છે ! 

ધૃત્તરાષ્ટ્ર ભખેદ) : અરે ! મારા કાન કોણે કલંકેત કર્યા ? 
બાળહત્યાનું મહાપાપ કરતાર અમારા વંશના 
સત્યાનાશની આ ઘોષણ! કોણ કરે છે ? 

ગાંધારી : મહારાજ ! ખરેખર એવું લાગે છે કે આ 
કુલવિગ્રહ આપણા પુત્રોનો ક્ષય. કરી નાખશે. 

ધૃતરાષ્ટ્ર ર એવું જ લાગે છે. 

ગાંધારી : વત્સ અભિમન્યુ ! તું ક્યાં ગયો ? આવા 
કુલક્ષયકારી વિગ્રહના કાળમાં પણ, બેટા ! તું અમને. 
પ્રેમભાવમાં નવહાવતો હતો ! 

દુઃશલા : બાપુ | જેણે ઉત્તરાવહુને વિધવા બનાવી હશે, 
એણે પોતાની પત્નીનું પણ વૈધવ્ય જ માગી લીધું 
છે. 


ધૃતરાષ્ટ્ર “આ સમાચાર કોણ લાવ્યું ? 
જ્યત્રાત : મહારાજ ! એ તો હું. 
ધૃતરાષ્ટ્ર ર હું કોણ ? 

જધત્રાત : મહારાજ ! ઠું જયત્રાત ! 


ધૃતરાષ્ટ્ર : જયત્રાત | અભિમન્યુને કોણે માર્યો ? પાંડવ- 
રૂપાં અગ્નિમાં કોણ પોતાની જાતની આહુતિ આપવા 
ઇચ્છે છે ? 


જુયત્રાત : ઘણા રાજાઓએ એકત્ર થઈને કુમાર અભિમન્યુને 
માર્યો. પણ એમાં જયદ્રથ નિમિત્ત બન્યા. 

ધૃતરાષ્ટ્ર : અરેરે ! જયદ્રથ નિમિત્ત બન્યા ? 

જયત્રાત : હા, મહારાજ ! 

ધૃતરાષ્ટ્ર : અરેરે ! તો તો જયદ્રથ નહિ બરી શકે. 
[ આ સાંભળીને દુઃશલા રડે છે. ] 

ધૃતરાષ્ટ્ર આ કોણ રડે છે ? 

પ્રતિહારી : મહારાજ | ભર્તૃદારિકા દુઃશલા રડે છે. 

ધૃતરાષ્ટ્ર : બેટા દુઃશલા ! રહીશ નહે. (સખેદ) તારા પતિને 
તારું અખંડ સૌભાગ્ય ર્નાહે ગમતું હોય, નહિ તો. 
એ હાથે કરીને ગાંડીવધન્વાનાં બાણનું લક્ષ્ય શું 
કામ બનત ? 

દુઃશલા : માટે જ્‌, બાપુ ! મને રજા આપો. હું પણ 
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ઉત્તરાવહુની પાસે જઈશ. 

ધૃતરાષ્ટ્ર બેટા ! ત્યાં જઈને તું શું બોલીશ ? 

દુઃશલા : એમ કહીશ કે અત્યારે જ તારો વેશ હું પણ. 
ધારણ કરું છું. 

અ બેટા ! એવું અમંગલ ન બોલ. તારો પતિ જીવે. 


દુઃશલા : અંબા | મારાં એટલાં નસીબ ક્યાંથી 7 સ્વયં 
જનાર્દનની જેને સહાય છે એવા અર્જુનનું અપ્રિય 
કરીને કોણ બથી શકવાનું હતું ? 
ધૃતરાષ્ટ્ર ઃ દુઃશલા બિચારી સાચું કહે છે. કેમ કે --. 
શ્રીકૃષ્ણના ખોળામાં જે મોટો થયો હતો, સુરાપ્રિય 
બલભદ્રનો પ્રીતિપાત્ર, જાણે કે, જે બીજો મદ હતો, 
“દેવ સમાન પરાક્રમવાળા પાંડવોનું જે પ્રિયપાત્ર હતો 
એવા અભિમન્યુનો વધ કરીને પોતાનું જીવન કોણ 
ટકાવી શકે ? 
જ્યત્રાત ! અભિમન્યુને મરાયૈલો જોઈને 
ગાંડીવધન્વાએ શું ક્યું ? 
જયત્રાતઃ તો મહારાજ ! આપ શું એમ માનો છો કૈ 
અર્જુનની હાજરીમાં આ બન્યું હતું ? 
ધૃતરાષ્ટ્ર : તો શું અર્જુત પણ નહોતો ? 
જથત્રાત : ના, મહારાજ, 
ધૃતરાષ્ટ્ર : તો આ બન્યું કેવી રીતે ? 
જયત્રાત : સાંભળો, મહારાજ ! જનાઈન અને અર્જુન 
સંશપ્તકોની સામે લડવા ગયા હતા ત્યારે બાલભાવ- 
સહજ નિર્દોષ કુમાર અભિમન્યુ સંગ્રામમાં આવ્યો. 
ધૃતરાષ્ટ્ર: એટલે જ એ મરાયો. નહિ તો, વાઘ ગુફામાં 
બેઠો હોય ત્યાં સુધી એમાં કોણ પ્રવેશી શકે ? 
વારુ, હવે બાકીના પાંડવો શું કરે છે ? 
જયત્રાત : સાંભળો, મહારાજ ! અભિમન્યુના શબને ચિતા 
ઉપર ચડાવત્ાં પહેલાં જે રાજાઓએ એના ઉપર 
પ્રહાર કર્યો હતો તેમનાં નામ તેઓ યાદ કરે છે. 
ધૃતરાષ્ટ્ર : ગાંધારી ! ચાલો, આપણે ગંગાડિનારે જઈએ. 
ગાંધારી : હા, મહારાજ ! ત્યાં જઈને સ્નાન કરીએ. 
ધૃતરાષ્ટ્ર “ગાંધારી ! સાંભળ. પોતાના ઘોર અપરાધથી 
અત્યારથી જ મરેલા તારા પુત્રોને આજે હું જલાંજલિ 
આપીશ. 
[વર્ણનકાર : બાળક અભિમન્યુના મરણ માટે શોક કરતાં 
ધૃતરાષ્ટ્ર અને ગાંધારી સ્નાન કરવા માટે નીકળે છે 


બ્ટ્શ 


ત્યારે પોતાની. બડાઈ હાકતા દુર્યોધન, દુ-શાસન 
અને. શકુનિ બીજી તરફથી આવે છે દુર્યોધન કહે 
છૈ-] 

દુર્યોધન અભિમન્યુના મરણથી પાડવો સાથેનો મારો 
વિરોધ દઢ થયો છે મને વિજય મળ્યો છે મારા 
શત્રુઓ પરાજિત યયા છે મધુસૂદનનો મદ મે દૂર 
કર્યો છે ખરેખર, આજે મારો અભ્યુદય થયો છે 
કેમ, દુ શાસન 1 તુ શુ કહે છે ? 

દુઃશાસન મહારાજ 1 યુદ્રમાં ભીષ્મ પિતામહ મરાતા 
આપણા ઉપર મોટી આફત આવી પડી હતી. પણ 
બીજા અર્જુન જેવા સુભદ્રાપુત્ર અભિમન્યુને ત્ેંકડો 
બાણોથી પાડી દઇને આપણે ખુદ પાડવોના જ 
હૃદયમાં તીવ્ર શોકના બાણ માર્યા છે ! શકુનિ 
મામાં ! તમે પણ એ જ કહો છો ને? 

શકુનિ આજના યુદ્ધમા જયદ્ર્ય પોતાનુ અદ્ભુત પૌંરુષ 
પ્રકટ કર્યું તેમણે પાડવાનો પુત્ર. હરી લેવા સાથે 
એમનો યશ પણ હરી લીધો છે 

દુર્યોધ્ત ઓહો | પેલા પિતાજી જાય છે મામા ! આમ 
આવો | દુશાત્તન| આમ આવો! આપણે 
વિતાજીને પ્રજ્ઞામ કરીએ. 

શકુનિ વત્સ દુર્યોધન ! રહેવા દૈ મહારાજ ધૃતરાષ્ટ્રને 
આ કુલવિગ્રહ ગમતો નથી વળી તેમને પાડવો 
પ્રિય છે એટલે તેઓ આપણી નિંદા કરે છે માટે 
હવે ત્તો યુદ્ધપા છેવટનો વિજય મેળવીને જ હસતે. 
વદને તેમની પાતે જઈશુ 

દુર્યોધન મામા ! એતુ નથી કરવુ ગમ તેમ થાય આપણે. 
પિતાજીને પ્રણામ કરીએ. 

શકુનિ-દુશાસન ભલે 
[જાવ છે] 

દુર્યોધન પિતાજી ! હુ દુર્યોધન પ્રણામ કરુ છું 

દુશાસન પિતાજી | હુ દુ શાસન પ્રણામ કરુ છુ 

શકુનિ હુ શકુનિ પ્રણામ કરુ છું 

દુર્યોધન દુઃશાસન આશીર્વાદ કેમ આપતા નથી ? 

ધૃતરાષ્ટ્ર પુત્રો | શી રીતે આશીર્વાદ આપુ ? કૃષ્ણ અને 
અર્જુનના હૃદય જેવો બાળક અભિમન્યુ મરાયો છે 
અને તમારા જીવન બચવાની હવે આશા નથી, 
પછી શી રીતે. આશીર્વાદ આપુ ? 

દુર્યોધન પિતાજી ! આવતો ત્તભ્રમ શા માટે ? 


ત્રઝ 


ધૃતરાષ્ટ્ર “સભ્રમ શા માટે? એમ્ર પૂછો છો ? ઘશા 
પુત્રવાળા મારા કુળમા સો પુત્રોથીયે માનીતી મારી 
એક દીકરી છે તમ ભાઈઓના કૃપાપ્રસાદથી. હવે 
એ. બિચારીને વૈધવ્ય પ્રાપ્ત થવાનુ છે 

દુર્યોધન પિતાજી ! તો આ વાતમા જયદ્રથને શુ છે ? 

ધૃતરાષ્ટ્ર ખરેખર તેજે અભિમન્યુનો વધ કરીને પાંડવોને 
રૂધ્યા. 

દુર્યોધન શુ તેય રૂધ્વા હતા ? બીજા વણાએ રૂધ્યા હતા. 

ધૃતરાષ્ટ્ર અરે | કણની વાત છે આટલા બધા નિર્દયોએ 
એકત્ર થઈને બાળક પુત્ર ઉપર પ્રહારો કર્યા ? એમ 
કરતા એમના હાથ કેમ ન. ભાગી પડયા ? 

દુર્યોધન પિતાજી ! ભીષ્મ પિતામહને કપટથી મારત્તા 
પાડવોના હાથ ન ભાગી પડયા, અને વયમાં બાલ 
પરંતુ પરાકમમાં અબાલ અભિમન્યુને મારતા 
અમારા ભાંગી પડે એમ? 

ધૃતરાષ્ટ્ર વત્સ | ભીષ્મનુ અવસાન અને અભિમન્યુનો 
વધ એ બે શુ તરખા ગણાય? 

દુર્યોધન કમ ન ગણાય ? 

ધૃતરાષ્ટ્ર સાભળ, પુત્ર ! ભીષ્મનુ મૃત્યુ તો એમના પોતાના 
હાથમા જ હત્‌. યુધિષ્ઠિરને ઉપદેશ આપીને પૂરા 
આત્મસતોષથી એ મર્યા પણ આતો આ 
તો. બાળક કુરુવશનો નાથ, અર્જુનનો પહેલો 
અકુર તમે કાપી નાખ્યો છે ! 

દુ-શાસન પિતાજી | બાળક કહેતા બાળક નથી એ 
અભિમન્યુએ તો. 

ધૃતરાષ્ટ શુ? શુ? દુશાસનશુક્હેછે? 

દુઃશાસન બીજુ શુ ? અમે બધા જોતા અને લડતા રહ્યા 
ને તેણે તો હાથમા ધતુષ્ય ધારણ કરીને, બધા 
ચજાઓને સૂર્યના કિરણ જેવા પોતાના બાણથી 
અંકિત કરી દીધા. 

ધૃતરાષ્ટ્ર ત્યારે તો સુભદ્રાના એકાકી બાળક યુત્રે એવુ 
ક્યું કૈ પુત્રશોકથી સતપ્ત થયૈલો પાર્થ પણ એથી 
વધારે તમને શુ કરશે ? 

દુર્યોધન શુ કરશે ? 

ધૃતરાષ્ટ્ર એવુ કરશે કે જે જીવશે તે જોશે. 

દુર્યોધન પિતાજી ! એ. અર્જુન વળી કોલ છે ? 

ધૃતરાષ્ટ્ર પુત્ર ! અર્જુનને પણ જાણતો નથી ? 

દુર્યોધન ના, પિતાજી ! 
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ભજ. 


ધૃતરાષ્ટ્ર: તો તો હું પણ જાણતો નથી. પરંતુ અર્જુનના 
બલ અને પરાક્રમને જાગાનારા ઘણા છે. તેમને 
પૂછ. 

દુર્યોધન : એવા કોણ છે ? કોને પૂછું ? 

ધૃતરાષ્ટ્ર : પુત્ર | સાંભળ. 
ઇન્દ્રને પૂછ. કિરાતરૂપધારી ભગવાન શંકરને પૂછ. 
ખાંડવવનમાં નાગોની આહૂતિ આપીને અર્જુને જેનું. 
સંતર્પણ કર્યું હતું એવા અગ્નિને પૂછ, અને તારા 
ઉપર વિજય મેળવનાર ચિત્રાંગદ ગાંધર્વને પૂછ. 

દુર્યોધન : અર્જુનનું જો આવું પરાકમ હોય તો આપણા 
સૈન્યમાં શું એના સમોવડિય્ા યોદ્દાઓ નથી ? 

ધૃતરાષ્ટ્ર :પુત્ર ! કોણ કોણ છે ? 

દુર્યોધન : સૌ પહેલાં તો કર્ણ. 

ધૃતરાષ્ટ્ર અહો ! બિચારો કર્ણ તો હાસ્યપાત્ર છે. 

દુર્યોધન : શી રીતે ? 

ધૃતરાષ્ટ્ર : ઇન્દ્ર જેનું કવચ હરી લેવાનો છે એવો, અર્ધરથી, 
પ્રમાદી, ગુપ્તવેશે કરેલા વિદ્યાભ્યાસને કારણે [નિષ્ફળ 
અસ્વાળો અને દયાવાન કર્ણ અર્જનની બરાબરી 
તો જ કરી શકે, જો એને અસ્રધન આપનારા 
ગુરૂઓ અગ્નિ, ઇંદ્ર અને રુદ્ર હોય ! 

શકુનિ ઃ આપ તો અમારું અપમાન કરવામાં શૂરા છો | 

ધૃતરાષ્ટ્ર આ તો શકુનિ બોલે છે. શકુનિ ! સતત ઘૂત 
રમીને તેં એવું કર્યું છે કે આ કુળનો વૈરારિન 
બાળકોમાં પણ શમતો નથી. 
[ નેપથ્યમાં શંખ, પટહ અને સિંહતાદમિશ્રિત ભયાનક 

અવાજ સંભળાય છે.] 

દુર્યોધન : અરે ! ભયાનક શબ્દ સાથેનો આ ધરતીકંપ 
એકાએક શી રીતે થયો ? નીચે પડતી ઉલ્કાઓથી 
આકાશમંડળ જાણે સળગી રહ્યું છે ! 

ધૃતરાષ્ટ્ર : પુત્ર ! મને તો એમ લાગે છે કે પુત્ર અભિમન્યુને 
મૂરાયેલો જોઈને શોકાતુર થયેલા એના પિતામહ 
ઇન્દ્રનાં અશ્રુબિંદુ આ ઉલ્કાઓરૂપે ટપકે છે. 

દુર્યોધન : જયત્રાત ! જા; શંખ, પટહ અને સિંહનાદમિશ્રિત 
આ શેનો. શબ્દ પાંડવશિબિરમાં થયો ? ખબર લાવ. 

જયત્રાત : જેવી આજ્ઞા. 
[ જઈને પાછો આવે છે.] 
મહારાજનો જ્ય થાઓ ! સંશપ્તકો સાથેના 
યુદ્ધમાંથી પાછા વળેલા અર્જુને મરણ પામેલા પુત્રને 
ખોળામાં લઈ, એના ઉપર અશ્રુનો અભિષેક કરતાં 
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કરતાં, જનાઈનનાં મહેણાં સાંભળીને પ્રતિજ્ઞા લીધી 
છે. 


દુર્યોધન ઉતૂહલપૂર્વક) : શી પ્રતિજ્ઞા લીધી છે ? 

જયત્રાત : પાંડવ પક્ષના રાજાઓ અર્જુનની પ્રતિજ્ઞાથી 
સંતુષ્ટ થયા અને તેના પરાક્રમથી ઉત્સાહિત. થયા. 
તેમને પોતાન! વિજયની જાણે કે ખાતરી થઈ. એન. 
આનંદમાં તેમણે એવો પ્રચંડ હર્ષનાદ કર્યો કે આ 
પૃથ્વી પણ સંભ્રમ પામેલી યુવતીની જેમ કંપી ગઈ. 

ધૃતરાષ્ટ્ર : માત્ર પ્રતિજ્ઞાના બળથી વસુંધરા કંપી ગઈ, તો 
ધનુષ્યનો સ્પર્શ કરતાં વૈલોક્ય ચલાયમાન. થશે એ 
નકી છે. 

દુર્યોધન : પણ જયત્રાત ! અર્જુને પ્રતિજ્ઞા શી કરી છે ? 

જયત્રાત : આ પ્રતિજ્ઞા કરી છે -- મારા પુત્રનો જેણે વધ. 
કર્યો છે અને એનો વધ થર્તા જેઓ પ્રસન્‍ન થયા 
છે તેમનો. આવતી કાલે સૂર્ય અસ્ત પામર્તાં પહેલાં 
હું પ્રાણ લઈશ. 

દુર્યોધન : (ઉત્સુકતાથી) અને પ્રતિજ્ઞા પૂરી ન થાય તો 
પ્રાયથિત્ત શું ? 

જયત્રાત : ગાંડીવ હાથમાં લઈને ચિતારોહણ. 

દુર્યોધન : હર્ષ) મામા ! ચિત્તારોહણ. . . ચિતારોહણ ! 
વત્સ દુઃશાસન ! ચિતારોહણ. . . ચિતારોહણ ! 
આ પ્રતિજ્ઞા પૂરી ન ધાય એ માટે આપણે હવે 
પ્રયત્ન કરીએ. 

ધૃતરાષ્ટ્ર : પુત્ર ! શું કરીશ ? 

દુર્યોધન : મારી અગિયાર અક્ષીહિણીના સમૂહમાં જયદ્રથને. 
છુપાદી દઈશ. દ્રોણ ગુરુના ઉપદેશ પ્રમાણેનો એવો. 
અભેધ વ્યૂહ હું ગોઠવીશ કે પોતાની ઇચ્છા પૂરી 
“ન થતાં એ લોકો ખિન્ન થઈને અગ્તિપ્રવેશ ડરે, 

ધૃતરાષ્ટ્ર (પણ અર્જુનની આંખ કૃષ્ણ છે. તું ધરતીમાં 
પૈસીશ કે આકાશમાં ચઢી જઈશ, તો પણ એ. 
કૃષ્ટાચક્ષુ અર્જુનનાં બાણ તારી પાછળ આવશે. 

વિર્ણનકાર : ધૃતરાષ્ટ્ર અને દુર્યોધન વચ્ચે આ ઉગ્ર સંવાદ ચાલે છે 
તે સમયે ભીંમસેનનો પુત્ર, રાક્ષસી હિંડેંબાનો આત્મજ, 
માવાવી ઘટોત્કચ દુર્યોધનને શ્રીકૃષ્ક્નનો સંદેશ સંભળાવવા 
માટે આકાશમાર્ગે આવી પહોંચે છે.] 

ઘટોત્કચ : અહો ! ક્ષણવારમાં તૌ હું કૌરવરાજના 
સભાગૃહના દ્વાર આગળ આવી પહોંચ્યો. હવે નીચે 
ઊતરું. 
[આકાશમાંથી નીચે ઊતરવાનો અવાજ] 


બ્રશ 





હવે, હું પોતે જ મારુ આગમન નિવેદન કરુ ભોટા 
અવાછે) અરે, કોઈ છે કે ? હુ હિડિંબાપુત્ર ઘટોત્કચ 
છું યદુપતિનો સદેશો લઈને આવ્યો છું પોતાના 
દોષાચરણથી શત્રુપણુ કરતા વડીલ દુર્યોધનને મારે 
મળવુ છે 

દુર્યોધન આવ, આવ ! તારા શત્રુના ભવનમાં પ્રવેશ કર 1 
આ રલ છુ દુર્યોધન. જનાર્દનનો સંદેશો હિંમતથી 
સભળાવ. એ સાભળવાનું મને ઘણુ કુતૂહલ છે 


ઘટોત્કચ [પ્રવેશ કરીને પગલાનો અવાજ ] અરે, પણે 
તો મહારાજ ધૃતરાષ્ટ્ર બેઠા છે એ જ અન્યોના. 
જનક | ખરેખર એમની વિશિષ્ટ આકૃતિ લલિત 
અને ગભીર છે 
[ જરા આગળ જઈને પગલાનો અવાજ ] 


પિતામહ |! હુ ઘટોત્કચ. (અર્ધેથી અટકી 
જઈને) ના, ના એ તો ક્મભગ 
કહેવાય પિતામહ | યુધિષિર આદિ મારા 


વડીલો આપને પ્રણામ કહાવે છે એ પછી. હુ 
ઘટોત્કચ પ્રણામ કરું છું 


ધૃતરાષ્ટ્ર આવ, આવ, પૌત્ર ! ભાઈના અવસાનથી તારા 
આત્માને વ્યથા થઈ છે એમ મને પણ થઈ છે 
ખરેખર મારા પુત્રોના દોષથી હું દુખી થયો છું 


ઘટોત્કચ અહો! આપ તો કલ્યાણકામી છો. એ 
કલ્યાણકામીના સતાન અને મારા વડીલ દુર્યોધનને 
ભગવાન ચકાયુધે કહાવ્યુ છે 


ધૃતરાષ્ટ્ર [આસનેથી ઊભા થતા ઊભા થવાનો અવાજ] 
શી આજ્ઞા કરી છે ભગવાન ચક્રાયુધે ? 


ઘ્ઢોત્કચ નહિ નહે. જર્નાદનનો ત્તદેશ આપે 
આસન ઉપર બેત્ીને જ સાભળવાનો છે 


ધૃત્રાષ્્ટ જેવી ભગવાન ચકાયુધની આજ્ઞા. 
[બતે છે બેસવાનો અશ્ાજ ] 


ઘટોત્કચ પિતામહ ' સાભળો ત્યારે એ તદેશ -- હા, 
વત્સ અભિમન્યુ ! કુરુડુળના પ્રદીપ ! યદુકુળના 
અકુર ! તારી માતાને અને મને -- તારા મામાને 
પણ ત્યજીને તારા દાદા છેન્દ્રને મળવા માટે તુ સ્વર્ગે 
સચર્યો છે પિતામહ | એક પુત્રના ડિનાશથી 
અર્જુનની જો આવી અવસ્થા થઈ છે, તો સો પુત્રો 
જતા તમારી દશા કેવી થશો ? માટે જલદી હૈયુ 
મજબૂત કરો, જેથી પુત્રશોકના અગ્નિમાં તમારો 
પ્રાણ ન હોમાય. 


ધૃતરાષ્ટ્ર કોઘાયમાન થયેલા જનાર્દને આ કહાવ્યુ છે ? 
તો તો હવે ગાડીવધન્વાને સર્વ ક્ષત્રિયોના વધ માટે 
કૃતનિશ્ચય જોઉ છું 

દુર્યોધન અહો ! આ તો હાસ્યજનક છે 

ઘટોત્કચ એમા હાસ્યજનક શુ છે ? 

દુર્યોધન હાસ્યજનક એ છે કે -- એ અભિમાની કૃષ્ણ 
દૈવોની સાથે મત્રણા કરવાનો ડોળ કરે છે અને 
સમસ્ત રાજમડળનો એકલો પાર્થ નાશ કરશે એમ 
માની વે છે! 

ઘટોત્કચ તમને હસવુ આવે એ તમને અનુરૂપ જ છે 
વળી તમારે પણ જનાર્દનનો સદેશ સાભળવાનો 
છે 

દુશાસન બસ કર, અવિવેકી 1 જેનુ શાસન પૃથ્વીના સર્વ 
રાજાઓ ધારણ કરે છે એ અધિરાજ સમક્ષ બીજાનો 
સદેશ સાભળવામા આવતો નથી. 

દુર્યોધન દુશદસન ! વિવાદ શુ કામ કરે છે ? ઘટોત્કચ ! 
બોલી નાખ તારા પ્રભુએ શુ કહેવરાવ્યુ છે ? 

ઘટોત્કચ બરાબર ભગવાન ચક્રાયુધ તો મૈલોકનાથ પ્રભુ 
છે વિશેષે કરીને અમારા પ્રભુ છે તેમણે કહાવ્યુ 
છે-- 

ઊટેથી) બરાબર સમજી લો કે ક્ષત્રિયોનો 

વિનાશ થશે સો રાજાઓના વધથી ભૂમિનો ભાર 
હળવો થશે. પુત્રમરણથી કોધાયમાન થયેલા 
અર્જુનના અસરોની સામે સમરભૂમિમા કોઈની પણ 
મજાવ નથી. 

શકુનિ ઉકટાક્ષમા) વાક્યમાત્રથી આ વસુધરા જિતાઈ 
જાય અને વાક્યે વાક્યે ત્તર્વ ક્ષત્રિયોનો વધ થાય 
તો કેવુ સારુ 1 

ઘટૌત્કચ આ તૌ શકુનિ બોલે છે ! અરે શકુનિ | - 
જુગારના પાસા ફેકી દે અને સગ્રામ માટે તૈયાર 
થા ! ત્યા સ્રીહરણ કરવાનું નથી અને રાજના 
કાવાદાવા પણ નથી, પણ પ્રાણ હોડમાં મૂકીને કઠોર 
બાણો તાથે પ્રેમ કરવાનો છે 

દુર્યોધન ખરેખર જાત ઉપર ગયો ! અલ્યા 1 તુ મર્યાદા 
બહારનુ બોલે છે લાબા હાથ કરીને ગમે તેમ 
બકતા વિચાર કરતો નથી. તને તાસ માતૃપક્ષનું 
અભિમાન હોય તો. સમજી લેજે કે અમે પણ રાક્ષસ 
જેવા ભર્યકર અને ઉગ્ર છીએ. 

ઘટોત્કચ શાન્તમ્‌ પાપમ્‌ ! તમે તો રાક્ષસો કરતા પણ 





ક્ટ્શ 
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વધારે ક્રૂર છો. . . લાક્ષાગૃહમાં સૂતેલા ભાઈઓને 
અમે રાક્ષસો બાળતા નથી; ભોજાઈનો ચોટલો 
પકડીને અમે રાક્ષસો ખેંચતા નથી અને સંગ્રામમાં 
કરેલા પુત્રવધની અમે રાક્ષસો બડાઈ હાંકતા નથી. 
અયે બેડોળ શરીર અને ઉગ્ર આચારવાળા છીએ, 
પણ દયાહીન નથી. 

દુર્યોધન : ઘટોત્કચ ! તું દૂત છે, યુદ્ધ કરવા આવ્યો નથી. 
અમે દૂતને મારતા નથી, માટે અમારો સંદેશો લઈને 
શાલ્યો જા. 

ઘટોત્કચ ૬ ઉકોધ) શું દૂત કહીને મારું અપમાન કરે છે ? 
રખે એમ માનતો. . . છું દૂત નથી. . . આવી 
જાઓ 1 પ્રહાર કરો ! ધનુષ્યની દોરી કપાવાથી 
નિર્બળ બનેલો. અભિમન્યુ હું નથી ! બાળપણથી 
જ મારો આ મનોરથ છે. . . હોઠ દાબીને, મૂઠી 
ઉગામીને આ હું ઘટોત્કચ ઊભો છું. જેને યમપુરીમાં 
જુવાની, ઇચ્છા હોય તે ઊભો. થાપ. 
[ સરવે ઊભા ધાય છે] 


ધૃતરાષ્ટ્ર : પૌત્ર ઘટોત્કચ | ક્ષમા કર, ક્ષયા કર ! મારું 


સમયની છલના ! 


ચ રતે જીરવી કોણ થકે છે અકળ સમય છન 7 
એ રોજ નવ પહેરે છે એની અગળયગ ૪ રાયન / 


છે હાછુન સરદાર ભયંકર, કરડી અખોવાળટે 

એ રીઝે નહી બે-ર/ર તજી, શરીર આખું ગળો / 
છું %રી ઇચ્છ, શું હસકું, રહડું ૨ "દધ ૧: 

જે ખૂટે જો ફમ ર જીવત નખ નોધ ૧ / 

આ સાપ દધખત્ઇ દૂર કરી છે જારે છે શ ખપત, 7 
અ/ રીતે જીરજ કોળ શકે છે અકળ સજજન છલન# 7? 
છે ગભ્ટુ આછું %% તે એને રાહ% જયો ૪ તડકે, 
એ બંદૂક પર ચકળી મૂર્ીને કરે ન હટ હકો / 

કોઈ અખ ઉજે તજ ૪ રમ હજો હોય છે છૂટ, 
એ ખૌળે ખોળે હળ પંજાને જીભ રેરવે હોઠે / 

છું ૨ને કહું છું કાવય કે છું એની થાળ છ૫ «/ 

અદ રીતે જરજી કોણ શડે છે અકળ સમવન છલન/ ? 
થે સેજ નહં પહેરે છે એજી અગ ?ઓ* સપન / 


વીરુ પુરોહિત 
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વચન માન 1 

ઘટોત્કચ : ભલે 1 પિતામહની આશાથી હું દૂત બનીને 
જાઉં છું. પણ મારો રોષ હું દબાવી શકતો નથી. 
કંઈ પ્રતિસંદેશ મોકલવાનો છે ? 

દુર્યોધન : મારા વચનથી શ્રીકૃષ્ણને કહેજે કે -- વ્યર્થ 
ભાષણ શું કામ કરે છે ? અમે કંઈ કઠોર વચનથી 
કાંપી જવાના નથી. સેંકડો છત્રધારી ચજાઓની 
સાથે હું હંમેશાં નીકળું છું. પાંડવોની સાથે રહેજે. 
તને મારાં બાણથી પ્રત્યુત્તર આપીશ. 

ઘટોત્કચ : પિતામહ | જાઉં છું. 

ધૃતરાષ્ટ્ર : પૌત્ર ! ભલે, જા ! 

ઘટોત્કચ હે રાજાઓ. ! જનાઈનનો છેલ્લો સંદેશ સાંભળો. 
તમે ધર્માચરણ કરી લો, સ્વજનોને ભલામણ કરી 
લો, મનના મનોરથો બધા પૂરા કરી લો ! આવતી 
કાલે ઊગતા સૂર્યનો-કિરણોની સાથે જ અર્જુનરૂપે 
તમારો કાળ આવવાનો છે. 
[ જાય છે : જોરદાર પગલાંનો અવાજ ] 


હવે સાયંકાળે 
ઇંવે ર/યંકાળે અર ઝુજ સીડ ચહું ૨૯૮ 
શૂળા સંબંધોનદ ર૭૦ ઉખળે 5 અલતા 
9 સંજકોન મૂળ, વિટ, શખ ન રકે, 
॥છી ક/ળેક/જે કુ-કડુ રસ/રર/& જરખ્યો / 


ખરું જો હૂછી તે હજી પણ શકય હું ની કજ, 
જૂન સજન? રગ ગ/તે, દેશ ફક રહ / 
નેશ ગછું છું ગડ સમશાન રહી રહી, 

ણા તાણાવાણા અસલ-તકજ રે કયી કય / 


ગકમાવસ્ય/%/ હૃદજરસની ૬ «રજ / 

ઠરી જેઠા ઠક, અનુભવ તળી ભાત ગરજ. 

થે કલ, તિર-થ/ને ? ૪રરર%૯ે £ ૪ /૨૨*૨૪ 
ઈંથે સ્વખટે 0/નત 7 6દફિ ૧૭૨૪ ગ્ન જ ૨૨૪ 7 
ઈવે સે કુતિ-તજસ્‌-સદિ /નેરખત, 

અન્‍ઇ* કો અભે અર#-ઉર# હંસ 6૭૮. 


અનામી 


બ્ટ્શ 


ખોલકી : સુન્દરમ્‌ 





પ્રથમ પ્રસિદ્ધ થઈ 
ઓગસ્ટ સપ્ટેમ્બર ૧૯૩૩ 


“દીમુદી” અક ર/૩ 


પ્રથમપુરૂષ કથનકેન્દ્ર તટસ્થ કથક 
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-૫/ € 8૦૦૬ 

સુન્દરમ્‌ની જ નહિ પણ ગુજરાતી કથાસાહિત્યની 
ઉત્તમ ટૂંકી વાર્તાઓમાં જેનો સમાવેશ. કરવો પડે એવી 
વાર્તા 'ખોલકી' પર. આપણા વિદ્દાન વિવેચકો દ્વારા 
આજ સુધીમા ઘણુ લખાઈ ચૂક્યુ છે ગુજરાતના 
રચિસપન્ન વાચક-વિવેચકોએ આ વાર્તા પ્રગટ થઈ 
ત્યારે તીત્ર પ્રત્યાઘાતો આપ્યા હતા. પણ. કથનરીતિનો 
સભાન પ્રયોગ દાખવતી આ વાર્તા ગુજરાતી ગર્જકની 
બદલાતી જતી, પ્રગલ્મ બનતી જતી દષિનો પણ 
ખ્યાલ આપે છે 


વાર્તા બાળવિધવા ચદન દ્વારા કહેવાઈ રહી છે 

ત્રણ બાળકોના બાપ ત્તાથે ફરી પરણાવેલી ચદને હજુ 
સુધી પત્તિનો ચહેરો જોયો ન હતો. પતિ કોઈની કાણે 
ગામમાં આવે છે ત્યારે ચદનનો બાપ તેને ચા પીવા 
માટે ઘરે બોલાવે છે પતિના પ્રથમ દર્શનથી શરૂ થતી 
વાર્તા પ્રથમ એકાતમિલનમાં અત પામે છે કથાનક 
નાયિકાના આતરસવિદમાથી પ્રગટી રહ્યુ છે છતાય 
પ્રથમપુરુષ કથનરીતિમા સામાન્ય રીતે જોવા મળે છે 
તેવા આતરમનમા સૂક્ષ્મ સ્ચલનો-સવેદનો અહીં 
ગેરહાજર છે તટસ્થ અવલોકનકારની દષ્ટિએ ચદનના 
મુખે વાર્તા કહેવાતી જાય છે 


આ વાર્તામા સ્ત્રીના જીવનમાં આવતો પત્તિ 
સાથેના પ્રથમ એકાત મિલનનો મહામૂલો પ્રસગ, તે 


હ્ટ્ણ 





શરીફા વીજળીવાળા 


જ સ્રીના મુખે આલેખાયો છે સ્ત્રીના આવા અનુભવને 
માત્ર સ્રી જ વર્ણવી શકે એવી પાયા વગરની દલીલો 
વિવેચકો કરતા જ આવ્યા છે પણ સફળતાપૂર્વક 
પાત્રચિત્તપ્રવેશ કરતા સર્જક માટે આવા કોઈ બધન 
વાસ્તવમાં અસ્તિત્વ ધરાવતા નથી એવુ આપણે એકથી. 
વધુ દણત વડે સાબિત કરી શકીએ. 


વાર્તલિખકને નડતા, મૂઝવતા પ્રશ્રોમાથી સૌથી 
મોટો પ્રશ્ર વિશ્વસનીયતાનો, પ્રતીતિકરતાનો છે આ 
સત્યાભાસ માટે, પ્રતીતિકરતા માટે લેખક મોટા ભાગે 
પ્રથમપુરુષ કથનકેન્દ્ર પર પસદગી ઉતારતો હોય છે 
આ વાર્તામા તો. પ્રતીતિકરતા ઉપરાત કથકની નિર્લેપતા 
દર્શાવવા માટે પણ પ્રથમપુરુષ. કથનકેન્દ્ર ઉપકારક 
સાબિત્ત થાય છે ગુજરાતી સાહિત્યની. ઉત્તમ ટૂકી 
વાર્તાઓમાં 'ખઓલકી'ને સ્થાન અપાવવાનો. જશ તેની 
વિશિષ્ટ કથનરીતિને ફાળે જાય છે 


મોટા ભાગની વાર્તાઓમાં બને છે તેમ અહીં 
ભૂતકાળની ઘટનાનુ કથન નથી. જેમ જેમ ઘટનાઓ 
આકાર લૈતી જાય છે તેમ તેમ ચદનના મુખે તટસ્થભાવે 
કહેવાતી જાય છે “નાગરિકા'ની નાયિકાએ પોતાના 
ઓરતાને વાચા. આપેલી છે ઝવેરચદ મેઘાણીની “હુ 
અને ઘોડો'ની નાવિકાના ઓરતા. પ્ણ આલેખાયા છે 
એટલે એ બને વાર્તાઓમાં સ્વપ્નો તૂટવાનો અવાજ 
સાભળી શકા્‌ય છે જ્યારે “ખોલકી'મા સુન્દરમ્‌ ચદનના 
કોઈ ઓરતાનુ આલેખન નથી કરતા જે સ્વષ્નોની 
વાત જ નથી થઈ તે જ સ્વપ્નો. તૂટવાની અહીં વાત 
છે 


વાર્તાના આરભે બારીમાથી જોતી ચદનની આખે 
ઝિલાતા દશ્ય આપણી સમક્ષ -- તેના દ્વારા -- 
અહેવાલની ભાષામા રજૂ થાય છે ભાભી જ્યારે પ્રથમ 
વાર ચદનને તેના પતિના દર્શન કરાવે છે ત્યારે, “મેં 
જોયુ, એમણે ખો ખોં કરીને મોટો ગળશો કાઢ્યો અને 
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પગ. વતી તેન પર ધૂળ વાળી. એક કૂતરું પૂંછડી 
પટપટાવતું એમની કને આવ્યું તેને એમણે, “હટ સાલ!” 
કહી પગના જોડાની અણી મારી. કૂતરું ચેઉં ચેઉં કરતું 
નાઠું એટલે બધાય ભાયડા હસી પડ્યા.” (ર૪) 
કૅમેરાની જેમ દશ્ય ઝડપતી ચંદનની આંખ પ્રથમ 
પત્તિદર્શન કરતી. મુગ્ધાની તો. નથી. જ નથી. અકાલે. 
પ્રાપ્ત થયેલી પારેપકવતા જ તેની પાસે તટસ્યભાવે 
પતિનું પ્રાકૃત, જુગુપ્સાભર્યું ચિત્ર આલેખાવી શકી છે. 
વારવાર ખો ખોં કરી ગળકો કાઢી, ધૂળ વાળતા પતિના 
ગળાના ખારેક જેવા, ઉંદરડી પેઠે ઊંચાનીચા થતા 
હૈડિયાને જોતી ચંદન પોતે કોઈ જુગુપ્સા કે પ્રાફતતાનો 
અનુભવ કરતી હોય એવું ભાગ્યે જ લાગે. 


સ્રીની જિંદગીનો આ એવો પ્રસંગ છે જેનો 
અનુભવ જ હોય, કથન નહિ. અહીં તો ચંદનને 
ભાભીએ કહેલ. છે, “જે બને તે મને રજેરજ કહેવાનું.” 
અને કોઈ ત્રાહિત વ્યક્તિની જેમ ચંદન આખો પ્રસંગ 
વર્ણવતી જાય છે. “અને હું ગઈ” કહેતી ચંદન જાણે. 
અનિચ્છાએ. કે સંકોચના કારણે માનસિક દ્દ્ર પછી 
જતી હોય એવું લાગે. મેડા પર ચડતી ચંદનના મનતું 
આ ઠ્ંદ્ર સ્પષ્ટ અનુભવાય છે. “અને જાણે મને કોઈ 
એક મેરથી. ધકેલતું, હોય અને બીજી મેરથી ખેંચતું, 
હોય તેમ હું ઊભી થઈ,” (ર૯) એની અબોધતા, 
એનાં લજ્જા અને સંકોચ કરતાં વધુ મુખરિત, ત્યારે 
બને છે જ્યારે તે પત્તિને કહે છે, “મને ઊંઘી જવા. 
દો સીધી, સવારે તો વહેલાં જવું પડશે મારે.” ટી.બી.નો 
દર્દી હોય એવો વારંવાર ખાંસતો, ગળફા થૂંકતો, 
મોઢાના હાડકાં ઊપસી આવેલ પતિ પોતાની માનસિક 
અને શારીરિક તાકાતને એકઠ! કરવા મથી રહ્યો છે. 
તૈની આ મથામણ દીવો હોલવવા જવું, ન હોલવવો, 
બે સિગારેટ ફૂંકી મારવી વગેરે ક્રિયાઓમાં દેખાઈ 
આવે છે. જુગુપ્સા અને વાસના બંનેને સંયોજીને લેખક 
વાર્તાગૂંથણી કરતા જાય છે. જે વર્ગમાંથી આ પાત્રો 
આવે છે ત્યાં શૃંગાર સાથે સુંવાળા સાહચર્યો જોડાયેલાં 
નથી. હાથ ખેંચવો, આંગળાં કચડાઈ જાય એમ 
પકડવા એવી અણઘડ કામુકતા જ્યાં સહજ છે એવા 


સમાજની આ વાત્‌ છે. માંડ માંડ શારીરિક તાકાત 
એકઠી કરી પતિ. ચંદન પાસે જાય છે ત્યારે, “. . . 
હું એક તરફની ઈસને વળગી સૂઈ રહી હતી. એમનો. 
હાથ મને ખેંચતો. લાગ્યો. ત્તોય હું ફરી તહિ એટલે 
એમણે જોરથી મને ખેંચી. તોય મે ઝાલેલી ઈસ મેલી 
નહે. પછી.એમણે ખૂબ જોરથી એક આંચકો માર્યો 
અને મારા હાથ ઈસયથી છૂટી ગયા, અને એ બોલ્યા : 
“આમ ફરને, ખોલકી' !” (૩ર) અને વાર્તા પૂરી થાય. 
છે. કામાવેગ, સાથ ન આપતું, શરીર, બેચેની, ગુસ્સો 
આ બધું ભેગું થાય ત્યારે જ 'ખોલકી' જેવો શબ્દ 
નીકળે ને ? ડૉ. ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળાને 'ખોલકી'માં 
લાડવાચક સંબોધન સંભળાયું છે. ખરેખર અહીં લાડને 
ક્યાંય અવકાશ છે ખરો ? સાસરાને ગામ જતો પતિ, 
પત્ની, પ્રત્યે એવો સ્નેહ હોત તો એના માંટે કંઈક 
લઈને ગયો હોત. વળી આ તો. બીજવર છે. ત્રણ ' 
બાળકોનો બાપ છે, પોતાની કુરૂપતાથી સભાન છે. 
એટલે એ જો ચંદનને લાડ કરાવતો હોત તો રપષ્ટ 
દેખાઈ આવત. અહીં તો અસંખ્ય ભાવો મિશ્ર થઈ 
સંકુલ સ્વરૂપે એક શબ્દ દ્વારા બહાર આવવા મથતા, 
હોય એવું લાગે છે. પતિની પ્રાકૃતતા તથા કામાવેગનો. 
પ્રબળ. ધક્કો. એના. મુખેથી. “ગધ. ડન0”'ને, બદલે. 
“ખોલકી” શબ્દ બોલાવરાવે છે તે પ્રદેશવિશેષના 
કારણે હશે કે સર્જકસંયમના કારણે એ એક પ્રશ્ર છે. 
આમેય સેક્સને ઉત્સર્ગની ક્રિયા સાથે સાંકળવામાં. 
આવે છે. પતિને મન સેક્સ પણ ગળક્ થૂંકવા જેવી 
જ કોઈ ક્રિયા છે. સ્વામીપણાના અધિકારની ઓથે 
પોતાની નિર્બળતા ઢાંકવા મથતા. આ પુરુષને ચંદનના. 
અબોલ ઓરતાની કોઈ કિંમત ન હોય એ સ્વાભાવિક 
છે. 





'સુન્દરમ્‌ની વાર્તાઓ' પર 'સમિધ-૨'માં લખતાં 
ગુલાબદાસ બ્રોકર “બોલકી અંગે નોંધતાં કહે છે કે, 
“આપણા જીવનમાં ભયંકર સત્યનાં લગભગ નિર્મમ 
કહેવાય એવા સબળ નિરૂપણ દ્વારા 'ખોલકી'માં 
પરિણીત કિશોરીને પતિનો પ્રથમ સ્પર્શ પામતી તખતે. 
જે ભ્રમનિરસન થાય છે તે દર્શાવ્યું છે.” સુન્દરમ્‌ જે 
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ષ્ટ્શ 


સમાજની વાત કરી રહ્યા છે ત્યા, આગળ નોધ્યા 
પ્રમાણે, શૂગાર સાથે સુવાળુ સાહચર્ય સકળાયેલ જ 
નથી આપણને. જે જુગુપ્સક લાગે છે તે ચદનને 
પૌરૃષેય પણ લાગતુ હોય ! આ વાતને કઈ રીતે 
નકારીશુ ? કારણ લેખક નાયિકાના આતરસવિદને તો 
ઉઘાડતા જ નથી. પરિણામે તેના ઓરતા, ગૂઢ સચલનો, 
સ્વપ્નો, ઇચ્છાઓ, પતિ. માટેની વિશિષ્ઠ અપેક્ષાઓ 
ક્યાય વ્યક્ત થયા જ નથી. ચદન દ્વારા જ વાર્તા 
કહેવાઈ રહી છે તોય સ્પર્શની બાબતે પણ કોઈ સ્થૂળ 
ઘટનાનુ વર્ણન કરતી હોય એવા નિર્લેપભાવે તે સમગ્ર. 
પ્રસગ વર્ણવે છે પોતાના કોઈ સ્વપ્નો, ઓરતા, 
અપેક્ષાની વાત કર્યા વગર જ ભાભીને આપેલ. જવાબ 
“તહિ ગમે તો તુ બદલાવી આપીશ ?” મુજબ ચદન 
આ માણસને પતિ તરીકે સ્વીકારીને જ બેઠી છે 
એટલે બ્રોકર જે ભ્રમનિરસનની વાત. કરે છે તેની 
સાથે સમત થઈ શકાય એમ નથી. 

આટલા ઓછા શબ્દોમા આટલી પ્રતીતિકરતાથી 
આ વાર્તા રજૂ કરવા માટે પ્રથમપુરષ કથનરીત્તિ અહી 
અનિવાર્ય બની રહે છે ધારો કે આ વાર્તા ત્રીજા 
પુરુષ કથનકેન્દ્રથી કહેવાઈ હોત તો લેખકે મધ્યસ્થી. 
કરવી પડત ચદનની નિર્લેપત્તા દર્શાવવા માટે કથકે 
અર્થઘટનો રજૂ કરવા પડ્યા હોત. ચદનના ઓરતા, 
સ્વપ્નો આલેખ્યા પછી સ્વપ્નભગની વાત. કરવી પડત. 
પ્રથમ પુરૂષ ડથનકેન્દ્ર પસદ કરી સુન્દરમ્‌ આ બધા 
જ પ્રકારની ઝઝટમાથી પોતાને મુક્ત કરી લે છે 
ચદનની આખ અને કાન દ્વારા જ વાર્તા ઝિલાતી આવે 
છે મૈડા પર ચડતાની સાથે જ નીચેનો હોલવાતો 
દીવો અને ઉપર તાકામાનો ભખભખ કરતો ઘાસતેલનો. 
દીવો પાત્રોના માનસ. અને હવે. પછી બનનારી. ઘટના 
માટે યોગ્ય પરિવેશ રચી આપે છે પડોશણનુ વાક્ય, 
“મારી વાઝણીના ઘરના આવા ભાયગ ક્યાથી ?” 
બનનારી ઘટનાની ફળશ્રુતિ બતાવી દે એટલુ બોલકુ 
બની રહે છે વાર્તા “આમ ફરને ખોલકી” સાથે. અટકી. 
કેમ ? ચદનને ભાભી પાસે જઈ વાત કહેતી કેમ ન 
દર્શાવી ? જો લેખકે એવુ કર્યું હોત તો ચદનના પાત્ર 


વિશે જળવાઈ રહેતી સદિગ્ધતા ઉઘાડી પડી ગઈ 
હોત. વાત કહેતી ચદનનુ રુદન કે તેનો ટોન વાર્તાની 
સકુલતા ઓછી કરી દેત. તેના ટોન દ્વારા તેની નિર્લેપતા 
કે તિરસ્કાર કઈક તો વ્યક્ત થઈ જ જાત અને તો 
ભાવક આ પાત્રને પામી જાત. 


પ્રથમ પુરુષ કથનરીતિ હોવા છતા સુન્દરમ્‌ 
*ાગરિકા'મા પ્રસ્‍તાર ટાળી શક્યા નથી. પરિણામે 
“તાગરિકા' એક શિથિલ વાર્તાની છાપ પાડે છે પણ 
ઓલકી'મા પ્રથમ પુરુષ કથનરીતિથી સુન્દરમ્‌ સામગ્રી 
પર સયમ રાખી શક્યા છે પ્રથમ પુરુષ કથનરીત્તિથી. 
વાર્તા કહેતો સર્જક પોતાની જાતને વાર્તાથી સાવ 
અલિપ્ત રાખી શકતો નથી એ ધૂમકેતુની “સ્રીહૃદય' 
વાર્તામા પણ જોઈ શકાય છે ક્યાક, કોઈ ને કોઈક 
રીતે તો સર્જક વાતપ્રિવેશ કરી જ લે છે આ વાર્તામા 
પણ પડોશણના ઘરનુ વર્ણન ચદનની આખે નહિ પણ 
સર્વજ્ઞ લેખકની આખે નોધાયેલ છે “પડોશણનો 
ધણી પરગામ ગયો હતો અને એને ઈયુછોકરુ હતુ 
નહિ. બે જણ એટલે ઘરમા કચરો પૂજો પડે નહિ 
અને કશુ વેરણછેરણ થાય નહિ છોકરા વિના સિઝાઈ 
સિઝાઈને પાડોશણ દૂબળી જેવી થઈ ગયેલી. બે જીવ 
એટલે ઘરમા કશુ ઝઝુ રાચરચીલુ પણ રાખે નહિ. 
લીપેલો ઓરડો ચોખ્ખો ચદન જેવો હતો. ભીંત પર 
ચાડા પર દિવેલનુ કોડિયુ બળતુ હતુ. એક ખૂણામાં 
ખાટલો અને બીજા ખૂણામાં ઊભો દાદરો હતો. ” 
(૨૮) ચદન કઈ પડોશણના ઘરે પહેલી વાર નથી 
જતી. એ તો આ ઘર જોવા ટેવાયેલી છે, એના મણે 
આમાનુ કંઈ નવુ નથી. એટલે આ ઘરને આટલી 
વિગતે વર્ણવવાની ચદનને જરૂર ન જ પડે વાચક 
માટે લેખક પોતે આ વર્ણન રજૂ કરે છે જોકે અહી 
સર્વજ્ઞ લેખકનો વાર્તાપ્રવેશ વાર્તાને ઉપકારક નીવડે 
છે પડોશણના ઘરની સૂઘડતાની પડછે પેલા માણસનુ 
જુગુપ્સક વ્યક્તિત્વ વધુ ઉઠાવ પામ્યુ છે આ બે 
દૃશ્યોની સન્નિધિથી પતિનું ચિત્ર વધુ સ્પષ્ટ બન્યુ છે 


પ્રથમ પુરુષ કથનકેન્દ્ર પસદ ડરતા સર્જક માટે 
ભાષાનો પ્રશ્ર ખાસ પડકારરૂપ બને છે કારણ પ્રથમ 
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હ્ર્શ 


પુરુષ કથનરીતિમાં ભાષાનો એક જ સ્તર પ્રયોજી 
શકાય. એકથી વધુ ભાષાસ્તર પ્રયોજવા માટે લેખકે 
પત્ર, ડાયરી કે પછી સાક્ષીભાવે. વાર્તા કહેતા પત્ર - 
જેવી પ્રયુક્તિઓની મદદ લેવી પડે, 'બલકી' પ્રથમ- 
પુરુષ કથનકેન્દ્રથી કહેવાઈ છે. વાર્તાનાં બધાં જ પાત્રો 
એક સ્તરમાંથી, એક જ પરિવેશમાંથી. આવતાં હોવા. 
છતાં કથાનક તથા ઉક્તિઓમાં તળપદ ભાષાનો 
એકસરખો સ્તર સુન્દરમ્‌ જાળવી શક્યા નથી. . .! 

- માસ બાપાએ બધાને ચ। પીવા બોલાવ્યા ત્યારે 
મને થયું કે લાવ જોઉં તો ખરી. બધા ભેગા આવવાના 
હતા એ વાત તો ચોક્કસ, પણ એ કિયા તે મને શી 
ખબર પડે ?, . .” (૨૩) મનોમન* આમ. વિચારતી 
ચંદનને ભાભી જ્યારે આંગળી ચીંધીને બતાવે છે, 
“જુઓ પેલા”, મેં કીધું : 'ચિયા ?' બોલીના પાસવાળી. 
સળંગ લેખનશૈલી. અને. વચ્ચે વચ્ચે ઉત્કૃટ બોલીગંધી 
ઉક્તિઓની પ્રશંસા કરતા ચંદ્રકાન્ત ટોપીવાળાને 
કથાનકમાં 'કેયા' અને ઉક્તિમાં “ચિયા” કઈ રીતે 
નિર્વાહ્ય લાગ્યું હશે? ખરેખર તો પ્રથમપુરુષ 
કથનરીતિમાં ભાષાનો આવો બેવડો સ્તર વાર્તાકારની 


અભાનત્ા અથવા તેની નિષ્ફળતાનો ઘોતક છે. 
લોકબોલી ભાવક નહે પામી શર્ક એવી વાર્તાકારને. 
આશંકા હશે ? એટલા માટે તે “હેંડ્ય” બોલાવહાવવાને 
બદલે પતિ પાસે “ચાલ” બોલાવડાવે છે? આ 
“ચાલ”નો જોકે પતિના વ્યક્તિત્વ સાથે ક્યાંય મેળ 
નથી ખાત્તો. “વેવાહ” શબ્દ પણ ભાગ્યે જ આ 
બોલીમાં 'હ'તા ઉચ્ચારણ સાથે બોલાતો હશે. ભાભી, 
“ચ્યમ્‌ ચંદનબા, ઓળખ્યાને તમે ?” પૂછે ત્યારે 
પ્રતિભાવમાં મનોમન ઃ “પણ હવે કોણ જાણે કેમ મને. 
શરમ આવવા મંડી. . .” વિચારતી ચંદનનો ભાષાસ્તર 
સ્પરુપણે બદલાયેલ માલૂમ પડે છે. લેખક સાઘન્ત 
બોલીનું સાતત્ય જાળવી શક્યા નથી. જોકે સુન્દરમ્‌ 
એવા સભાન વાર્તાકાર છે પણ નહિ. એમની પ્રસ્‍તારી 
શૈલી મધ્યે “'ખોલકી' અપવાદરૂપે થુસ્ત વાર્તા નીપજી 
છે તેને ગુજરાતી ટૂંકી વાર્તાનું સદ્ભાગ્ય જ કહેવું 
રહયું. 

[ખોલકી : 'સુન્દરમ્‌ની પ્રતિનિધિ વાર્તાઓ', સંપાદક : 
રમણલાલ જોશી, પ્રકા. આદર્શ પ્રકાશન, પ્રથમ આવૃત્તિ ૧૯૮૯] 


સાભાર સ્વીકાર 
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મહેતા માર્ગ, મુંબઈ-૪૦૦ ૦૦૬, કિં. - સદ્ભાવના; એક દંડિયા મહેલનો કેદી : લૈ. ડૉ. ગોપાલ શાર. વિકેતા - નવભારત 
સાહિત્ય મંદિર, દેરાસર પાથે, ગાંધીરોડ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧, કિં. રૂ. ૩૫/-; સ્વખપ્રયાણ : લે. પ્રિયકાન્ત પરીખ, 
પ્ર. નવભારત સાહિત્ય મંદિર, દેરાસર પાસે, ગાંધીરોડ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧, કિં, રૂ. ૯૩/- કથાયન : લે. પ્ર. બાબુ 
દાવલપુરા, વિવેક, યુનિયન બેન્કની પાછળ, વલ્લભ વિછાનગર-૩૮૮ ૧૨૦, કિં. રૂ. ૮૦/- સેતુ : લે. કાન્તિભાઈ પરમાર, 
પ્ર. પાર્શ્વ પ્રકાશન, નિશાપોળ, ઝવેરીવાડ, રીલિફરોડ, અમદાવાદ -૧, કિં. રૂ. ૩૦/- સાક્ષીભાવ : લે. પ્ર. હરેશ 'તથાગત', 
મ્મપદ', એમ /9૧૬, ગુજરાત્ત હાઉસિંગ બોર્ડ, દૂધસાગર માર્ગ, રાજકોટ - ૩૬૦ ૦૦૩, કિં. રૂ. ૩૦ /- કચ્છ, કચ્છ 
ને કચ્છ : લેખક પ્રકાશક મધુસૂદન પ્રા. ભટ્ટ, “જ્યોતિષ”, પ્લોટ - ૨૨૧, જૈન દેરાસર પાસે, સેક્ટર ર૨, ગાંધીનગર - 
૩૮૨૦૦૨, કિં. રૂ. ૩૦/-, ચૂંચૂંચૂંચૂં મ્યાઉં - રમેશ ત્રિવેદી, પ્ર. અસાઇત સહેત્ય સભા, “તત્સત્‌”, બાહાણશેરી, ઊંઝા 
- ૩૮૪૨૧૭૦, કિં. રૂ. ૧૦/- જ્યત્તત ખત્રીની શ્રેષ્ઠ વાર્તાઓ - સંપા. ચન્દ્રકાન્ત. ટોપીવાળા, પ્ર. આદર્શ પ્રકાશન, ગાંધીમાર્ગ, 
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વિસ્તરતી સીમાઓ 


[સાહિત્યક્ષેત્રની બદલાતી અને વિસ્તરતી સીમાઓની ઓળખ] 





કવિતા એકાન્તસેવનની વસ્તુ છે, એનો આસ્વાદ 
નિત્તાન્ત અગત છે, કોઈ ચોક્કસ પ્રકારની સજ્જતા. 
કે સહૃદયત્તાની કવિતાને અપેક્ષા છે કવિતાનુ અગત. 
નિદિધ્યાસન હોય કે જાહેર વાચન હોય એવો દન્દ્ર 
તો. ઘણાના મનમા રહ્યો છે એલિયટે પોતાની જાત 
સાથે વાત કરતા કવિના પહેલા અવાજને જાહેરમા 
સબોધન કરતા કવિના બીજા અવાજયી જુદો પાડયો. 
છે તે [વેટ્યો કાવેતાને એ જ કારણોસર વાગમતાર્થી 
વિરુદ્ધની ગણી છે 


કવિતા અગેના આવા પ્રશિષ્ટ ખ્યાલોની સામે 
જવા માટે અને કવિતાને સાકડા વર્તુળમાથી બહાર 
લઈ જવા માટે બ્રિટનમાં ગયા ઓક્ટોબ્રમા “રાષ્ટ્રીય 
કવિતા દિન' ઊજવાયો કવિતાને ઠેર ઠેર મોકળુ મેદાન 
મળ્યુ જાહેર જગાઓ કવિતાથી ઊભરાઈ ગઘાળુ 
રેઢિયાળ રોજિદી જિંદગીની સામે જાણે કે કવિતાની 
જેહાદ હતી. દુકાનદારોએ વળતરની કૂપનો આપવાનુ 
એ દિવસ પૂરતુ માડી વાળી કવિતાઓ વહેચી. રેલવે 
સ્ટેશનો પર ઇલેક્ટ્રોનિક બોર્ડ પર ટ્રેનના આવનજાવનના 
સમયને બદલે ત્યા કવિત ઝબકી જાહેરજીવનના 
વિવિધ ક્ષેત્રોમાં ખડકોની વચ્ચેથી તરણાની જેમ ડોકા 
કાઢતી કવિતાઓ જાહેરાત્તો, ગીટિંગ કાર્ડ્ઝ, કલરલેબ, 
કીડાગણ, ક્લબો અને યમા થૂર્મી વળી. 


આમ તો ઠૈર ઠેર સખ્યાબધ કવિઓ હોય છે 
અનેક સામયિકો અને કવિસમાજો હોય છે 
વાચનારાઓના જૂથ હોય છે પણ આધુનિક માધ્યમની 
રીતે જોઈએ તો એ બધા તરત નજરે પડતા નથી. 
આ બધાને ટી.વી.એ આવરી લીધા અને એ મને રજૂ 


હ્ર્ટ્શ 


ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા 


કરી કરી આખો દિવસ ભરચક કાર્યક્રમ આપ્યો. 
“રાષ્ટ્રીય કવિત્તા દિન'ના સસ્થાપક વિલિયમ સિગ્હાર્ટ 
કહે છે કે મોટેથી વાચવા અગેનો લોકોનો સકોચ દૂર 
કરવાનો છે કલા અઘરી છે, એ કોઈ અસાધારણ 
પ્રવૃત્તિ છે, એવો ખ્યાલ પણ ભાગી નાખવાનો છે 


પરતુ આખા દિવસ દરમ્યાન થયેલા આ 
કવિતાના હગામાને કારણે એવો એક ભય ઘણાને 
લાગ્યો કે કવિતા અતિલોકપ્રિયતાથી મરવા ન પડે ! 
આમ તો એઝરા પાઉન્ડ કહે છે તેમ કવિતા 
દશ્યકલ્પના(૪ડપઢાં પપછ્ઠાળતા1૦0)ને આધારે 
કલ્પનો રચે છે પરતુ ટી. વી કંટાળાજનક એકધારું 
આવા દશ્યો સાથે સાકળ્યા કરે તો કવિતાની મહત્ત્વની 
આઠર્ષક રીતિને ઝૂંટલી વે છે જે દશ્ય સાકળવામાં 
આવે છે તૈ કવિતા માટે વધારાના છે -- આવા 
વિચારો પણ આ 'રાષ્ટ્રીય કવિતા દિન' નિમિત્તે ઊપર્યા 
છૈ 


મનુષ્યની વ્યક્તિતાને ફરી ભય ઊભોૃથયો છે 
તૈશ્વિકીકરણનો વાયરો મનુષ્યને પણ્યવસ્તુ 
(ત૦10100વ1૪)મા પલટી રહ્યો છે વ્યક્તિગત 
ઓળખ ભૂસાઈ જઈ રહી છે વ્યક્તિગત સસ્કૃતિઓ 
સામે ખતરાઓ ઊભા થયદ છે બછુ સપાટ કરી દેતી 
એક પ્રકારની સમરૂપતા (૫૧11010111)0 ચારેતરફ 
પ્રસરી રહી છે ત્યારે, પણ્યકવિતા(820૯2ા1છુ 
૦૯3/)ની પણ માગ વધે તો એટી કોઈ આઘાત 
કે આશ્ચર્ય ન લાગવા જોઈએ. 
સદર્ભ 11590 14 1994 


યા 
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પ્રતિભાવ 


“ઉદ્દેશ'ના નવે. '૯૪ના અંકમાં ભાઈ દૃષ્યંત 
પંડ્યાના રામભાઈનાં સંસ્મરણો અમારા જેવા માટે તો. 
સ્મરણીય બની રહે તેવાં છે. “શમરાંધ'નાં સમીક્ષાનો 
અનુવાદ આપ્યો એ પણ ઘણું સારું કર્યું. મારી પાસે 
રમભાઈએ. મને (૧૯૬૦ થી ૧૯૭૪ સુધી -- વચ્ચે 
વચ્ચે ગાળો પડતો) લખેલા કેટલાક પત્રો સચવાયા છે 
તે મોટા ભાગે સંસ્કૃત અથવ ગુજરાતી પદમાં લખાયેલા. 
છે --અમારી વચ્ચે ગમ્મતમાં આવો પત્રવ્યવહર થતો. 
હતો. હું ગુજરાતી પરંપરિતમાં જોડકણાં કરી લખતો. 
તેના એક નમૂના લેખે આ. સાથે તેમનો. એક સંસ્કૃત 
પધપત્ર અને મેં પદ્યમાં આપેલો ઉત્તર મોકલું છું. 
પ્રકાશિત કરવાનું ઠીક લાગે તો જ પ્રકાશિત કરશો. 

સાથે “રામરાંધ'ની વ્યુત્પત્તિ વિશે પણ એક નોંધ. 
મોકલું છું. 

કુશળ હશો. 


હ. ભાયાણી 
અમદાવાદ, તા. ર૫-૧૧-૯૪ 


“રામરાંઘ' શબ્દની વ્યુત્પત્તિ 

સમર્સિંહજી રાઠોડકૃત વાતી તાલે રિત 
રિદાતં એ કચ્છી લોકકલા, લોકસાહિત્ય, 
લોકસંસ્કૃતિને લગતું તથા સમગ્રપણે કચ્છી સાંસ્કૃતિક 
પરંપરાના વિવિધ પાસાંને લગતું, કચ્છી સાહિત્ય, કલા 
અને સંસ્કૃતિના એક આજીવન. ભક્તનું, કચ્છી 


સંસ્કૃતિકોશ કહી શકાય તેવું, રામકથાતે અને રામને 
કેન્દ્રમાં રાખતું અનન્ય કલાત્મક પ્રકાશન છે. કહોને 
કલાપ્રેમીઓ માટેનો, એક તૃપ્તિકર અન્નફૂટ છે. 


નવેમ્બર ૧૯૯૪ના 'ઉદ્દેશ'માં, ધ ઇન્ડિયા 
મૅગેઝિન'માં પ્રકાશિત ઝરીન કપૂરના એ પુસ્તકના 
અવલોકનનો અનવાદ પ્રગટ કરવા બદલ રમણલાલ. 
જોશીને ધન્યવાદ. પ્રસ્તુત નોંધ સમસંઘ એટલે કે 
'શમલીલા' -- એ કચ્છી શબ્દના રાંઘ અંશનું મૂળ 
શું છે તે દર્શાવવા પૂરતી જ છે. 


સંસ્કૃત ₹મ્‌ ધાતુ ઉપરથી બનેલ રત્તિ નામ 
'આનંદ'તા અર્થમાં “તૈત્તિરીય સંહિતા'માં વપરાયો છે. 
પરંતુ આ ઉપરાંત રન્તિ એવું રૂપ પણ. તત્કાલીન 
લોકભાષામાં પ્રચલિત હોવું જોઈએ એવી સાધાર 
અટકળ ટર્નરે કરી છે. સિંધીમાં સદ્‌ અને લહંદા- (એટલે. 
કે પશ્ચિમી પંજાબી)માં રદ શબ્દ 'રમત, કીડા, લીલા'ના 
અર્થમાં પ્રચલિત છે. તેના મૂળ તરીકે ઉપર્યુક્ત રાસ્તિ' 
શબ્દની અટકળ અનિવાર્ય છે. સં. રાસ્તિ, ઉત્તરની 
મધ્યમ ભારતીય-આર્ય પ્રાફૃતમાં રતરે' અને તે ઉપરથી 
સિંધી સર્‌, પંજાબી સ્‌. કચ્છી ભાષા મૂળે સિંધીની. 
જ બોલી હોવાથી તેમાં આ રહ શબ્દ રાંધ રૂપે ઊતરી. 
આવ્યો છે. આમ રમતંધ એટલે “રામલીલા. 


હરિવલ્લભ ભાયાણી 
અમદાવાદ, ૨૫-૧૧-૯૪ 


ક્ષ 


સાભાર સ્વીકાર 


ભવાઈ : તત્ત્વચર્ચા : સંપ, લવકૂમાર મ. દેસાઈ, મહેશ 


ચંપકલાલ, પ્ર. જયંત શુક્લ, પ્રમુખ, 'અક્ષરા' ૬, આમ્રપાલી 


સોસાયટી, કારેલીબાગ, વડોદરા - ૧૮, કિં. રૂ. ૪૦/- તકા કહે - તુકા મ્હણે : અનુ. સુરેશ દલાલ, પ્ર. શ્રીમતી નારથીબાઈ 
દામોદર ઠાકરસી મહિલા વિદ્યાપીઠ, મુંબઈ, કિં. રૂ. ૪૦/- અશ્ચૂવન : લે. “બેખબર” મીઠાપુરી, પ્ર. ગુંજન સાહિત્ય વૃન્દ, 
જેલરોડ, ધ્ોળ-૩૬૧ ૨૧૦, પ્રાપ્તિસ્થાન ટી. એલ. હિંડોચા (બેખબર મીઠાપુરી), જવઅંબે સોસાયટી, આરંભડા રોડ, 
મીઠાપુર-૩૬૧૩૪૫, કિં. રૂ. ૨૦/- 


સાહિત્ય સંગમ (ગોપીપુરા, સુરત્ત - ૧)નાં 


યોગાસનો અને આરોગ્ય ૨ લે. પ્રા. ગિરધરલાલ કાયસ્થ, કિં. રૂ. ૪૦/- કુદરતી ઉપચાર : એક અનુભવી વૈધ્વરાજ, 

કિં. રૂ. ૪૦/- વિટામિન વિશે જાણો : લે. ડૉ. એમ. જે. શાહ, કિં. રૂ. ૩૦/- મૂળપાન મરીમસાલા : સંપા. ડૉ. એચ. 
તી. ભટ્ટ, ડૉ. ચજેશ અધ્વર્યું અને. અન્ય, કિં. રૂ. ૩૦/- 

ષ્ટ્શ 
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હટ 


ફ્લોરસ્પાર 
મૈટલર્જકલ અને ખેસીડ કદ્યમા 


બોકસાઇડ 


વિવિધ કશ્મા 


હિગ્નાઈટ 


થૈ 





નણ” ર ૪]. 
?£./, ન 








૧૫ મીં મે ૧૯૬૩થી ગુજરાત ખનિજ વિડાસ નિગમ ગુજરાતના ખાણ 
ઉદૈગ અને ખનિજ તત્રાના, સર્વાંગી વિકાસ માટે સતત કાર્યરત રહ્યુ છે 
નિગમની આ કામગીરી દ્વારા ઉધોગોને મહત્ત્વની ખનિજો મળી રહે છે 


-* ક. , મટ ' $જ કા : ,% 
ક્લોરસ્પાર જેવી કિંપતી ખનિબો પૂરી પાડીને દેશનુ મહ્મૂવુ વિદેશી 
પૂડિયામણ બચાવે છે આજે નિગમની ગણના રાજ્યના સૌથી વધુ 
ગતિશીલ એકમોમાં થાય છે 


જીઓસડીસી 


આપના સુધી ખનિજ સંપત્તિને લઈ આવનાર... 


ગુજરાત ખનિજ વિકાસ નિગમ લિમિટેડ 
લિજ્સત સરકારનું સાહસ) 

નિજ ભવન, નરેર્બીજ, આશ્રમ રોડ, અમદાવઃદ ૩૮૦ 0૦૯ 
કૌન ૪૦૨૪૭૫ ૬-5-૮-૯/(૦૭૪૪૬/૪૬૮૦૮૨ 

ચામ )184€01૨7 ટેલેક્સ ૦૧૨૧ ૬૩૨૦ 
ઉપ્રરુલાપં ફેક્સ (૯૧) ૨૭૨ ૪૬૮૦૮૨ 
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ફેબ્રુઆરી ૧૯૯૫ : ૨૮૮ 


અર્ઘ્ય 


રંગભૂમિમાં તાદાત્્ય અને તાટસ્થ્ય ઊખ્ટ) 


એરિસ્ટોટલની રંગભૂમિથી ભિન્ન પ્રકારની 
રંગભૂમિ વિશે : અમુક ભાવોનું ઉદ્બોધન કરવું એ 
સામાન્યતઃ રંગભૂમિનું લક્ષ્ય હોય છે. રંગભૂમિ તે હેતુથી 
વાસ્તવનાં જે અનુકરણોનો. ઉપયોગ કરે છે, તેમાં, તેના 
ઉક્ત લક્ષ્યથી વિચલિત થયા વિના, તે ઘણા પ્રમાણમાં 
અચોક્કસાઈનો -- “અશુદ્ધિઓનો' સમાવેશ કરી શકે. એ 
અનુકરણો કશાક વાસ્તવને અનુરૂપ છે--તેની સાથે તેમનો 
મૈળમિલાપ હોય, છે એ. તો. સહૃદય. ભાવકને. એ. સાદી. 
હકાંકત દ્વારા સૂચવી દેવાય છે કે અભિનેતા એ ઘટનાને 
ભજવી શકે છે. આ પ્રતારણામાં તે એ હકીકતને ઉપયોગમાં 
લૈ છે કે જ્યારે ગોડિયો અમુક કૂદકો લગાવે. છે, ત્યારે 
તેને એ કૂદકો લગાવવો ખરેખર સંભવિત હોવાન! પુરાવા 
“ તરીકે લઈ શકાય છે. એટલે જે વાસ્તવિક હકીકત હોય 
તેમાં વાસ્તવની તદ્દન અચોક્કસ--અશુદ્ધ' નકલોની 
ભેળસેળ પણ સ્વીકાર્ય બની શકે-- જો તે માટે બે જુદીજુદી 
પદ્ધતિઓ વાપરવામાં આવે : એક, તાદાત્મ્ય (એમ્પથી) 
સધાય તે માટેની પ્રયુક્તિઓ; બે, તાટર્થ્ય 
(એલિનિએયૂશન') સધાય તે માટેની પ્રયુક્તિઓ. 
(બર્ટોલ્ટ બ્રેખ્ટ ૬ જર્નલ્ઝ--૧૯૩૪-૧૯૫૫', સંપાદકો : વેલેટ 
અને માનહાવ્મ, ૧૯૯૩, પહેલી ફેબ્રુઆરી ૧૯૪૧ની નોંધ. 
પૃ.૧૩૧) 


અનુવાદ : હ. ભાયાણી 


નિત્શે, માર્ક્સ, કાકકા 


કંઈક મૂડ બદલાતાં કાફકાની ડાયરીઓ, વાર્તાઓ 
વંચાતા રહ્યા. બે દિવસથી નિત્કોના પત્રો પણ જાણે 
રાતદિવસ વાંચી રહ્યો છું. ગયા પંદર દિવસમાં પાફ્સ 
નાનામોટા નિબંધો પણ ધ્યાનથી વાંચી ગયો, વંચાતા રહે 
છે. નિત્શે અને માર્ફર્સ ૧૯મી સાના બે પ્રખર વિચારકો. 
અને કાફકા, આધુનિક નગરસંસ્કૃતિનો ઉદાસી ત્ર્ક્પિ આ 
બધું વાંચતાં-વેચારતાં મન વિચારે ચડી જાય, જાણે 
આજુબાજુના વિશ્વથી છૂટા પડી જવાય. ક્ય!રેક એમ થાય 
કે પશ્ચિમના વિચારકો કે સાહિત્ય વાંચતા કોઈક પ્રકારની 
“ાયાબોલિક', 'ડેમોનિક', “ગોડલેસ' અને સાથેસાથે 'હેરિંગ* 
અને રોમાંચક સૂષિમાં/[ઝ/ પત્માં પ્રવેશતા હોઈએ, એ. 





હરિવલ્લભ ભાયાણી, પ્રબોધ પરીખ 


વિચારોનું, એ યાત્રાઓનું, એ પ્રશ્નોનું વાતાવરણ જ અનોખું. 
ભાવવિશ્વની આંટીઘૂંટીઓ જાણે કૈ કોઈક એવા તો અગમ્ય 
પ્રદેશોમાંથી વણાઈને આવતી હોય, ખાસ તો કાફકા, નિત્શે, 
કિર્કેગારદન્ં લખાણોમાં પ્રવેશતો હોઉં ત્યારે -- એતું 
આંકર્પ્ર પણ એટલું જ પ્રબળ, એ સૃષ્ટિમાં જાણે કોઈ 
બીજા જ જાસ ચાલતા હોય. | નિત્શેનો મિજાજ તો કંઈ 
ઔર જ છે. એની લડાયક, બળવાખોર, એકલવાયી, 
સાહસિક અને ધારદાર દષ્ટિ, એનું સાવ એકાકી, રખડેલ, 
પર્વતોના ખૂણાઓમાં, સાવ પોતામાં ઊતરી જતું, આખા 
જગત સાધે બહારર્વાટેષૅ ચડેલું જીવન; 1વેજ્ઞાન અને રનૌતે 
અને મતુષ્યના એકેએક ખ્યાલોને, સંસ્થાઓને સાવ નિર્ભાન્ત 
દૃષ્ટિયી આરપાર જોવાની ખુમારી ચકરાવે ચડાવે તેવી છે. 
હવામાં ફંગોળી ક્યાંના ક્યાં ધુમરાવે તેવું આ દર્શન, તેવી 
આ મીમાંસા-- 
ગ્રબોધ પરીખ 
[ડૉ. હ. ભાયાણી ઉપરના પત્રમાં] 


મહાશ્વેતાદેવીની સાથે એક દિવસ 


પંદરેક દિવસ પહેલાં મહાશ્ચેતાદેવી સાથે દિવસભર 
રહ્યા, જમ્યા અને એમની વાતો સાંભળી. ટાગોર પણ નહિ 
અને ગાંધી પણ નહિ. વિવૈચકો પણ નહિ અને ભદ્ર સમાજનો. 
સાહિત્યવિનોદ પણ નહિ. મોટાં મોટાં નામો નહિ કે વિચારોના 
વમળમાં, વિમર્શમાં ચકરાતી ગોષિઓની અડ્ડાબાજી પણ 
નહિ. સિત્તેર વરસની આ જુવાન બાઈએ અમને બધાને 
બૌલતા ચૂપ કરી દીધા, અમારી બધી થીઅરીઓ અને 
ચાલબાજીઓમાંથી જરાકમાંથી છૂટા કરી દીધા -- 
€૮018ણલં) તાંકક॥ણ્ત -- અને તોય શું વાતો, અને 
વારતાઓ, અને શું કામ અને શું મિજાજ, કેટલી અનુકંપા, 
કેટલો પુરુપાર્ય, સાહસિકતા, નિર્ભયતા અને કૈટલી તો 
હળવાશ : વાતો કરતા જાય, ખડખડાટ હસતા જાય. સતત 
મશ્કરીઓ કરતા જાય, પણ લક્ષ્ય એકમાત્ર --105[2૯ત, 
10 ₹₹ત10, 0 8?01: 013 છેલ ૦ 110 0[2[9॥્ક્કણ્ત 
-- આદિવાસીઓના હિત સિવાય, ગૌરવ સિવાય, એમને 
કશું ખપતું નહિ. યાદગારે રહાં જશે એ દિવસ. 
૨-૧૨-૯૪ ગ્બોધ પરીપ્‌ 
[ડૉ. હ. ભાયાણી ઉપરના ૫ % 
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ચાર ચાંદ 
ઉંત્રનુ આકાશ) 


અહશને અં; રુજયુ છે ? 
ચર ચદ વર્કજિ ઝેડ ઝૂશતુ, 
મ્હ/લતુ શષ લગન કોઈન. 


શ ખુચનુ* એવી હવ છે - 
યૈત્ તો જેર ગવ છે 
પશ્િમે ર% એન, 
જી%નરેખદ યુણ થૈ, 
જાણે ખૂજુ ભુ-૪૧ન યહુ વછુ. 


ને શુક પછ ત્ય, 
0% ડેરા ચદ્ધ પસે, સહેજ ઊંચે, -- 
કથરન,ે ફગક, જહ ને પોષક 
મલકત વ્યોમ, 
ઝળકતો શી મસ્તીથી -- 
એની ૧ તી વધતી અને ટતી ડળ ઓ ચ. 


તે પૂર્મ! -- 
ખાસ્સા? હવે ઊચે ચય છે 


મગળ ગટ 
જોડકું થઈ અ સમે 
આ વિર? ડેક મહિના ખરે 


ચદ શુક, ચૂરુ અને *ગવ મહદ 
-- %જ સુક અખ કેરે 
શભ્ુએ ખેચી કરી ગ#%1-ચલ, 
તૈ પછીન નેત જેજે, 
વા યુદ્ધના ખુન્નસ સમ, 
ને ગૂરુ-ગૂરુત ક બજન 
તેય નમ પભાવ પૂરો જેરતદ. 


અ ચર ચદ લગ/જ જેકું વ્યોક -- 
તે ત્યા પિક વે પૂર્વક 


3 વિજયની બક્ષિસ સમ, 
શુ રહુ શરફ, 2 
4ખ ૧ રસિતદર/ન બનેલી કાય હ/ %૧૫તુ- 


ચ ગુરુ જ, 
મનજ તણ અમ ભગ્જ-સર્જક / 
જો પ્રણ#% -- 
આખ ઊચી, ડોક ઊચીકી થત અય બળકોન/ / 


ને જરા થોડી કૃપ ઝાઝી કર, 
અ ૨% ૨ અજ નિકટ થોડ વુ, 
થોડ ૬૪, તક છુર ૩/૧, પૂ ૨૭૧ 


મગજ તયાર ૨4 જે, 
આ મહ ગુરુ દેલ, 
ચ જર «૮%, 
ને પરમ શે દેવ, 
ઘાસ આસન તજટુ, 
અણઈઠ પણ કા રહી ગયા -- 
ચેષે જર ? 
અપ નવ ચદ જી %7 4૬૨% / 
અટ સર્વ ઝળહળ મડળ, 
૧ જને જો 'જેકટન, 
4૮? ૬ઈક*૧ જને ૪ર / 


રરિ-99 કહીજુ તમે અ/લ ૧ ૪૪, 
પરિરાર-ઝૌરવ મેખન. 
એડે હડેટ રખ નજ, 
ફ-થે ખરે છે / 


સુન્દરમ્‌ 
૨૦-૩૮૦ ૧૭૫ ૮૦ 
[ચૈત્રમા લખાવેનુ, હને જેઠમા મંગવ-ગુરુ-શનિ પશ્ચિમ 
તરફ આવી ગવદ છે અને વળી નવી રચના બતાવી 
રહ્યા છે] 








સાહિત્ય અને જીવનવિચારનું માસિક 


સર્યમાષા લરસ્યતી 
વર્ષ પાંચમું : અંક આઠમો ] માર્ચ : ૧૯૯૫ 


તંત્રી 
રમણલાલ જોશી 


૫૬ 


બટ્ટ 





અંક આઠમો 





વર્ષ પાંચમું 
અનુક્રમ * માર્ચ ૧૯૯૫ 
સથોધિ * લષયહ જ્ઞાન રમણલાલ જોશી ર૮૯ 
સાપ્રત પ્રવાહો 
વિધાનસભાની ચૂટણીઓ તત્રી ૨૯૧ 
શ્રી ગુલાબદાત્ત બ્રોકરનુ અકાદમી દ્વારા સન્માન તત્રી ૨૯૧ 
લેખકોના સન્માનો અને સાહિત્યિક સમારંભો તત્રી ર૯૨ 
મિ. એવૉર્ડઝ તત્રી ર૯૨ 
કનિશ્રી અરવિંદ જોશીનુ દુખદ અવત્તાન તત્રી ર૯ર 
સદગત લેડી પ્રેમલીલાબહેન વી. ઠાકરશી 
જન્મશતાબ્દી વર્ષ નિમિત્તે પ્રગટ થનાર 
સ્મૃતિગ્રથ તત્રી ર૯૩ 
સમણાના ગુવાબ દક્ષા વ્યાસ ૨૯૩ 
ઉમાશકર જોશીની ડાયરીના થોડા પાના તપા રમણલાવ જોશી ૨૯૪ 
સ્વાતત્ર્ય અને મૂલ્યો કાર્લ પૉપર મધુતૂદન બક્ષી ૨૯૬ 
પ્રાચાર્ય રામભાઉ પરુળેકર દુષ્યન્ત પડ્યા ૩૦૪ 
ગીત રમેશ પારેખ ૩૦૮ 
તળપદા ગ્રામજીવનનુ વેદનામય સૌન્દર્ય રમણવાવ જોશી ૩૦૯ 
ફાગણ માત્તે ઉશ્નસ્‌ ૩૧૧ 
ગઝલ રવીન્દ્ર પારેખ ૩૧૬૧ 
નિત નવા વટોળ સર્જકને પરદેશ શુ ? પ્રીતિ સેનગુપ્તા ૩૧૨ 
કે એસ. સાયે બત્રીસ વર્ષનો સત્તગ ચી. ના. પટેલ ૩૧૫ 
આપની આજ બલદેન પટેલ, “અચવ્‌' ૩૧૯ 
અનેરી ડાયરી લાભસકર ઠાકર ૩રર 
વિસ્તરતી સીમાઓ ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા ૩રપ 
ત્વાધ્યાય અને ત્તમીક્ષા 
નવા દરિકોણથી રજૂ થયેવી પર્યાવરણની સમસ્યાઓ નગીન મોદી ૩૨૬ 
ભવાઈ વિશેનુ સર્વગ્રાહી અધ્યયન વિ જે ત્રિવેદી ૩ર૭ 
પક દક્ષા વ્યાસ પૂ પા.૩ 





પ્રકાગક રમણવા4 જોશી, ૨ અચ પયતન સોસાયટી, સૈન્ટ ઝેવિયર્મ 
હાઈસ્ડૂલ પાત્તે, નવરંગપુરા, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦- 

'ઉદ્દેત્‌ કાર્યાનય વતી મુદ્રક રમણવાવ જોની, ર અચ યતન સોસાયટી, 
નવરંગપુરા, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૮ 

લે આઉટટાઇપસેટિંગ ઈમેજ સિત્ટમ્ત, ૧/84 નેશન] ચેમ્બર્ત, આશ્રમ 
રૌડ, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯૮ ૪ ૪૦૦૬૮૮ 

મુદ્રણત્યાન ભગવતી ઓફસેટ, બારડોનપુરા, અમદાગાદ - ૩૮૦ ૦૦૪ 
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સૂચનાઓ 


“ઉદ્દેશ” દર માસની પદરમી તારીખે 
પ્રસિદ્ધ થાય છે ઝં 
'ઉદ્દેશ'ના ગ્રાહક ગમે તે અકઘી મઈ 
શકાય છે 

અ માતિકમા પ્રસિદ્ધ થતા લેખોયાંના 
અભિપ્રાય માટેની જવાબદારી તે તે 
લેખકની છે 

વાર્ષિક લવાજમ (દિશમા) રૂ ૧૦૦ 
વિદેશમાં (એરમેલ) રૂ ૫૦૦, (સીમેલ) 
રૂ ૩૫૦, આજીવન પ્રોત્તાહક સભ્ય 
રૂ ૧૦૦૦ 

“ઉદ્દેશ'શનમાં ધોરણ અને સ્વરૂપને 
અનુવક્ષીને લેખકોએ પોતાની ફુતિઓ 
મોકલવી કૃતિ સાથે ટિકિટ ચોડેલુ 
જવાબી પરબીડિયુ મોકલવુ જરૂરી છે, 
અન્યથા કૃતિ પરત મોકલાશે નહિ. 
સ્વીકૃત ફૃતિનો જવાબ એકાદ મહિનામા 
અપાય છે 

છૂટક નકલ રૂ ૧૨, પોસ્ટેજ સાથે 
લવાજમ મોકલવા અતે પત્રભવહારનું 
સરનામુ 

“ઉદ્દેશ કાર્યાલય, 

ર, અચલાયતન સોન્તાયટી, 

સેન્ટ ઝેવિયર્સ હઈસ્કૂવ પાસ, 
નવરગપુરા, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૯ 
ફોન ન, ૪૫૨૦૨૭, ૪૫૬૨૭૭ 
લવાજમો મનીઓર્ડર અથવા દ્રાકથી 
મોકલવા બહારગામના ચેકો 
સ્વીકારાશે નહિ 

“ઉદ્દેશ'ના લવાજમો નીચેના સ્થળે પણ 
ભરી શકાય છે 


સૌરભ પુસ્તક ભડાર 

કૈવિકો ડોમ પાસે, મેડા ઉપર, 
રિલીફ રોડ, અમદાવાદ - ૧ 
ફેન ૩૮૧૨૩૦, ૪૭૫૦૯૭ 


વિજય મૅગેઝીન વર્ત્ડ 
૬૨, કલ્યાણ ભુવન, બીજે માળે, 
રિલીફ રોડ, અમદાવાદ - ૧ 


ઉદ્દેશ 


275% ૪77. 
સંથોધિ 


સંબોધિ એટલે બૌદ્ધદર્શન પ્રમાણે સંપૂર્ણ જ્ઞાન. આપણે જાણીએ. છીએ. કે ગયામાં એક પીપળાનાં વૃક્ષ 
આગળ બુદ્ધને જ્ઞાન થયેલું તે બોધિવૃક્ષ કહેવાય છે. જે બૌદ્ધ સાધક પૂર્ણ જ્ઞાન મેળવવાના પંથે હોય તેને 
બોધિસત્ત્વ કહે છે. આ સંપૂર્ણ જ્ઞાન. ઈશ્વરના સ્વરૂપ વિશે જુદાં જુર્દા શાસ્ત્રોમાં વિતિધ માન્યતાઓ પ્રવર્તે છે. 
ન્યાય વૈશેષિક આદિ કેટલીક પરૅપરાઓ એક સ્વતંત્ર કર્તા અને નીતિનિયામક તરીકે પરમાત્માને માને છે, તો. 
કોઈ યોગ અને સેશ્વર સાંખ્ય જેવી પરંપરા માત્ર સાક્ષીરૂપ એવા એક પરમાત્માને માને છે, તો. બીજી કેવલાદ્વેત 
જેવી કોઈ પરંપરા એવ ભિન્ન કર્તા, નિયામક અને સાક્ષીરૂપ એક પરમાત્માને ન માનત્તાં સંપૂર્ણ ચરાચરની 
અંદર અને બહાર તેમ જ તેનાથી અભિન્ન એવા એક સચ્ચિદાનંદ બ્રહ્મતત્ત્વને પરમાત્મા કહે છે, જ્યારે બીજી 
જૈન-બૌદ્ધ જેવી પરંપરાઓ ઉપરની બધી જ માન્યતાઓથી જુદી. પડી નાન! જીવો. યા સત્ત્વોનું પારમાર્થિકઅસ્તિત્વ 
સ્વીકારી તેનામાં જ શક્તિરૂપે પરમાત્મસ્વરૂપ માને છે અને પ્રયત્નથી તે તે જીવાત્મા કે સત્તા એ પરમાત્મસ્વરૂપ 
વ્યક્ત કરે છે એમ માને છે. બૌદ્ધ શાસ્રો વેદોને અપૌરુપેય યા ઈશ્વરપ્રણીત માનતાં નથી, જૈન શાસ્ત્રોની પેઠે 
મનુષ્યકૃત જ માને છે. પરંતુ બુદ્ધે પોતે જ પોતાના સર્વશત્વનો નિષેધ કરેલો અને પોતાનાં વચનોને પણ કસોટીએ 
ચડાવીને જ સ્વીકારવાનું કહેલું. કિશોરલાલ મશરૂવાળાએ 'જીવનશોધન'માં કહ્યું હતું તેનું સ્મરણ થા્‌ય છે : “હે 
વાચકો, હું જે કાંઈ કહું તે પરંપરાગત નથી. એટલા માટે જ ખોટું માનશો નહિ, તમારી પૂર્વપરંપરાને ફેરવનારું 
છે એટલા જ માટે ત્યાજ્ય છે એમ માનશો નહિ, ચિત્ત આકર્ષાય એવું સુંદર કે સહેલું લાગતું નથી માટે ખોટું 
માનશો નહિ. તમે લાંબા કાળથી દેઢપણે પોષેલી શ્રદ્ધાને ઉથલાવી નાખનારું છે એટલા જ માટે અવળે રસ્તે 
દોરનારું છે એમ માનશો. નહે. હું કોઈ સિદ્ધ, તપસ્વી, યોગી કે શ્રોત્રિય નથી. માટે જ મારું કહેવું ખોટું માનશો 
નહિ. પણ સાથે જ તમારી વિવેકબુદ્ધિથી મારા. વિચારો સત્ય અને ઉન્નતિકર લાગે, જીવનના વ્યવહારમાં અને 
પુરુષાર્થમાં ઉત્સાહ પ્રેરનારા, પ્રસન્નતા ઉપજાવનારા અને તમારું તેમ જ સમાજનું શ્રેય વધારનારા લાગે તો તેને 
સ્વીકારતાં ડરશો નહિ.” તેમણે 'સમૂળી કાન્તિ'માં પણ-- 


નડી શ/સન વતા પરશેકર 
ન ડી વિવેકના કત્રકી પર 
--એમ કહ્યું છે. તે વિવેકનો મહિમા ડરે છે. 
બૌદ્ધદર્શનમાં વિચાર અને તર્કનું સ્વાતંત્ર્ય છે. જૈન પરંપરામાં એટલું વિક્સ્યું નથી. પંડિત સુખલાલજીના 
મતે ગીતામાં સાંખ્યનો જ્ઞાનમાર્ગ અને ભાગવતનો ભક્તિયોગ એ બંને યોગોને લોકસંગ્રાહી કર્મયોગ સાથે સાંકળી 
તે બંને માર્ગનું વૈયક્તિક મોક્ષસાધન પૂરતું પ્રાચીન સ્વરૂપ વિકસાવ્યું. ગીતા અને મહાયાન બંને પોતપોતાની 
આગવી રીતે લોકસંગ્રાહી કર્મમાર્ગનું નિરૂપણ કરે છે. 
બૌદ્ધદર્શન પ્રમાણે સંબોધિ ચરાચર સૃષ્ટિનું સમ્યક્‌ જ્ઞાન ઉપલબ્ધ કરાવી વ્યક્તિને સામાજિક અભ્યુદયનઃ 
પ્રઠ્નિયા સાથે જોડે છે એ વસ્તુ આપણી જ્તાનમીમાંસાર્માં અનોખી છે. ી 


સમહ જ્ઞાન 

જ્ઞાનના અનેક પ્રકાર છે, પણ સમ્યક્‌ જ્ઞાન - યથાર્થ જ્ઞાન એ આધ્યાત્મિક જ્ઞાન છે “જ્ઞાન' શબ્દનો 
ધાતુગત અર્થ જાણવુ, એવો થાય છે પણ આપણા શાસ્ત્રોમાં યેન જ્ઞાત સર્વ વિજ્ઞાત પવતિ -- જે જાણવાથી બધુ 
જણાઈ જાય. એ જ સાચુ જ્ઞાન છે એ જ રીતે ઉપનિષદોમાં પરા વિધા અને અપરા વિધ્યા એ બે ભાગ પાડવામા 
આવે છે -- દ્વે વિષે વેરિતિવ્યે, ૧ર તત સપર ત્ર 1 પરા ચયા ગક્ષરય્‌ સવિગશ્યતે -- પરા વિધા જ મહત્ત્વની છે 
જેના વડે અ ક્ષરને પમાય જગતમા સઘળા પદાર્થો નાશવત છે પણ એક આત્મા જ અનાશવત છે એટલે 
આત્માનુ શાન એ જ સમ્યક્‌ જ્ઞાન. પુરુષ અકર્તા અનત અને દ્રષ્ટા છે સૃષિ તો ત્રિગુણાત્મક પ્રકૃતિને લઈને 
છે પ્રકૃતિ પુરુષને અર્થે પ્રવર્તે છે પણ પ્રકૃતિ સ્વય અચેતન છે અર્થાત્‌ પ્રકૃતિ આધળી છે અને પુરુષ લગડો 
છે અને છતા આ બનેને લઈને સૃરિનુ અસ્તિત્વ છે પુરુષ પ્રકૂતતિના સબધથી જ ગતિ પામે છે, તો સાચુ જ્ઞાન 
શી રીતે થાય ? સાંખ્ય કહે છે કે જાગ્રતથીય યર જાઓ, ત્રણ અવસ્થાઓ પૈકી જાગ્રતના એકાશનુ % માનવીને 
ભાન છે, પણ ઘણો મોટો ભાગ બાકી રહી જાય છે એનુ શુ ? જાગ્રત અવસ્થાથી - બુદ્ધિથી પર થયા સિવાય 
સાચુ જ્ઞાન ન મળે, યુજ્ઠે પત્તહ્તુ ત | બુદ્ધિથી પર થઈ આ “સ 'ને ઓળખવો એ જ સમ્યડ્‌ જ્ઞાન છે બીજા 
શબ્દોમા પુરુષ -- આત્મા જેવા સ્વરૂપે છે એવો એને જાણવો તે જ્ઞાન છે 


જીવાત્મા અને પરમાત્મા એ વાસ્તવિક રીતે એક જ છે એટલુ જ નહિ પણ આ ચરાચર સૃષ્ટિમા માત્ર 
એક જ શાશ્ચત તત્ત્વ છે અને તે બ્રહ્મ છે ત્યારે આ જગત ક્યાથી આવ્યુ ? આ સૃષ્ટિનો કર્તા કોણ ? આ 
સૃષ્ટિમાં ક્લેશ અને વિસવાદ કેમ જણાય છે ? આ પ્રશ્રોના જવાબમા વેદાત માનવીના અજ્ઞાનને આગળ ધરે 
છે આ અજ્ઞાન અથવા અવિધા એ જ માયા છે ઞજ્ઞાનેન ઝાયુત જ્ઞાન તેન મુદ્સિ ઝન્તવ - અજ્ઞાનથી જ્ઞાન 
ઢંકાયુ છે એટલે પ્રાણીઓ મોહ પામે છે સ્વામી વિવેકાનદ વારવાર કહેતા કે જે કોઈ રાજકુમાર પોતાના મૂળ 
સ્વભાવને વીસરી. જઈને પ્રાકૃત માણસની જેમ વ્યવહાર કરે એમા જ એન! સર્વ દુખોનુ મૂળ રહેલુ છે, એ જ 
પ્રમાણે આપણે આત્મભાવ વીસરી જઈને દેહભાવે વર્તીએ છીએ માટે જ આ જગત દુઃખ અને ક્લેશમય દેખાય 
છે જ્ઞાનનો ઉદય થતા જગત જગતરૂપે દેખાતુ નથી. અર્થાત્‌ બ્રહ્મ અને બ્રહાંડની એકતા અનુભવાય છે 


મુણ્ડકોપનિષદના અતભાગમાં મુનિ અગિરા કહે છે કે આ બ્રહ્મને જાણનારો બ્રહ્મ જ બની જાય છે 
એના કુળમા બ્રહ્મને ન જાણવાવાળો ઉત્પન્ન થત્તો નથીં. તે શોકને તરી જાય છે, એના હૃદયની સર્વ ગ્રથિઓ 
છૂટી જાય છે અને તે અમરત્વને પામે છે 


આવા સમ્યક્‌ જ્ઞાન પ્રત્યે માનવીની ચેતના ગતિ. કરે ત્યારે સર્વત્ર આનદની અનુભૂતિ થાય છે અખાએ 
આ આનદનું ગાન ગાતા કહ્યુ છે “અભિનવો આનદ આજ/અગોચર ગોચર હવુ એ” ચેતોવિસ્તાર સધાતા 
મનુષ્ય સર્વત્ર એક જ તત્ત્વને વિલસતુ અનુભવે છે ભેદદષ્ટિ વિલોપિત થઈ જાય છે અને જગત એના 
સમ્યક્‌ રૂપમાં દષ્ટિગોચર થાય છે સુન્દરમ્‌ કહે છે 
અ 45% અને કબૂતર ઘોસ્ટ %ન્‍૧૮ અજ 
અ સાગર અને શિખર પણ દોસ્ત બન્ય અય / 


અ ૧૨ જથ પ૩ નજર અજ ત્ય ત્ય 
ડી ન અવર અમ ખાખ / 
શ્ય ૬૫% યેખું અદિક 9ઝત ત્યક 
અહિડ ક ર દાખે / 


[બૃદ્િપ્રકાશ'માંથી સાભાર] રમણલાલ જોશી 
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સાંપ્રત પ્રવાહો 


વિધાનસભાની ચૂંટણીઓ 


વિધાનસભાની ચૂંટણીઓ એકંદરે શાંતિથી પતી 
ગઈ. ચૂંટણીઓ પ્રજાની રાજકીય કેળવણીમાં મહત્ત્વનો 
ફાળો આપે છે. આ વખતે શ્રી શેષાનના પ્રયત્નોને 
પ્રતાપે. ચૂંટણી-પ્રક્રિયા પ્રમાણમાં ઓછી ખર્ચાળ અને 
કાવાદાવાથી અમુક અંશે મુક્ત રહી અને ઓછી 
લોહીરંજિત બની એ આવકાર્ય બાબત, ગણાય. આ 
લખાય છે ત્યારે પરિણામોની આતૃરતાપૂર્વક રાડ જોવાઈ 
રહી છે. આ વખતે અપક્ષ ઉમેદવારો નિર્ણાયક ભાગ 
ભજવે એમ બને. અપક્ષોમાંથી કેટલા સાચા 'અપક્ષો* 
છે અને સરકારો શ્ચાતાં સુધી કેટલે અંશે સિદ્ધાંતનિષ્ઠ 
રહે છે એ જોવાનું. સ્વરાજ્યની અર્ધશતાબ્દીને આરે 
ઊભા છીએ ત્યારે પ્રજાતું હીર અને ખમીર કેવું પ્રગટ 
થાય છે તે જોવું રસપ્રદ નીવડશે. છેવટે તો આપણે 
જેના માટે લાયક હોઈએ એવી લોકશાહી જ આપણને. 
મળે છે, આટલી બધી કુટિલતા આ મહાન દેશમાં ક્યાં 
સંતાઈને પડી હતી એવો પ્રશ્ન થાય છે. શુદ્ધ અને 
મૂલ્યનિષ્ઠ સચ્કાર ગુજરાતને. સાંપડે એમ ઇચ્છીએ. 


શ્રી ગુલાબદાસ બ્રોકરનું અકાદમી દ્વારા 
સન્માન 


ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમીની દર વર્ષે મૂર્ધન્ય 
સાહિત્યકારનું સન્માન કરવાની યોજનામાં આ વર્ષે તા. 
૧૧ ફેબ્રુ. 'ઇપના રોજ વારેષ વાર્તાકાર-વિવેચક શ્રી 
ગુલાબદાસ બ્રોકરનું રૂ. રપ હજારનો ચેક, શાલ અને. 
સંસ્થાપ્રતીક આપીને અકાદમીના પ્રમુખ શ્રી 'દર્શક'ના 
હસ્તે સન્માન કરાયું એનો સાહિત્યજગતમાં સારો 
પ્રતિભાવ પડ્યો. મહામાત્ર ડૉ. હસુ યાજ્િકે ભૂમિકા 
બાંધી આપી, અકાદમીના ઉપપ્રમુખ શ્રી યશવંત શુક્લે 
ગુલાબદાસ સાથેનાં વિલે પાર્લેનાં સંસ્મરણો કહ્યાં. 
અકાદમીના શિરસ્તા પ્રમાણે આ લખનારે “ગુલાબદાસ 


માર્ય ૧૯૯૫ : ૨૯૧ 


“વ તદ્રી.. 


બ્રોકરનું સાહિત્યક્ષેત્રે પ્રદાન' એ. વિશે વક્તવ્ય આપ્યું 
હતું. મેં કહેલું કે ગુલાબદાસ બ્રોકરનું નામ સાંભળતાં 
આપણને વેપારની સૃષ્ટિ યાદ આવી જાય પણ તેમણે 
જીવનભર શબ્દોનો જ વેપાર કર્યો છે. અને અનેક ઉત્કૃષ્ટ 
કૃતિઓ આપી છે. વાર્તાકારોની અનેક પેઢીઓ તેમણે. 
જોઈ છે. ગુજરાત્તી ટૂંકીવાર્તાના વિધાયકોમાં તેમની 
ગણના થાય. તેમની કેટલીક ઉત્તમ વાર્તાઓનું વિશ્લેષણ 
અને તેમણે કરેલા ટેક્નીકના પ્રયોગો વિશે સદષ્ટાન્ત 
રજૂઆત કર્યા બાદ એકાંકી, નાટક, વિવેચન, ચિંતનાત્મક 
નિબંધ, પ્રવાસવર્ણન વ.માં તેમણે કરેલા અર્પણનો ખ્યાલ 
આપ્યો હતો. માનવીય સંબંધોનું ઝીણવટપૂર્વકનું 
મનોવિશ્લેષણાત્મક નિરૂપણ એ. ગુલાબદાસની એક 
સર્જક તરીકેની વિશેષતા છે. “્રેમપદારથ' એ એમની 
જાણીતી, વાર્તા છે. પણ જીવનભર તેમણે જુદી જુદી 
કૃતિઓ દ્વારા પ્રેમતત્ત્વનું નિરૂપણ જ કર્યું છે. વક્તવ્યને 
અંતે કહ્યું હતું કે તેમના કાવ્યસંગ્રહ 'વસંતે'ની છેલ્લી 
અર્નૃદેત કૃતિની છેલ્લી પંક્તિ “હું જુવાન છું.” એ 
ગુલાબદાસન, જીવન અને સાહિત્યને પણ લાગુ પડે ! 
હમણાં 'ઉદ્દેશ'ના વાર્તા વિશેષાંકમાં તેમની જેવાર્તાપ્રગટ 
થઈ છે એનું શીર્ષક પણ છે 'જુવાની'. સન્માનનો પ્રત્યુત્તર 
આપતાં ગુલાબદાસ બ્રોકરે પોતે બહુ જ નસીબદાર 
માણસ છે કે બાળપણથી તેમને ઉત્તમમાણસોનોપરિચય 
થયો છે એમ કહી તેમના ગુજરાતીના શિક્ષક 
નરસિંહરાવ, અંગ્રેજીના શિક્ષક ડૉ. પારકરનો ખાસ 
ઉલ્લેખ કરી તેમણે તેમનો સાહિત્ય-રસ કેળવવામાં જે 
ફળો આપ્યો છે એનું કૃતજ્ઞભાવે સ્મરણ કયું હતું. ખાસ 
કરીને રામનારાયણ વિ. પાઠકનો સ્નેહસંબંધ વર્ણવી 
વાર્તાકાર તરીકેના પોતાના ઘહતરમાં તેમના તરફથી જે 
મદદ મળી એનું સાભાર સ્મરણ કર્યું હતું. પોતાની 
માતાનો. પોતાના જીવન ઉપર પડેલો પ્રભાવ વર્ણવતાં 
તેમણે નાનપણનો એક પ્રસંગ વર્ણવ્યો હતો. એ સ્વરાજ્ય 


હ 





માટેની લડતોના દિવસો હતા. ગુલાબદાસ જેલમા 
જવાની વાત કરતા ત્યારે તે દુ ખી થતા. એક દિવસ 
પોરબદરમા પિકેટિંગ કરતા ગુલાબદાસને તેમણે જોયા. 
માતાનું હૃદય પીગળી ગયુ. તેમણે કલુ, “હવે તુ પાછો 
ન ફરતો. જોજે તારા બ,'પનદી અ(બરૂ ન બગાડતો, 
રાણા સાહેબને જે કરવુ હોય તે કરે ' ગુલાબદાસે કહ્યુ 
કે મારી માતાને હુ રોજ યાદ કરુ છું એ જ રીતે 
રામનારાયણ પાઠકને પણ યાદ કરુ છુ ઉમાશકર, 
સુન્દરમ્‌, મનસુખલાલ ઝવેરી, બેટાઈ, અમૃતલાલ 
યાજ્ઞિક, કિશનર્સિહ ચાવડા વગેરે અનેક મિત્રોનુ તેમણે. 
સ્નેહસ્મરણ કર્યું હતુ. સમારભ સારો થયો. 


ઘણા સાહિત્યકારોએ ઉપસ્થિત રહી 
ગુલાબદાસને અભિનદન પાઠવ્યા. ગુલાબદાસને આ 
પ્રસગે ખૂબ ખૂબ શુભેચ્છાઓ. 


આ જદિવસે વિશ્વના ત્રણ મહાકાવ્યોનો અનુવાદ 
કરનાર સર્વશ્રી દુષ્યન્ત પડયા, રાજેન્દ્ર શાહ અને 
જયત પડ્યાનુ પણ સન્માન કરવામા આવ્યુ હતુ. 
ત્રણેને અભિનદન 


લેખકોનાં સન્માનો અને સાહિત્યિક 
સમારંભો 


“વચેતન'તા તત્રી શ્રી મુકુન્દ શાહને નાનુભાઈ 
સુરતી ફાઉન્ડેશન તરફથી ૧૯૯૪-૯૫ના વર્ષનો 
સસ્કૃતિ-પૌરવ એવૉર્ડ આપવામાં આવ્યો, કડીના 
વિધોપાસક ચૅરિટેબલ ટ્રસ્‍ટ તરફથી લેખકો સર્વ શ્રી 
રતિલાલ નાયક, યશવત કડીકર અને લાભશકર 
રાવલ, 'શાવર'નુ ત. ૧૮-ર-૯પના રોજ કડીમાં 
જાહેર સન્માન કરવામા આવ્યુ સૌને અભિનદન. 


જકાવ્ગગોહિ” સસ્થાનુ ર૩મુ સાહિત્યસત્ર. 
ગ્રામવિધાપીઠ સમોડા, તા. સિદ્વપુર(ઉ ગુ.)માં તા. 
૨૮૨૯ જાન્યુ. '૯૫ના રોજ ડૉ. હેમત દેસાઈના 
અધ્યક્ષ સ્થાને યોજાઈ ગયુ ગુજરાતી દલિત સાહિત્ય 
સભાની પાચમી બેઠક તા. ૧૧ ફેબ્રુ. '૯પના રોજ 
સિદ્ધાર્થ લૉ કોલેજ, ગાધીનગર ખાતે યોજાઈ હતી. 
એમા. ડૉ. પી. જી જ્યોતિકરે “દલિત સાહિત્ય અને 


પૃત્રકારત્વ' વિશે વક્તવ્ય આપ્યુ હતું. અન્ય વક્તાઓએ 
પણ ભાગ લીધો. હતો. 


મિ. એવૉર્ડ્ઝ 

ડૉ. હરિવલ્લભ ભાયાણીએ તા. ૨૧ 
ડિસે '૯૪ના “ટાઇમ્સ ઓફ ઇન્ડિયા'તુ એક કટિંગ 
“દ &પ્?ાતતેડ' મોકલી આપ્યુ અને એ વિશે 
'ઉદ્દેશ્મા નોધ લખવા અનુરોધ કર્યો એ માટે તેમનો. 
આભાર મહારાષ્ટ્રના શ્રી સુનીલ દેશમુખે રૂ એક 
કરોડનુ ભડોળ ઊભુ કરી એમાથી પ્રતિવર્ષે સર્જનાત્મક 
અને ચિતનાત્મક સાહિત્યને પારિતોષિકો આપવાની 
યોજના કરી છે આની પાછળનુ લક્ષ્ય મહારાષ્ટ્રની 
સમૃદ્ધ સાસ્કૃતિક પરપરાનુ સાતત્ય જાળવવાનુ છે 
સ્વાતત્ય, ન્યાય, શુદ્ધ-સમ-ન્યાયને વેગ મળે એતુ 
સાહિત્ય વધુ ને વધુ સર્જાય એ આશય છે ભાયાણી 
સાહેબે અમોને લખ્યુ છે કે “કોઈ વિદેશનિવાસી 
ગુજરાતી ધનાઢ્ય આમાથી પ્રેરણા લે ખરો ?” આ 
દિશામાં સૌ વિચારે એમ ઇચ્છીએ. ચદરયા 
ફાઉન્ડેશનના “ગુજરાતી ભાષા રપહિત્ય પ્રકલ્પ'ના. 
ઉપકમે અમદાળદમા તા ૮ માર્ચ 'ઇ૯૫તદ રોજ 
યોજાયેલી મિલનગોષ્િમા આ મુદ્દો રજૂ કરવાની તક 
લીધી હતી. 


જુન 


કવિશ્રી અરવિંદ જોશીનું દુ ખદ અવસાન 


લ્ડન-સ્થિત કવિશ્રી અરવિંદ એમ. જોશીનુ ગઈ 
તા. ૨૭ જાન્યુ. '૯પના રોજ લડન ખાતે અવસાન 
થતા આપણે એક આશાસ્પદ કવિ ગુમાવ્યા છે 
લડનમા રહો રહ્યો તે સાહિત્યમાં સકિય રસ લેતા 
હતા બ્રિટનની ગુજરાતી સાહિત્ય અકાદમીની 
કાર્યવાહક સમિતિના સભ્ય હતા અને વિવિધ 
સાહિત્યિક કાર્યક્રમોમાં યોગદાન આપતા. 'ઉદ્દેશ'ના 
આરભથી એના ચાહક હતા અને અવારનવાર ફોનથી 
અને પત્રથી સપર્ક રાખતા. તેમના પ્રથમ્‌ કાવ્યસગ્રહ 
“અધખૂલી બારી'ની પ્રસ્‍તાવના લખવાનો પ્રસંગ આવ્યો 
હતો અને એના વિમોચન સમારભમા પણ એમની 
કવિતા વિશે બોલેલો. એ પછી 'અવાજને ઓશીકે', 
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વાલી પાડું, તાલ મિલાવું' અને જાંઝરીઓ' એ સંગ્રહો 
ગયા વર્ષે પ્રગટ થયા હતા. શ્રી અરવિંદભાઈ અત્યંત 
ભાવનાશાળી અતે ત્રરજુ હદયના હતા. 


તેમના અકાળ અવસાનથી તેમનાં પત્ની શ્રી 
ઉપાબહેન, બે પુત્રો ચિ. કેતુલ અને દિવ્યાંગ અને 
પુત્રી ચિ. ફાલ્ગુની ઉપર જે દુઃખ આવી પડ્યું છે તે 
સહન કરવાની પ્રભુ તેમને શક્તિ અર્પે અને સદ્ગતના 
આત્માને ચિરશાંતિ અર્ષે એ પ્રાર્થના. 


સદ્ગત લેડી પ્રેમલીલાબહેન વી. ઠાકરશી 
જન્મશતાબ્દી વર્ષ નિમિત્તે પ્રગટ થનાર 
રમૃતિગ્ાંથ 

ઘાટકોપર રિથિત શ્રીમદ પી.એન. દોશી માહેલા 
કૉલેજના આર્ટ્સ-વિભાગ દ્વારા, શ્રીમતી. વિનોદિની. 
ચંદુલાલ સેલારકા સંશોધન અને ગ્રંથ પ્રકાશત્ત યોજના 


હેઠળ સદગત લેડી પ્રેમલીલાબહેન વી. ઠાકરશીની 
જન્મશતાબ્દી નિમિત્તે, તેમનાં જીવન અને કાર્ય વિશે 
એક સ્મૃતિગ્રંય પ્રગટ કરવાનું નક્કી કરેલ. છે. 


* આ ગ્રંથ માટે, સદૂગત્ત શ્રીમતી પ્રેમલીલાબહેન 
ઠાકરશીના સ્નેહી, સ્વજનો, તેમની સાથે પરિચયમાં 
આવેલ. તથા તેમની સાથે જેમણે કામ કરેલ છે તે. 
ભાઈબહેનોને લેડી પ્રેમલીલાબહેન વિશે સંસ્મરણો, 
અભ્ષ્રાસલેખો, અગત્યના પત્રો, તસવીરો તથા અન્ય, 
સ્મૃતિગ્રંથને ઉપયોગી સાહિત્ય મોકલવા માટે જાહેર 
નિમંત્રણ આપવામાં આવે છે. શક્યતઃ તા. ૩૧-૩-૯૫ 
સુધી નીચે જણાવેલા સરનામે આ સાહિત્ય મોકલવા 
માટે વિનંતી છે : સંપર્ક : શ્રી ચંદુલાલ સેલારકા 
પાદન સમિત. વતી) ઠે. શ્રીમતી, પી. એન. દોશી. 
વિમેન્સ કૉલેજ, રતન બાગ, કામા લેન, ઘાટકોપર 
ભશ્ષચિમ), મુંબઈ ૪૦૦ ૦૮૬. 


સમણાંનાં ગુલાબ 


કણીય જર જન &»& ઊઠે છે -* 


અ ચપેચપ ખસે? 


રેશજી ચાદરથ અચ્છા દત 


વિશ વેછાન સંર ળપને 


હ/કપગ ફેવીને 


એશઅરમકી જળવને બદલે 
એક કૉરે લઈને શદ શરતે સૂઈ 9થછું હશે વારુ ? 


અંગળીચો સ્પશજી ભાષ 


અતેમ કશુંક ડંકોસવ કરે છે 


«્% % 
ટૈરજે ટેરવે કો” ઊઠ છે 
સ ૫૧૫૧ ગુલ જ. 


“--છું એક અકાલી પળે અચાનક આવવાનો છે 


ને રખેને તને 


અ સૃખશય્ર/ન ગોકળ આછી પહે £- 
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ઉમાશંકર જેશીની ડાયરીનાં થોડાં પાનાં 





સપા રમણલાલ જોશી 


સિદ. ઉમાર્શંકર જોશી ગુજરાત યુનિવર્સિટીના ગુજરાતી ભાષા સાહિત્યભવન ના અધ્યક્ષ તરીકે ૧૯૫૪માં નિમાયા 
એ પછી તેમના સહકાર્યકર તરીકે જોડાવાની મને તક મળી હતી. ઘુનિર્વાર્તિટીના કામો અગે તે એક ડાયરી 
ચખતા. ૧૯૫૪ની એવી ડાયરીના થોડા પાનાં તેમણે મને આપેના તે નીચે આપ્યા છે એક વિવાપુરષ તરીકે 
તેઓ કેવી ચીવટથી કામ કરતા અને પોતાન, કાર્યનો કેવો હિસાબ રાખતા એનો એમાથી ખ્યાત આતે છે આશા 
છે કે સૌ વિવારસિકોને એ પ્રેરજ્ઞાઘાયી નીવડશે. --તત્રી] 
૧૯૫૪ 
ઓગસ્ટ 
૧૬ સોમ શ્રી કનૈયાલાલ જોષીને 141 12 માટે નોધ્યા. (ઉપકુલપત્તિની રજા લીધેલી) ગઘવિકાસ. એમની 
જોડે પ્રારભિક ચર્ચા કરી. વાચનલેખનસામગ્રી બતાવી. 
૧૭ મગળ 
૧૮ બૂધ 
૧૮ ગુરુ સ્ટેચ્યુટ્મ 4 ના અનુશદ અગેની કમિટિની ફાઇલો ઉપકુલપતિની સૂચનાથી મહામાત્ર તરફથી 
આવી. વીગતથી તપાસી - આખી વાચી - જોઈ અખેગીતા હસ્તપ્રત ઉપરથી નકલ 
આરભી. પ્રો. રમણિકલાલ જોડે વિજ્ઞાન પરિભાષાની ચર્ચા 
૨૦ શુક મુબઈ વડોદરાથી થિસીસની યાદી મગાવી. ચૂનીલાલ ગાધી વિદ્યાભવન મુખપત્રનો સ્વીકારપત્ર 
૨૧ શનિ રજા 
૨૨ રવિ 
૨૩ સોમ મુબઈ યુનિ મા અનુસ્નાતક અધ્યાપન અગેની બેઠકમાં હાજરી. 
ભાઈશ્રી રમણલાલ જે જોષી ફરજ પર હાજર થયા. 
૨૪ મગળ શ્રી ૨ જોષી જોડે અહીંના કામકાજ અગે વાતચીત 
૨૫ બુધ એકેડેમિક કાઉન્સીલની બેઠક 
૨૬ ગુરુ દિલ્હી જવા રવાના. સવારે 
૨૭ શુક દિલ્હી 
ર૮ શનિ ” અકાદમી કારોબારીની બેઠક 
૨૮ રવિ ચતે પાછો અમદાવાદ આવ્યો 
૩૦ સોમ બોર્ડ ઓફ સ્ટડીઝ ગુજરાતી-ની બેઠક 
૩૧ મગળ પરચુરણ કાગળો 


સષ્ટેમ્બર 

૧ રજા 

ર૨ રજા. સાજે ડૉ. રામસ્વામી આયર સાથે ચા. હિંદી સસ્કૃતિના મૂલ્યો એગે એમનું પ્રવચન. 
૩ પદવીદાન સમારભ. બપોરે ગવર્નર સાથે ભોજન. સાજે સમારભ. 


લ્ટ્શ 
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મ 
૧૦0 
૧૧ 


સેનેટની બેઠક, ગુજ. ભવનમાં નવી જગાઓ સ્થાપવા અંગેના ઠરાવની ચર્ચા શરૂ થયા પછી બેઠકનું 
કામ પૂરું કરવાનો. ઠરાવ પસાર. 
ર્વે, રજા 
ઉપકુલપતિ સાથે સ્ટેનો, બિબ્લીઓગ્રાફી, વ. અંગે વાતચીત. 
રજા. પણ સવારે સમય રાખ્યો હત્તો. ટૉલ્સ્ટૉયના એના કેરેનીના અંગે વ્યાખ્યાન. તે પૂર્વે ફેલ્સનું 
1૯ 10/8છુઇ1છ 5લાપધ્ણાત ઉતરાવી, ચર્ચા કરી. 
રજા. 
ફાઈલો વ્યવસ્થિત કરી, શ્રી ૨. જોષી જોડે. 

કાગળો લખ્યા. 
શ્રી કનૈયાલાલ જોશી 111.12. વિદ્યાર્થી આવ્યા. “ગુજરાતી ગદ્યના તિકાસ' થિસીસ અંગે આજે રૂપરેખા. 
આંકી, ભાષાના આરંભથી છેક દયારામ સુધીના ગધની ચર્ચાને “૧ ભૂમિકા' વિભાગમાં આપી તેની 
ઇબારત “પુરવણી-૧'માં ચર્ચવી. 'ર અર્વાચીન ગધ'માં નર્મદ (મંડળી મળવાથી થતા લાભથી 
આજ્સુધીના ગધની ચર્ચા; 'શુરવણી-ર'માં ગધઘડતર પર અંગ્રેજી આદિથી અસરો. લોકબોલીઓના 
અધ્યયનપૂર્વક ગઘની અભિવ્યંજનાશક્તિ કેમ ઘસાઈ પણ છે તે નિરૂપવું. વાચનસામગ્રી સૂચવી, જેની. 
નોંધો આવત્તે વખતે લઈ આવશે. ૧ નવલરામ, ર સાઠીના સાહિત્યનું દિગ્દર્શન. 


" સમય ? ટૉલ્સ્ટૉયની સાહિત્યિક પાર્શ્ભૂમિ ચર્ચી. નવલકથાના ભાવિની ચર્થા કરી. ગુજરાતી અને ઇતર 


ય 
૧૩ 


૧૪ 


ક 
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ભારતીય. ભાષાઓના નવલકથાસાહિત્ય પર નજર.. . . પહેલા ભાગના. ૧૮મા પ્રકરણ “એના-શેન્સ્કી. 
મિલન'નું વિશ્લેષણ. 

રજા. રવિ. 

શ્રી, ર. જોષી, જોડે થિસીસ વિષયપસંદગી અંગેની લાંબી ચર્ચા. થિસીસમાં કૉઈક નવીન પ્રતિપાદન, 
પ્રસ્થાન અભિપ્રેત. આખી પ્રવૃત્તિ વૈજ્ઞાનિક, તાલીમ બૌટ્રિક, એક વિશિષ્ટ સજ્જતા મેળવવાનો, 
ઉપક્રમ, . . ગુજ,ના અધ્યાપનનો સમગ્ર પ્રદેશ. ભાષાશાસ્ત્ર, ભાષા ઇતિહાસમાં ચાંચ બૂડે જ નહિ 
એ ન ચાલે, [નિષ્ણાત ભલે ન થવાય. નર્મદને પૂર્વેના સાહિત્યની પ્રચલિત ભહક. આખો સાહિત્યસંરાર 
સુપરિચિત હોવો જરૂરી. “ભાલણ' માટે ચર્ચા. . . .કાગળો. 

કાલની ચર્ચા આગળ. કહે, 'ભાલણ' કરીએ. પણ તેમને એ અ- કે અલ્ય- પરિચિત્ત જ. ઊલટું કા કામ. 
'શોવર્ધનરામ' વિષયની પસંદગી. -- કાગળો. 

શ્રી ૨. જોષીના વિષયની નોંધણી. આરંભ. વાચન, નોંધ અંગે યાદી કરી. હજી હયાત એવા ગો.મા.ત્રિ.ના. 


સ્વજનો મિત્રોની મુલાકાત માટે ભલામણ. ઉંદ્ડડાંત્તા7૦૯ાડનું ભાષાંતર કરવા ભલામણ. 1101 ટૉક , 


[/૯ાંડધ્ણ' જોઈ જવા સૂચન. 


શ્રૂદ 











રવાતંત્ર્ય અને મૂલ્યો : કાર્લ પોંપર (૧૯૦૨-૧૯૯૪) 


લડન સ્કૂલ ઓફ ઇકૉનૉમિક્સમા તર્કશાસ્્રના 
અને. વૈજ્ઞાનિક પદ્ધતિના અધ્યાપક તરીકે બીજા 
વિશ્વયુદ્ધ પછી બે દાયકા ઉપરાત સુધી કાર્યરત રહેનારા 
કાર્લ પૉપર(૧૯૦૨-૧૯૯૪) વીસમી સદીના 
વિશાનના મહાન ફિલસૂફ તરીકે વિશ્વવિખ્યાત થયા 
છે વિશ્વની જુદી જુદી યુનિવર્સિટીઓમાંથી ચૌદ જેટલી 
માનદ ડૉક્ટરેટ મેળવનાર આ ફિલસૂફના કેટલાક 
પુસ્તકોનો ડચ, ફ્રેન્ચ, જાપાનીઝ, ગ્રીક, સ્પૅનિશ વગેરે 
જેવી છવ્વીસ ભાષાઓમાં અનુવાદ થયો છે વિજ્ઞાનના 
ક્ષેત્રમા પ્રવૃત્ત થયેલા, વિજ્ઞાનીઓ અને ઘણા નોબેલ. 
પારિતોષિક વિજેતાઓ પૉપરના વિજ્ઞાનવિચાર- 
(0101050019 91 ડત€॥૯૯થી. ખૂબ પ્રભાવિત 
થ્યા છે 


“ધ લૉજિક ઓવ્‌ સાયન્ટિફિક ડિસ્કવરી' એ 
પૉપરનો ગ્રથ તબીબી વિજ્ઞાનમાં નોબેલ પારિતોષિક 
માપ્ત કરનારા મેડાવર પ્રમાણે વીસમી સદીના ખૂબ 
જ અગત્યના ગ્રથોમાનો એક છે 'ધ ઓપન સોસાયટી 
એન્ડ ઇટ્સ એનિમિઝ' એ બે ભાગમા પ્રકાશિત થવેલા 
ગ્રથમાં પૉયરે પ્લેટો, હેગલ અને કાર્લ માર્ક્સના 
ઇત્તિહાસવાદની ખૂબ જ કડક સમીક્ષા કરી છે 'પૉવર્ટી 
ઓવ્‌ હિસ્ટોરિસિઝમ' એ પુસ્તકમાં ગ્ાકૃતિક અને 
સામાજિક વિજ્ઞાનના ભેદ અને સામ્યની તેમ જ 
ઇત્તિહાસવાદી અભિગમની. કડક સમીક્ષા કરીને પૉપરે 
સમાજવિશાનોના પદ્દતિશાસ્રમાં તદન મૌલિક 
અભિગમ દશ્યો છે. પોતાના પુસ્તક “ધ લૉજિક 
ઓવ્‌ સાયન્ટિફેક ડિસ્કવરી'ના અનુસધાનમાં 
શ્યોસ્ટસ્કિપ્ટ' રૂપૈ તેમણે (૧) ૧રેયાલિઝમ એન્ડ ધ. 
એઇમ ઓફ સાયન્સ”, (ર) “ધ ઔપન યુનિવર્સ અને 
(3) 'ક્વૉન્ટમ થિયરી એન્ડ ધ સ્કિઝમ ઇન ફ્રિઝિક્સઃ 
એમ ત્રણ ગ્રથો પ્રકાશિત કર્યા છે તેમની, આત્મકથા. 
*અન્એન્ડેડ ડ્વેસ્ટ' એ શીર્ષક હેઠળ પ્રકાશિત યઈ 


હ્ટ્શ 





મધુસૂદન બક્ષી 


છે સર જૉન ઇકલીસ સાથે સહલેખક તરીકે તેમણે 
“ધ સેલ્ફ એન્ડ ઇટ્સ બ્રેઇન' એ પુસ્તક પ્રકાશિત કર્યું 
છે આ ઉપરાત “કન્જક્ચર્સ એન્ડ રેફ્યુટેશન્સ' તેમ 
જ “ઓબ્જોક્ટિવ નૉલેજ' એ ગ્રથોમા તેમણે વિશાનની 
મ્રગતિ, જ્ઞાનનું સ્વરૂપ વગેરે પ્રશ્નો વિશે પોતાનો નવો 
કાન્તિકારી અભિગમ સ્થાપ્યો છે 


વિજ્ઞાન અને સમાજ બન્ને ક્ષેત્રે પોપર 
સમીક્ષાત્મક તર્કબુદ્ધિવાદ (ત11૯01 %ત1101૧2115100) 
સ્વીકારે છે વિજ્ઞાનના નિયમો અગે તેમણે 
ચકાસણી(ઇલતતત્તા1૦૪)નો નહિ પણ અસત્યતા- 
પ્રદાન (દ્વિડા1ત્વા100)નો અભિગમ સ્થાપ્યો છે 
તેમના મતે જોખમી ધારણાઓ (૮010૫૮1૫1૯5) અને 
તેને ખોટી પાડવાના હેતથી રચેલી કડક કસોટીઓથી 
થતુ તેનુ ખડન્‌ (પટપિધઢ૦10) વિજ્ઞાનની પદ્ધત્તિનુ 
તર્કશાસ્ર છે પૉપર વ્યાપ્તિવાદ કે સભાવનાવાદ 
સ્વીકારતા નથી. જે ધારણાઓ કસોટીમાં સફળ થઈ 
તે તેટલા પૂરતી સ્વીકાર્ય ગણાય. વિજ્ઞાન કદી સત્ય 
નિયમો સ્થાપતુ નથી પણ અમુક ધારણા બીજી ધારણા 
કરતા સત્યની વધારે નિકટ છે 
(સત્યસામીપ્ય-૪૯તડા॥11પવલ) તેટલુ જ દર્શાવી 
શકાય છે પૉપર પ્રમાણે વિજ્ઞાન-અવિજ્ઞાનવિવેક 
(તણતાતાત્તા1000 માટે અસત્યતાપ્રદાનનું ધોરણ જ 
સ્વીકારવુ પડે જે સિદ્ધાતો ક્યારેય પણ ખડનક્ષમ 
નથી હોતા તે વૈજ્ઞાનિક સિદ્ધાત્તો નર્થી. 


ઇતિહાસવા& 


પૉપર પ્રમાણે ઇતિહાસવાદના અભિગમ મુજબ 
સમાજવિજ્ઞાનોનુ મુખ્ય ધ્યેય એતિહાસિક પૂર્વકથન 
(આગાહી) છે અને ઇતિહાસનો અભ્યાસ કરીને તેની 
પાછળ રહેલા લયબદ્ધતા, “તરેહ', “નેયમો' કે વલણો 
(ઇલાતંડ)ને આધારે આવી આગાહી કરી શકાય છે. 


માર્ચ ૧૯૯૫ ર૯૬ 


સમાજાવિજ્ઞાનોનું કાર્ય એતિહાસિક ભવિષ્વાણી 
(0₹૦1૫૯૮)7) કરવાનું છે અને રાજકારણને તર્કસંગત 
રીતે ચલાવવું હોય તો આવી ભવિષ્યવાણી અનિવાર્ય 
છે તેવું ઇતિહાસવાદીઓ માને છે. ઇતિહાસવાદીઓ 
પોતાના આ અભિગમને નવો, પ્રગત્તિલક્ષી, ક્રાંતિકારી 
અને વૈજ્ઞાનિક ગણે છે. પૉપરે પોતે ઇતિહાસવાદના 
પ્રકૃતતિવાદી. ઉત્ધદપધ્ત]1ડા1૮) અને પ્રકૃતિવાદવિરોધી. 
ઊાા-ાતાપારંડાંત સિદ્ધાંતોની સમીક્ષા કરી છે 
અને 4130 700૪૯૧) ૦7 1ડાળતંતંડતા'ની નવી 
આવૃત્તિના આમુખમાં તેઓ ઇતિહાસવાદના તેમણે 
કરેલા ખંડનને નીચેનાં વિધાનો. દ્વારા ટૂંકમાં રજૂ કરે. 
છે. 


(૧) મતુષ્યના ઇતિહાસનો. વિકાસ મનુષ્યના 
જ્ઞાનના વિકાસથી પ્રભાવિત્ત થાય છે. 


(ર) ત્ર્કાશ્રિત કે વૈજ્ઞાનિક પદ્ધતિથી. વૈજ્ઞાનિક 
જ્ઞાનનો ભાવે વિકાસ કેવો હશે તેની આગાહી કરી 
શકાય નહિ. 


(૩3) તેથી ફલિત્ત થાય છે કે માનવઇતિહાસના 
ભાવિ વિકાસક્રમ કે ઘટનાકમ(૮૦૫॥૭૯ ૦100103831 
115101)ની આગાહી કરી શકાય તેમ નથી. 


6) પરેણામે આપણે સૈદ્ધાંતિક ભૌતિકશાસ્રના 
જેવો સૈદ્ધાંતિક ઇંત્તિહાસવિચાર (પ૯૦૯લાત્ઢ] 
1151013/) એટલે કે એત્તિહાસિક સામાજિક વિજ્ઞાન 
સ્થાપી શકીએ નહિ. એત્તિહાસિક વિકાસને આલેખતો 
વૈજ્ઞાનિક સિદ્ધાંત શક્ય નથી. તેથી આવા સિદ્ધાંતને 
આધારે કોઈ આગાહી થઈ શકે તેમ નથી. 


(૫) તેથી ઇતિહાસવાદને કોઈ આધાર નથી. 


ઉપરનાં વિધાનમાં વિધાન નં. ર ખૂબ જ 
મહત્ત્વનું છે, પૉપર જોકે એમ દશવિવા માગતા નથી. 
કે કોઈ પણ જાતનું પ્રાક્કથન કે કોઈ આગાહી 
ઉઝલ્તાત્પંભત) સમાજવિજ્ષાનોમાં શક્ય જ નથી. 
જેટલે અંશે જ્ઞાનની વૃદ્ધિથી ઔત્તિહાસિક વિકાસ. 
પ્રભાવિત થયા હોય તેટલે અંશે પૉપર પ્રમાણે આગાહી 
શક્ય નથી કારણ કે ભાવિ જ્ઞાનની વૃદ્ધિ કેવી હશે 
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તે આપણે જાણી શકવાના નઘી. જે આવતી કાલે 
જાણવાના હોઈએ તે આજે ક્યાંથી જાણી શકીએ ? 


વિજ્ઞાન અને સમાજ 


વિજ્ઞાનની પદ્ધતિ પણ કોઈ આખરી સત્ય. 
સ્થાપતી નથી માટે સિદ્ધાંતોને ખોટા ઠેરવવા માટેની 
તાર્કિક પ્રવૃત્તિનું સ્વાતત્ય ન હોય તો વિજ્ઞાનની 
સ્થાપનાઓ. પણ મત્તાગ્રહી રીતે (ત૦્ટ્ઠાળતધંત્ય11)/) 
વિરુદ્ધ પુરાવાઓ સામે ટકાવી રાખી શકાય છે. તેથી. 
વિજ્ઞાનની પ્રવૃત્તિનો પછી કોઈ અર્થ રહેતો નથી. જ્યારે 
પ્રયત્ત અને ભૂલ સિવાયની જ્ઞાનના દાવાઓને 
ટકાવવાની કોઈ પદ્ધતિ જ ન હોય ત્યારે સમીક્ષાત્મક 
(તત॥ંત્યૉ) બુદ્ધિવાદનો અભિગમ અનિવાર્ય બને છે. 


વિજ્ઞાનની સ્થાપનાઓની જેમ કડક સમક્ષા થવી 
જોઈએ તેમ સામાજિક સંસ્થાઓની પણ કક 
આલોચના થતી રહેવી જોઈએ. બન્ને ક્ષેત્રે 
શબ્દપ્રમાણથી, દૈવી વાણીથી, અંતઃસ્ફુરણાથી કે 
દિવ્યશક્તિથી જ્ઞાનના દાવાઓનું પ્રામાણ્ય સ્થાપવાની 
પ્રવૃત્તિ અતાર્કિક અને તેથી અસ્વીકાર્ય છે. જ્ઞાનના 
દાવાઓ -- સમાજના ક્ષેત્રે કે વિજ્ઞાનના ક્ષેત્રે -- 
ખંડનક્ષમ હોય છે તેથી તેને ક્ષતિપાત્ર અને 
સુધારણાક્ષમ ગણવા જોઈએ. જ્ઞાન પ્રત્યે કોઈ પણ. 
પ્રકારનો અંતતિમતાવાદ કૈ અધિકારવાદ તરકબૂદ્વે- 
(“૦્ઢ5૦॥)ને વિઘાત્તક છે. વિજ્ઞાન કે સમાજ પ્રત્યે 
ખુલ્લા (૦00૯1) અભિગમના પૉપર પક્ષકાર છે. 


સમાજમાં કે વિજ્ઞાનમાં સમસ્યા-ઉકેલનો 
અભિગમ પૉપર મુજલ એકમાત્ર ઉચિત અભિગમ 
છે. સમસ્યા-ઉકેલ માટે જોખમી ધારણાઓ #ેનું 
અસત્યતાપ્રદાન થઈ શકે તેવી ધારણાઓ) અને હંગામી 
ઉકેલોથી, આગળ વધવાનું હોય છે. અમુક ઉકેલો 
અપર્યાપ્ત લાગે તો નવા ઉકેલો વિશે અટકળ ડરવી 
પડે છે. ફરી પાછી તેની કડક કસોટી કરવી જોઈએ. 
વિજ્ઞાનની જેમ સમાજૌને પણ તેની સમસ્યા ઉકેલવામાં 
આવો અભિગમ. ઉપકારક નીવડે છે તેવું પૉપર દઢ 
રીતે માને છે. 





સરમુખત્યારી (તાતતા૦ડોપ) સમાજની 
સમસ્યાઓને તાત્કાલિક અને અસરકારક રીતે ઉકેલી 
શકે છે તેવી માન્યતાને પૉપર ભૂલભરેલી ગણે છે 
જેમ્‌ વિજ્ઞાનના ક્ષેત્રે જે સિદ્ધાત કસોટીષાત્ર છે તે જ 
સાચા અર્થમાં વૈજ્ઞાનિક ગણાય તેમ જ જે સમાજમા 
વધુ ને વધુ મુક્ત સસ્થાઓ હોય તે સમ્દજ સાચ્ટ 
અર્થમાં વધુ તર્કસગત. રીતે સ્વીકાર્ય છે તેમ પૉપર 
સ્વીકારે છે 


સામાજિક નીતિઓ પણ વૈજ્ઞાનિક ધારણાઓની 
જેમ સમજવાની છે અમુક ધારણાઓ ઉપરથી આગાહી 
તારવવામાં આવે છે પછી તેની કસોટી થાય છે તેવી 
જ રીતે અમુક સરકારી કે વહીવટી નીતિના ઉધોગોના 
કે શિક્ષણના કે કૃષિના ક્ષેત્રે શા પરિણામો આવશે 
અને પ્રજા માટે તે કેટલે અશે લાભપ્રદ રહેશે તેની 
મુક્ત સમીક્ષા થવી જોઈએ, જાહેર ચર્ચા થવી જોઈએ 
અનને પરિણામ અવળા આવતા હોય તો તેવી નીતિઓ 
છોડી દેવી જોઈએ. પૉપર સ્પષ્ટ ડરે છે કે કોઈ પણ. 
નીતિ કે કોઈ પણ કાર્યના જેનો ઇરાદો ન કર્યો હોય 
તૈતા (પ॥ાલાવંભ્તે) કેટલાક પરિણામો આવતા 
હોય છે આ બાબત ધ્યાનમાં લઈને જ નીતિઓનુ 
મૂલ્યાકન થવુ જોઈએ. કોઈએ માગ્યુ ન હોય, કોઈએ 
ઇચ્છયુ ન હોય તેવા આપણા કાર્યના કેટલાક પરિણામો 
અ#વી શકે છે એટલે સસ્થાના માળખાઓની રચન 
અને તેની નીતિઓમાં કેટલીક મોકળાશ રાખવી જોઈએ 
કૈ જેથી ક્યારેક જરૂર પડે તો નીતિઓમાં ફેરફાર થઈ 
શકે તેને માટે ટીકાઓ, સમીક્ષાઓ, આલોચનાઓ, 
વાધાઓ એ બધુ સ્વીકારવુ જોઈએ. નીત્તિઓના 
ઘડવૈયાએ સામે ચાલીને કડક મૂલ્યાકન માગવુ જોઈએ 


જે ટીકા કરે છે તે સસ્થાનો દુશ્મન છે તેવુ, 
માનીને ચાલી શકાય નહિ. જે જુદો મત ધરાવે છે 
તે કાવતતરાખોર છે તેવુ માનીને ચાલી શકાય નહિ. 
જે નીત્તિઓને પડકારે છે તે સ્થાપિત હિતોનો હાથો 
બની ગયો છે તેવુ કહીને તેની વાતને અવગણી શકાય 
નહિ સમીક્ષક કે વિવેચક કૈ આલોચક કોણ છે, તેની 
પ્રેરણાઓ કઈ છે, તેના હેતુઓ કયા છે, તે કયા 


હ્ટ્શ 


જૂથનો છે, વગેરે પ્રશ્રોમા ઘણા રોકાયેલા રહે છે પણ 
તેશે જે વાધા રજૂ કર્યા છે તે વાજબી છે કે કેમ, 
તેની ટીકામાં તથ્ય છે કે કેમ, તેની તપાસ કરવાનું 
કામ કરવા ઘણા તૈયાર નથી હોતા. જે લોડો પોતાની 
નીતિઓની સમીક્ષા થવા દેવા માગતા નથી તેઓ 
ભૂલોની પરપરા સર્જાય ત્યારે વધુ ને વધુ દુરાગ્રહી 
બનીને ફરી તેવી જ ભૂલો કરવા પ્રેરાય તેવુ બને છે 
સત્તાવાદી સમાજમાળખા અતઇકેક છે 


રાજ્યની કે સમાજની સસ્થાઓના જે શાસકો 
કે નિયામકો છે તેમણે ધ્યેયો અને તેને અનુરૂપ 
સાધનોનો વિચાર કરવાનો છે માત્ર શુર્ભાનિષ્ઠાથી કે 
સુસ્થાપિત ધ્યેયોના નિવેદનથી સસ્થાઓનુ સચાલન 
થઈ શકતુ નથી. જેમ કોઈ વૈજ્ઞાનિક વિધાનના 
સમર્થનના જ દષ્ટાતો મેળવ્યા કરવાનુ પૂરતુ નથી પણ 
તેની વિરુદ્ધના દષ્ટાતો તપાસવાનું જરૂરી બને છે તેમ 
સામાજિક રાજકીય સસ્થાઓના શાસકો અને નીત્તિઓ 
ઘડનારાઓએ પોતાના સચાલનની અસરકારકતાના 
જુ પુરાવાઓ પસદ કર્યા કરવાના હોતા નથી. તેમણે 
પોતાની નીતિઓ ક્યા અસરકારક નથી નીવડી તે 
બાબતો ઉપર ખાસ ધ્યાન આપવુ જોઈએ. 


વિજ્ઞાનમાં તર્કસગતતા (11014117) 
ધારણાઓની વિરુદ્ધ જતા દષ્ટાતો અગેની કડક કસોટી 
કરવામ્દ રહેલી છે તેવી જ રીતે સમાજની અને 
રાજ્યની સસ્થાઓ અને પ્રથાઓની તર્કસગતતા 
બિનસત્તાવાદી તત્રોની સ્થાપના અને તેની અવિરત 
સમીક્ષા કરતામા રહેલી છે તર્કસગતતા અને 
વૈજ્ઞાનિકતા સમાજના ક્ષેત્રે કેન્દ્રીય રીતે અને સપૂર્ણ 
રીતે આયોજિત તત્રોમા નથી પણ મુક્ત સમીક્ષામા 
રહેલી છે 
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લોકશાહી 
આપણે જોયુ કે વિજ્ઞાન અને સમાજ બન્નેને 
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પોપર પદ્ધતિની દષ્ટિએ એક જ ધોરણે વિચારે છે 
અને તે છે વિજ્ઞાનની ધારણાઓની કે સમાજની પ્રથાઓ. 
કે સંસ્થાઓની કડક સમીક્ષાનું ધોરણ. આ ધોરણનો 
અમલ ત્યારે જ થઈ શકે કે જ્યારે મુક્ત સમાજવ્યવસ્થા 
પ્રવર્તતી હોય. મુક્ત સમાજવ્યવરથા એ લોડતંત્રનિષઠ 
(તટ0૦૯૪પંળછે સમાજવ્યવસ્થા અને રાજ્યવ્યવસ્થા 
છં, સારું લોકતંત્ર શું છે ? લોકશાહીનું હાઈ શું છે ? 
તેનું સત્ય શું છે ? -- આવા પ્રશ્રો પૉપરની દષ્ટિએ 
મહત્ત્વના નથી. મુક્ત લોકશાહી સમાજનું મુખ્ય લક્ષણ. 
પૌપર પ્રમાણે નીચે મુજબ છે : ્ 


“બો જાતની સરકારી સંસ્થાઓ હોય છે -- જેને 
લોહી રેડયા (0100તંડણ્ત) વગર બદલી શકાય અને 
જેને તેમ કર્યા વગર બદલી ત શકાય.. . . આ બન્ને 
પ્રકારની સરકારોને ગમે તે નામથી ઓળખો, પરંતુ જેને. 
હિંસા વગર બદલી શકાય તે સરકારના પ્રકારને હું 
લોકશાહી કહેવાનું પસંદ કરું છું અને બીજા પ્રકારને હું 
તાનાશાહી સરકાર ગણું છું” (પૉપર; બર્ક : ૧૭૮). 
બર્કની દષ્ટિએ લોકશાહીનો. આટલો જ અર્થ લઈએ. તો 
મર્યાદિત મતાધિકારવાળાં જૂથો પણ હિંસા વગર 
સત્તાપલટો. કરી શકે છે તે સ્વીકારતું પડે. કોઈ દેશમાં 
વારસાગત. મતાધિકારો ધરાવતાં જૂથો જ હોય અને. 
તેઓ ચૂંટણીથી સત્તાપલટો કરે તોપણ પોપરના વિચાર 
પ્રમાણે તે લોકશાહી ગણાય પણ તેના પ્રચલિત અર્થમાં 
તે લોકશાહી નથી, તેમ છતાં બર્ક કબૂલે છે ડે હિંસા 
વગર શાસનમાં સમયાંતરે સત્તાપલટો કરવાની તક 
નાગરિકોને મળે તે પૉપર મુજબ એટલા માટે ઇર 
બવસ્થા છે કે નીતિઓની કડક સમીક્ષા છતાં જો શાસકો 
કંઈ કરતા ન હોય અને બીજાં જૂયો નવી નીત્તિઓ 
અજમાવવાનાં હોય તો બિનહિસક સત્તાપરિવર્તનથી 
પ્રજાને ફાયદો થાય છે. ખેપરને મુક્ત સંસ્થાઓની. 
જાળવણી માટે લોકશાહી ઉચિત વ્યવસ્થા લાગે છે. 

લોકશાહીની એક વિસંગત્તતા(9વાતત૦ક૦નો 
પોપર ઉલ્લેખ કરે છે. ધારો કે બહુમતી ફાસીવાદી 
કે સામ્યવાદી પક્ષને ચૂંટે તો પછી આવા પક્ષો સત્ત્તમાં 
આવ્યા પછી રાજ્યનું બંધારણ અને તંત્ર પોતાની 
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વિચારધારા પ્રમાણે લોકશાહીને. વિઘાતક હોય તેવું 
બનાવી દે તેડું શક્ય છે. એટલે લોકશાહીનું પોત્તાના 
જું સિદ્ધાંતને વિઘાતક પરિણામ ક્યારેક લેકશાહીથી 
જુ આવી શકે છે (24૦% ૦ 5)૯100તત))- 


સહિષ્ણુતા (દ૦1ણતત્ેની પણ આવી જ એક 
વિસંગતતા છે. જો. સમાજ બધા પ્રત્યે સંપૂર્ણ અબાધિત 
સહિષ્મુત્તા દશવે તો કેટલાક લોકો તેનો લાભ લઈને 
સમાજવ્યવસ્થાનો જ નાશ કરે અને તેથી સહિષ્ણુતાનો 
પણ અંત આવે. બીજી બાજુ જો સહિષ્ણુતાના શત્રુઓ 
તરફ , અસહિષ્ણુતા દર્શાવી હોય તો પછી ત્તેને 
સહિષ્ણુતાવાળો સમાજ ગણવો કૈ કેમ તે પ્રશ્ન રહે 
છે. આમ ૧01ણા(50તલાં]/”માં પણ કેટલીક વાર 
બળનો. ઉપયોગ કરીને સમાજમાં જે લોકો 
અર્સહેષ્ણુતાને ઉત્તેજન આપતા હૉય તેમને દબાવી 
દેવાનું જરૂરી બને છે. પૉપર આ પરિરિથિત્તિને 


1ગ્પવૈ૦?% ૦ 1010141૮₹' કહે છે. 


સ્વ્રાતંત્ય 

તે જપ્રમાણે સ્વાતંત્ર્યની વિસંગતતા (્વાતતં0% 
૦ જિલ્લ્તૅ0 0) પણ પૉપર દર્શાવે છે. જેમ અમર્યાદિત. 
સહિષ્ણુતા સ્વધાતક છે તેમ અમર્યાદિત સ્વાતંત્ય પણ 
સ્વરઘાતક છે. નિરપેક્ષ સ્વાતંત્ર્ય કોઈ પણ. સમાજમાં 
શક્ય નથી અને તેની હિમાયત કરનારા સમાજના 
શત્રુઓ છે, કારણ કે જો નિરપેક્ષ સ્વાતંત્ર્યનો આગ્રહ 
રાખવામાં આવે તો નબળા લોકોનું સ્વાતંત્ર્ય બળવાન 
લૌકો ઝૂંટવી લેશે કારણ કે અબાધિત સ્વતંત્રતા હોવાથી, 
કોઈ કોઈને રોકશે નહિ (મેગી, ૭૮-૮૦). 


પૉપરે માક્સની આકરી ટીકા કરી છે પરંતુ 
માર્ડ્સને શોષણ અને અન્યાય સાથે જેવી નિસ્બત 
હત્તી તેવી પૌંપરને પણ હત્તી. સજ્યની સત્તાનો આશ્રય 
લઈને પ્ણ સામાજિક તંત્રો એવાં સ્થાયવાં જોઈએ કે 
આર્થિક રીતે નબળા લોકોનું આર્થિક રીતે સબળા લોકો 
શૌષણ ન કરે. અમર્યાદિત આર્થિક મુક્તિને પૉપર 
હિતાવહ ગણત્તા તથી. રાજ્યનો સમાજમાં આર્થિક 
હસ્તક્ષેપ (૯૮૦1૧૦ત્તાંત 1પઇ૯દ#લા૦) પૉપર 
એટલા માટે સ્વીકારે છે કે અનિયંત્રિત આર્થિક સ્વતંત્રતા 


હંમેશા નબળા લૌકોનો ભોગ જ% લે છે પૉપર 
અનિયત્રિત મૂડીવાદના પક્ષકાર નથી. 


રાજ્યના હસ્તક્ષેપનો વિરોધ કરનારા પણ એક 
તાર્કિક આપત્તિમાં ફસાય છે કોના સ્વાતત્ર્યનુ રક્ષણ 
કરવાનુ છે ? બજારતત્રનુ સ્વાતત્ર્ય કેં પછી શ્રમિકોને 
એક થવાનુ સ્વાતત્ર્ય રાજ્યે પોષવુ જોઈએ ? ધારો 
કે મુક્ત બજારતત્રના પક્ષમા રહીને રાજ્ય વર્તે કે 
શ્રમિક સગઠનોના પક્ષમા રાજ્ય વર્તે તો બન્ને રીતે 
કોઈના સભાન ઇરાદાઓ ન હોય તોપણ રાજ્યનો 
આર્થિક બાબતોમાં હસ્તક્ષેપ થયો જ ગણાય. આ પણ 
એક જાતની વિસગતત પરિસ્થિતિ થાય છે કારણ કે 
શશ્યના હગ્તક્ષેપમાથી સપૂર્ણ મુક્તિ સ્વ-વ્યાઘાતી છે 


સરકારી નિયત્રણોના અભાવમાં કે બહુ ઓછા. 
નિયત્રણમ॥ં આર્મિક સ્વાતત્ર્ય નષ્ટ થઈ જાય છે અને. 
એ પણ સાચુ છે કે વધુ પડતા સરકારી નિયત્રણો 
પણ સ્વાતત્ર્યને વિધાતક નીવડે છે (મેગી, ૮૦ ૮૧) 


કોણે રાજ્ય, કરવુ જોઈએ. ? આ પૂછવા કસ્તા 
આપણે શાસકોનો ગેરવહીવટ ટાળવા શુ કરવુ જોઈએ 
તેવા પ્રશ્ર ઉપર વિચાર કરીને પગલા લેવાની 
આવશ્યકતા પૉપરે દર્શાવી છે 


ઉત્તમ સમાજ એટલે પૉપરની ર્દોરેએ જે સમાજ 
તેના સભ્યોને વધુમા વધુ સ્વાતતર્ય આપે તે સમાજ 
સભ્યોના સ્વાતત્રયનુ રક્ષણ કરે તેવી સામાજિક પ્રથાઓ 
અને સસ્થાઓ પ્રવર્તવી જોઈએ અને તેને રાજ્યની 
સત્તાનુ પીઠબળ હોવુ જોઈએ કારણ કે જો તેમ ન 
થાય તો લોકોનુ સ્વાતત્ર્ય ઝૂટવી લૈવા તૈયાર એવા 
ઘણા જૂથોને મોકળાશ મળશે. 


પૉપર પ્રમાણે સ્વાતત્યના રક્ષણ માટે રાજ્ય 
પ્રવૃત્ત થાય, પોતાની સત્તા વાપરે એટલે રાજકીય 
સામાજિક સાંસ્કૃતિક આર્થિક ક્ષેત્રે રાજ્યનો હસ્તક્ષેપ 
તો રહેવાનો. રાજ્યના આવા હસ્તક્ષેપને સ્વાતત્ર્ય 
જાળવવાના હેતુ માટે પ્રયોજવામાં આવતો હોવો જોઈએ 
ભેગી, પૃ. ૮૨) તેથી જ ્્િંસા કર્યા વગરનો. 
સત્તાપલટો પૉપર લોકશાહી માટે આવશ્યક ગજ છે 
મક્ત્‌ સસ્થાઓની અસરકારકતા ઘટાડવ, પ્રવૃત્ત થતી 


જ 
જૂસ: કક્કડ 
શ્હ્ન્ન 


સરકાર આપખુદ સરકાર ગણાય અને કોઈ પણ 
સરમુખત્યારશાહી સામે જરૂર પડે તો બળનો પ્રયોગ 
અનિવાર્ય છે, તેવુ પૉપર માને છે 


મૅગી પૉપરની રાજકીય ફિલસૂફીને 
રૂઢિવાદ-વિરોધી (1711-૮0॥500તા1ઇ૯) સામાજિક 
લોકશાહીવાદી ઉ૦તતા તંલા1૦ત11૦ ફિલૂસફી 
તરીકે સમજાવે છે (પૃ. ૮૩) પાછળથી જોકે પોપરે 
પોતાને સમાજવાદી ગણાવવાનુ સ્વીકાર્યું નથી. કોઈ 
સમગ્રવાદી આયોજન પ્રજા ઉપર લાધા સિવાય 
સમાજમાં આશિક આયોજનોથી તર્કસગત રીતે 
પરિવર્તનો લાવવા જોઈએ અને તેવા પરિવર્તનો લાવી 
શકાય છે તેમ પોપર માને છે પૉપરના વિજ્ઞાનના 
તત્ત્વવિચાર સાથે પૉપરનો સમાજનો તત્ત્વવિચાર સપૂર્ણ 
રીતે સુસગત છે વ્યાપ્તિવાદનો વિરોધ કરીને 
અસત્યતાપ્રદાનનો પદ્ધતિ. તરીકે વિજ્ઞાનમાં આગ્રહ 
રાખનાર પૉપર સમાજના તત્ત્વવિચારમાં 
ઇંતિહાસવાદનો વિરોધ કરીને, સમગ્રતાવાદી 
આયોજનનો વિરોધ કરીને સમાજની તર્કસગત 
નવરચનાનુ આશિક અને તબક્કાવાર ઇજનેરી આયોજન 
સ્વીકારે છે વિજ્ઞાનવિચાર અને સમાજ રાજકારણ 
વિચારમાં પોપર સત્તાવાદનો વિરોધ કરે છે 


પોપર પ્રમાણે સમાનતા કરતા રવાતત્ર્ય વધુ 
મહત્ત્વનુ છે જો સ્વાતત્ર્ય ગુમાવી દેવુ પડે તો સમાનતા. 
પણ સિદ્ધ કરવી મુશ્કેલ છે 


મૂલ્યો 

ચકાસણી અને અસત્યતાપ્રદાન વચ્ચે 
અસમરેખતા (૩5%41લ॥)9 છે તેમ જ શક્ય 
હોય તેટલા દુખ ઓછા કરો' એ સૂત્ર અને 'શક્ય 
હીય તેટલુ સુખ વધારો' એ સૂત્ર વચ્ચે પણ અસમરેખતા 
છે કારણ કે પહેલુ સૂત્ર અમલમાં મૂકવુ વધારે સહેલુ 
છે લોકોને કેમ સુખી કરવા એ પ્રશ્ર વિકટ છે પણ 
લોકોને દુખોમાથી મુક્ત કરવાનો આદેશ પાળવાનુ 
વધારે મહત્ત્વતુ છે, અને આપણે તૈમ કરવાની રીત્તો. 
પણ વધુ સારી રીતે જાણીએ છીએ. દુખો આપને 
સીધા સ્પર્શી જાય છે અને લોકોને તેમાથી મુક્ત 


મ્રાર્ય ૧૮૯૫ ૩૦૦ 


કરાવવાની આપણી નૈતિક ફરજ ઉત્પન્ન થતી. હોય 
છે પણ કોઈને વધુ ને વધુ સુખી. કરવાની આપણી 
ફરજ નથી. નૈતિક દષ્ટિએ લોકોનાં ટાળી શકાય તેવાં. 
(૫૦010) કષ્ટો (૬પ) ટાળવાની આપણે. 
કોશિશ કરવી. જોઈએ અને. ધારો કે કોઈ ચીજવસ્તુ 
(ઓરાક)ની તંગી થઈ અને તેનાથી લોકોને અનિવાર્ય 
દુઃખો. આવતાં હોય તો. તેને બધા સરખે ભાગે. સહન. 
કરે તે જ ઇંચ્છવા યોગ્ય. દા.ત., પાણીની તંગી હોય 
તી બધા. પોતાની પાણીની વપરાશ ઉપર જરૂરી કાપ 
મૂકીને ન ટાળી શકાતી મુશ્કેલી એકસરખી રીતે સહન 
ડરે તે ઇષ્ટ છે. 


મેગી પ્રમાણે પૉપરની. આ રજૂઆત્તો આવકાર્ય 
છે પણ પૂરતી. નથી. જરૂરિયાતથી વંચિત લોકોની 
જૂરિયાત સંતોપીને તેમનાં દુઃખો દૂર કરવાં તે ઉચિત. 
જ છે પણ તેથી આગળ ઘણી વાર લોકોની ઉન્નતિ. 
માટે કે સામાન્ય સુખાકારી માટે વધારે ભાવાત્મક 
મૂલ્યોની જરૂર છે. દા.ત., 'લોકોનું સ્વાતંત્ર્ય શક્ય 
હોય તેટલું વધારો' એ સૂત્ર, અનિવાર્ય દુઃખોને સહુએ 
ભેગા મળીને સહન કરવાના અને નિવાર્ય દુઃખોને 
નિવારવાનાં સૂત્રો કરતાં વધુ વિશાળ. છે. કારણ કે 
સમાજનાં સંસાધનોની મોટે પાયે ફાળવણી કરીને અને 
રજ્યંની તેમાં મદદ લઈને લોકોને મળતી તકોમાં 
વિવિધતા, અને સમૃદ્ધિ લાવી શકાય (પૃ. ૮૬). 


પૉપરે એ પણ સ્પષ્ટ કર્યું છે કે સ્વાતંત્ર્યમાં 
પસંદગી છે, પસંદગીમાં ચિંતાનો અને મનોમંથનનો 
અનુભવ. થાય છે. નિર્ણયો. કરવાની જવાબદારી 
સ્વાતંત્ર્યની સાથે સંકળાયેલી છે. લોકોને સ્વાતંત્ર્ય 
જોખમકારક લાગે છે. મુશ્કેલ નિર્ણયો લેવા, નવી 
પરિસ્થિતિમાં નવી. જ જાતની પસંદગી કરવી, બધા 
વિકલ્પોને તપાસવા વગેરે ઉપાધિઓથી ઊગરી જવા 
લોકોપોત્તાનું સ્વાતંત્ર્ય બીજાને સોંપીને જવાબદારીમાંથી 
છટકી જવા ઇચ્છે છે. 


આપણી પ્રબળમાં પ્રબળ વૃત્તિ ટકી રહેવાની 
છે; આપણી પ્રબળમાં પ્રબળ જરૂરિયાત સલામતીની 
છે. જોખમ ઉઠાવવાની, અનિશ્ચિત પરિસ્થિતિનો 
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સામનો કરવાની, ભૂલભરેલા નિર્ણયોનાં પરિણામ 
ભોગવવાની આપણી તૈયારી હોતી નથી. આપણા 
કરતાં પ્રબળ અને પ્રભાવશાળી માણસો આપણે માટે 
નિર્ણયો લે તેથી આપણને સલામતી લાગે છે. 


પ્રવર્તમાન સામાજિક માળખાં સ્વીકારી લેવાં, 
ઉચ્ચાવચતા(પણાકતપ))વાળી સામાજિક સ્તરરચના 
સ્વીકારી લેવી અને સત્તા કે આધિપત્ય દર્શાવતાં. 
જૂથોને શરણ થવું વગેરે અપરિવર્તનશીલ જૂતા. 
સમાજોમાં રવીકાર્ય ગણાતું અને લોકો તેવી 
વ્યવસ્થાઓમાં ગોઠવાઈ જતા અને કોઇ મનોવૈજ્ઞાનિક 
કિંમત ચૂકવવાનો ગંભીર પ્રશ્ર ઊભો થતો નહિ. પરંતુ 
એક વાર સમીક્ષાત્મક તર્કબુદ્ધિ (તતંપ્ંત્વાં (૨50100 
પ્રયોજ્યા પછી પ્રાગ્વૈજ્ઞાનિક સમાજો તરફ પાછા 
વળવાનું શક્ય બને નહિ તે સ્પષ્ટ છે. 


ઔધોગિક અને યૈજ્ઞાનિક પ્રગતિ 


પૉપર પ્રગતિનો સંસ્થાનિષ્ઠ (ત્તકાધપધ૦110 
અભિગમ અપનાવે છે. પ્રગતિ કેમ થાય છે તે પ્રશ્ર 
પૂછવા કરતાં પ્રગતિ શાથી રૂંધાય છે, તેમ પૂછવું 
પૉપરને વધારે ઉચિત લાગે છે. પૉપર રાજકીય સંસ્થાને. 
પ્રગતિનાં નિર્ણાયક પ્રભાવક પરિબળો તરીકે ઘટાવે. 
છે (1960, [. 155). 


સામાન્ય રીતે આપણે એવું માનતા હોઈએ છીએ 
કે વિજ્ઞાનીઓ પોતે જ વસ્તુલક્ષી (૦9]લતા13૯) વલણ 
રાખતા થાય તો તે સત્યની નજીક પહોંચે છે. પોપ્ર 
સૂચવે છે કે વસ્તુપરકતા (૦9]ટ્તામો)) એ માત્ર 
વૈજ્ઞાનિકોના માનસની વાત નથી. વૈજ્ઞાનિક જ્ઞાન 
સંસ્થાકીય જ્ઞાન છે. વિજ્ઞાનર્ના દાવાઓની જાહેર તપાસ, 
થઈ શકે તેવી સંસ્થાઓ એ સંશોધનો માટે જે ધોરણો 
રજૂ કયા હોય છે અને જે આચારસંહિતા ઘડી. હોય છે 
તેને લીધે વિજ્ઞાનીઓમાં માનસિક શિસ્ત આવે છે અને 
તેને લીધે વિજ્ઞાનમાં વસ્તુપરકતા સ્થપાય છે. 


આ ઉપરાંત ઉત્તમ સંસ્થાઓ હોય તોપણ પૉપર 
કહે છે કે વૈજ્ઞાનિક પ્રગત્તિ અટકી જાય તેવું શક્ય 
છે. કદાચ લોકો ગૂઢવિધ્યા, અધ્યાત્મવિવા કે 


ક્ટ્શ 


રહસ્યાનુભવ તરફ વળી જાય તો તેવુ બની શકે છે 
(પૂ. ૧૫૭) 

વિજ્ઞાનની પ્રગતિ માટે ઉત્તમ સસ્થાઓ જોઈએ. 
જોકે તે પણ પૂરતુ નથી કારણ કે એવી કોઈ ખાતરી 
નથી કે વિજ્ઞાનને માટેની પ્રતિભાવાળા જ વિજ્ઞાન પ્રત્યે 
આકર્ષાય છે 


વૈજ્ઞાનિક પ્રગતિમાં માનવીય પરિબળ એ 
અતર્કસગત (1૪411011) પરિબળ. બની શકે છે 
તેવુ પૉપર દર્શાવે છે કોઈ પણ સસ્થા વૈજ્ઞાનિક કે 
ઔઘોગિક આ માનવીય પરિબળ ઉપર સપૂર્ણ નિયત્રણ. 
મૂકી શકે નહિ (પૂ. ૧૫૮) તેના ઉપર સપૂર્ણ નિયત્રણ 
મૂકવા માટે સરમુખત્યારી પ્રથાઓ લાવવી પડે જે ઇષ્ટ 
નથી મનુષ્યની ઔદ્યોગિક કે સામાજિક પ્રગતિને 
અવરોધે તેવુ મનુષ્યમાં જ ઘણુ પડેલુ હોય છે તેનુ 
વિશ્લેષણ કરવુ પડે છે પૉપર કહે છે તેમ 
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પૉંપરના મૂલ્યવિચારની સમીક્ષા 
પોપરના સ્વાતત્ર્ય અને તર્કસગત સમાજ 
વ્યવસ્થા અગે કેટલાક મુદ્દાઓ ટૂકમાં. રજૂ કરીએ. 


(૧) ઇંતિહાસવાદ પ્રમાણે સમાજ અનિવાર્ય 
રીતે તબક્કાઓ પ્રમાણે પરિવર્તન પામવાનો જ છે 
તેવા મતની પોપરની ટીકા ઉપરથી એટલુ તો ફલેત 
થાય છે કે નિરપેક્ષ રીતે નિયતિવાદી ઇતિહાસવાદને 
લીધે વ્યક્તિઓ કે સમાજો અમુક પૂર્વનિર્ધારિત લક્ષ્યો 
તરફ અનિવાર્ય રીતે ગતિ કરવાના નથી. આ અર્થમાં 
મનુષ્યને સ્વાતત્ર્ય છે (બર્ક ૧૮૩ ૧૮૪) 


(ર) ઇત્તિહાસવાદની સાથે સમગ્રતાલક્ષી 
સામાજિક ઇજનેરી આયોજનનો અસ્વીકાર કરવાથી 
પૉપર શાસકોને માટે ઓછામાં ઓછા રાજ્યના 
હસ્તક્ષેપથી નાગરિકોના વધુમા વધુ સ્વાતત્રયનુ રક્ષણ 
કરવાની અને. લોકોની યાતનાઓ કે તેમના દુખોમાયી 
તેમને મુક્ત કરવાની જવાબદારી સ્વીકારે છે શાસકો 


હ્ટ્શ 





પોતે આવી નીતિ ઘડવામાં સ્વતત્ર હોય તો અને તો 
જ આવી જવાબદારી લઈ શકે તે દેખીતુ છે 


(૩) શાસકોની નીતિઓના પરિણામોની, તેની 
સફળતાની, નિષ્ફળતાની કડક જાહેર ચર્ચા અને 
આલોચના કરવાનુ સ્વાતશ્ય તમામ નાગરિકો માટે 
હોવુ જોઈએ, સમગ્રલક્ષી સામાજિક આયોજનો 
એતિહાસિક રીતે અનિવાર્ય છે મટે ઇતિહાસમાં વિક્ષેપ 
પાડવાનુ સ્વાતત્ર્ય પ્રજાને ન આપી શકાય તેવુ, 
ઉતિહાસવાદ જ તર્કસગત ન હોવાથી) શાસકો કહી 
શકે નહિ અને આશિક પરિવર્તન કાર્યકમો શાસકોએ 
મુક્ત રીતે નિશ્ચ્તિ કર્યા હોવાથી આ અગે બીજા 
પ્રકારની વૈકલ્પિક નીત્તિઓ ઘડી શકાય છે તેવુ તેઓએ 
સ્વીકારવુ જ રહ્યુ એટલે પોતાની નીતિઓની સમીક્ષા 
કરવાનો અધિકાર લોકોને આપવો. જ પડે 


(૪) આમ એતિહાસિક નિયતિવાદમાથી મુક્તિ, 
સમાજપરિવર્તનોના આશિક કાર્યક્રમો ઘડવાનુ શાસકોનુ 
સ્વાતતર્ય અને આવી નીતિઓની કડક ટીકા કરવાનુ 
અને જરૂર પડે ત્યારે બળ વાપર્યા વગર શાસકોમા 
સત્તાપલટો કરવાનુ સ્વાતત્ર્ય પણ સ્વીકારવામાં આવ્યુ 
છે આ બધા પૉપર-વિશિષ્ટ સ્વાતત્ર્ય. (20[2૪ટ114॥ 
નિટલ્તંબાતતડ) છે તેવુ બર્કે નોધ્યુ છે (દૂ. ૧૮૪) 


(૫) બર્કની સમીક્ષા પ્રમાણે ઇંતિહાસવાદમાથી 
મુક્તિ આવકાર્ય ગણાય પણ શાસકો લોકોના લાજ 
ગાળાના ભાવિ માટેની નીતિઓ આસાનીથી નકકી 
કરી શકશે અને પ્રજા હમેશા તેવી નીતિની કડક 
તાર્કિક આલોચના કરી જરૂર પડ્યે બળ વાપર્યા વગર 
આસઇનીથી સત્તાપલટો કરી શકશે તેવુ સ્વીકારી શકાય. 
તેમ નથી. શાસકોની ક્ષમતા, જ્ઞાન, કલ્પના, તેમના 
સજોગો વગેરેને લીધે ઘણા અવરોધો અને મર્યાદાઓ 
આવી શકે તેમ છે જો ભાવિ સમાજોના. ઘડતરના 
સર્વસામાન્ય પ્રમાણભૂત નિયમોનો પોપર અસ્વીકાર 
કરત્તા હોય તો વર્તમાન પરિસ્થિતિમાથી ભાવિ સમાજો 
તરફ જવાના આશિક કાર્યકમો પણ હમેશા સફળ 
જશે તેની આગાહી કરવા મટે આપણી પાસે કોઈ 
સર્વસામાન્ય નિયમો મળતા નથી. બર્ક પૉપરની સમીક્ષા 
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કરતાં નોંધે છે કે આંશિક કાર્યક્રમો દ્રારા સુધારણા 
કરવા ઇંચ્છનાર સુધારક માટે પણ પૉયપરની 
અનિયત્તિવાદી વિચારપદ્ધતિ યોગ્ય માર્ગદર્શન આપી. 
શકશે નહિ. 


(૬) વિજ્ઞાન અને સમાજની. વિચારપદ્ધતિને. 
ઘારણા-તારણો-તપાસ એ રીતે વિચારવામાં વાંધો નથી 
પણ વિજ્ઞાનની પ્રવૃત્તિઓ અને શાસકોની નીત્તિ ઘડવાની 
કે લોકોની ત્તેના મૂલ્યાંકનની પદ્ધત્તિ વચ્ચે કેટલાક 
મહત્ત્વના તફાવતો પ્રત્યે પૉપરે ધ્યાન આપ્યું નથી તે. 
બાબત્ત બર્કે સ્પષ્ટ કરી છે. વિશાનની સૈદ્ધાંતિક 
સમસ્યાઓના ઉકેલમાં ઘણી વાર રાહ જોવી પડતી 
હોય છે, ઘણા બધા વિકલ્પોની અજમાયશ એકસાથે 
કરી શકાતી હોય છે અને ખોટા સિદ્ધાંતો પડતા મૂકવા 
માટે વૈજ્ઞાનિક સમાજની સ્વાયત્ત આચારસંહિતા પૂરતી 
છે. તેથી વિરુદ્, સમાજના પ્રશ્રોમાં ઘણી વાર તાત્કાલિક 
બાવહારિક ઉકેલો લાવવાના હોય છે, તાકીદની 
પરિસ્થિતિમાં તિર્ણય કરવાના હોય છે, કેટલાક 
નિર્ણયોનાં લાંબા ગાળાનાં કયાં પરિણામો ક્યાં આવશે 
અને લોકો તેના પ્રત્યે કેવો પ્રતિભાવ આપશે તે બધું 
કૈવળ તાર્કિક રીતે સમાજ-રાજકારણન્ત ક્ષેત્રે નક્કી થતું, 
નથી, લાંબે ગાળે પ્રજાને તુકસાનકર્તા હોય પણ 
તાત્કાલિક લોકોને તેમાં લાભ દેખાતો હોય તેવી 
નીત્તિઓ પણ શાસકો ઘણી વાર અપનાવતા હોય છે. 


વૈજ્ઞાનિકો જે દષ્ટિએ હંગામી ધારણાઓ રજૂ કરે 
છે તેના જેવી કેવળ તાર્કિક દષ્ટિ હમેશાં શાસકો પાસે 
હોતી. નથી. તે જ રીતે વિજ્ઞાનની ધારણાની તપાસ 
કરવાની સજ્જતા અને સામર્થ્ય બીજા વિજ્ઞાનીઓ પાસે. 
હોય છે પણ શાસકોની તીતિઓનું મૂલ્યાંકન લોકો 
પોતપોતાની રીતે કરી શકે છે અને બધા લોકોની 
વિશ્લેષણબૃદ્ધિ એકસરખી હોતી નથી તેમ જ શાસકોની 
ટીકા કરવા પાછળની પ્રેરણા પણ માત્ર સાથી નીતિ 
અમલમાં આવે તે જોવા પૂરતી જ નથી હોતી. 


સંદ્ભાનિ્દેશ 
3101૬0, 1. ડિ. (1983) : 7#₹ 20407: % 22/*7 : 


સમાજવિજ્ઞાનીઓનાં તારણો પ્રમાણે રાજ્યની. 
નીતિઓ ઘડવાનું ઘણા શાસકોને ફરજિયાત જણાતું, 
નથી. કુદરતી. વિજ્ઞાનની શોધો અને ટેક્નોલૉજીનો 
સ્વીકાર જેટલી તત્પરતાથી શાસકો કરે છે તેટલી 
તત્પરતાથી સામાજિક-આર્થિક-રાજકીય ક્ષત્રે 
સમાજૃવિજ્ઞાનીઓનાં તારણોનો ઉપ્યોગ કરવાની 
હંમેશાં શાસકોની તૈયારી હોતી. નથી. 


જે ત્તારકિકતા વિજ્ઞાનમાં પ્રવર્તે છે તે જ તાકિકતા 
સમાજના ક્ષેત્રે પ્રવર્તી શકે છે અને ધારણા-તારણો- 
તપાસની પદ્ધત્તિ જેમ વિજ્ઞાનના ક્ષેત્રે પ્રયોજી શકાય 
તેમ જ નીતિ-પરિણામો-સમીક્ષા એવી પદ્ધતિ સામાજિક 
ક્ષેત્રે તેટલી જ સફળતાથી. પ્રયોજી શકાય તેવું પૉપર 
ધારી લે છે (લર્ક, ૧૮૦). 


(9) બધા સમાજો એકસરખા વિકસિત હોતા 
નથી. મોટા ભાગની પ્રાથમિક જરૂરિયાતો સંતોષાતી 
હોય, શિક્ષણનો સ્તર ઊંચો હોય અને લોકજાગૃતિ 
તીત્ર હોય તેવી પરિસ્થિતિમાં નીત્તિઓના વિકલ્પો 
દર્શાવવાની અને તેની શક્યતાઓ તપાસવાની જાહેર 
હિતની સમીક્ષાની નીતિ કદાચ શક્ય બને. પરંતુ મોટા 
ભાગન્‌ લોકો પ્રાર્થામેક જરૂરિયાતોથી જ વંચિત હોય 
તેવા સમાજો અંગેની નીતિના પ્રશ્રોમાં માત્ર સમીક્ષાનું 
સ્વાતંત્ર્ય લોકોની પરિસ્થિતિમાં નોંધપાત્ર ફેર પાડી 
શકે તેમ નથી. ફુષિ અંગેની કે ઉધોગોની. નીતિઓના 
અનેક વિકલ્પોની અજમાયશો વંચિત લોકોનો વિશાળ 
દર્ગ ધરાવતા વિકસતા સમાજો માટે કદાચ શક્ય પણ 
ન હોય. 


ઘણા લોકો તાકિંક સમીક્ષા કરવા જેટલા જાગ્રત 
હોતા નથી. ઘણા તેવી સજ્જતા પણ ધરાવતા નથી. 
પ્રજાના મોટા ભાગના લોકોને. સમાજને સ્પર્શતી લાંબા 
ગાળાની નીતિની જાણ પણ ન હોય તેવી પરિસ્થિતિમાં ” 
પૉપરે દર્શાવેલાં સ્વા્તત્યો કદાચ ઉપકારક ન નીવડે. 


ડ4ગલાલડાણ 10દાંપસ્ડાદ ગિણ્ડડ. 


1408૦૦, 313/ (1973, 82) : 52% : * લાટ ક 4000 પતડાણડ, ₹૦10॥ત શિલ્ડ. 
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પ્રાચાર્ય રામભાઉ પરળેકર 





શિવસેનાના વડા બાળ ઠાકરેને જરાય ન ગમે 
તૈવી લેણાદેણી મહારાષ્ટ્ર સાથે મારે છે સૌરાષ્ટ્રની તે 
સમયની બહાઉદીન અને સામળદાસ બેઉ કૉલેજો 
મૂકી નાસિકની હસરાજ પ્રાગજી ઠાકરશી કૉલેજમા 
ભણવા જવાનુ મારે ભાગ્યે આવ્યુ ત્રણ વર્ષ એ 
કૉલેજમાં ભણી, મુબઈ યુનિવર્સિટીનો સ્નાતક હુ થયો. 
ભાગ્ય મને કરાચી લઈ ગયુ ત્યા, શારદામદિરમા 
શિક્ષક તરીકે ચાર વરસ કાર્ય કર્યું ત્યા મારા કરતાં 
સિનિયર એવા શિક્ષકો સાતઆઠ હતા એ સૌ વર્ષોથી 
શિક્ષણકાર્ય કરતા હતા પણ એમાથી કોઈએ તાલીમ 
લીધી ન હતી શારદામદિરના નિયામક શ્રી 
મનસુખરામભાઈએ. એ સૌની પાસેથી નનૈયો સાભળ્યા 
પછી મને શિક્ષણની તાલીમ લેવા જવા માટે કહ્યુ 
મારો મહારાષ્ટ્રપ્રેમ જાગ્રત થયો અને મે પુશેથી તથા 
કોલ્હાપુરથી એ માટેના પ્રવેશપત્રો મગાવી ભરી 
મોકલ્યા. મારી ઇચ્છા પુજે જવાની હતી. પણ 
કૌલ્હાપુરની મહારાણી તારાબાઈ ટીચર્સ કૉલેજમાથી 
મને પ્રવેશ મળ્યાના ખબર આવતા મે તરત જ 
આગળનો વિધિ આટોપ્યો. ત્યાર પછી પુણેથી મને 
પ્રવેશ આપ્યાના ખબર મળતા, મારા એક સિનિયર 
શિક્ષક મિત્ર શ્રી લીલાધરભાઈ રેલન ત્યા ગયા. 
વડોદરાથી કૉલેજની મજૂરી ત્યાર પછી ઠેઠ આવી. 
નહિ તો મને વડોદરે જવુ પણ ગમ્યુ હોત. પદ્ધ 
વિધિના લેખ આપણે નથી લખતા, નથી લખી શકતા. 


શારદામદિર ત્તરફ્થી અને અર્ધો પગાર 
સ્ટાઇપેણ્ડ તરીકે મળવાનો હતો, મહિને રૂપિયા 
ચાળીસ. કોલ્હાપુર કૉલેજના છાત્રાલયમાં નહિ પણ 
હુ ઘર લઈને ત્યા રહેવા માગતો હતો. મારા પત્નીની 
તબિયત મીરજની પ્રખ્યાત હૉસ્પિટલમાં બતાવવાની 
ઇચ્છા હતી. મારા આ બધા ખર્ચને પહોંચી વળવા 
માટેના વધારાના પૈસાની જોગવાઈ કરી પ્રથમ હું 


હ્ટ્્થ 





દુષ્યન્ત પંડ્યા 


એકલો જૂનમા, જામનગરથી મુબઈ થઈ કોલ્હાપુર 
જવા રવાના થયો. 


ત્યા ગયા પછી ખબર પડી કે આચાર્ય તરકે 
હતા તે શ્રી કે એસ વકીલ નિવૃત્ત થયા છે ને એમને 
સ્થાને રામભાઉ પરુળૈકર આચાર્ય તરીકે નિમાયા છે 


પુણૈકરી પડિતો વિશે મહારાષ્ટ્રના એક વિદ્વાન 
લેખક (બનતા સુધી) પા. વા. ગાડગીલે લખ્યુ છે કે 
એક પથરાના કે એક પોથીના સશોધન પાછળ આખુ 
“આયખુ એ ખરચી નાખે. પરુળેકર સાહેબ વિશે પણ 
એવો જ ખ્યાલ બધાયેલો પછીથી જાણવા મળ્યુ કે 
મુબઈ મ્યુનિસિપલ કૉર્પોરેશનના શિક્ષણખાતાના વહા 
તરીકે સેવા આપી --- એ સ્થાન પછીથી ડૉ. 
મધુરીબહેન શાહે સભાળ્યુ હતુ -- તેઓ નિવૃત્ત થયા 
હતા. જઈફ વયના જ હોઈ શકે ને હતા. કોઈક 
જમાનામાં માથે પુશેકરી પાઘડી -- ટેળક-ગોખલે 
ધારણ કરતા તેવી -- તેઓ ધારણ કરતા હતા. અમે 
જોયા ત્યારે તેમને શિરે ભરત ભરેલી લબગોળ ટોપી 
હતી. જાડા કાચના ચશ્મા પણ તેમની ટીખળી આખો 
ઢોકી શકત્ય નહિ. તેમનો ચહેરો લાબો ઓછો ને 
ગોળ વધારે એવો લબગોળ ને ભરેલો હતો. વાને 
તેઓ ખડવા ઘઉ જેવા હતા. તેમની મુખાકૃતિ પ્રસન્ન 
હતી અને તેઓ. સતત સોપારી મમળાવતા રહેતા. 
લાબો સફેદ સાત. બટનિયો કોટ, ધોતિયુ અને પગમા 
કૌલ્હાપુરી વહાણ (ચપલ) બોલે ત્યારે હાસ્યના ટમકા _ 
મૂકે, લીડ્ઝ યુનિવર્સિટીમાં વર્ષો અગાઉ તેમણે એમ. 
એડ કરેલુ, શિક્ષણના ઇતિહાસના, સાક્ષરતા પ્રસારના, 
માનસશાસ્રના ઊંડા અભ્યાસી, અન્વેપક દષ્ટિથી પૂત, 
મરાઠી સાદગી સહજ, માયાળુ પરુળેકર સાહેબ 
વિશેની આ છાપ એમનો પોરેચય થતો ગયો તેમ 
તેમ ઊપસતી ગઈ 


મારા જેવા ડઝનેક ગુજરાતી તાલીમાર્થીઓ હત્તા 
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તેમાંથી કેટલાકને મનમાં વસવસો હતો કે જેમનું નામ 
સાંભળીને પોતે એ કૉલેજમાં જોડાયા હતા તે ગુજરાતી 
શિક્ષણશાસ્ત્રી કે. એસ. વકીલ સાહેબને બદલે કોઈ 
અજાણ્યા મરાઠી ગૃહસ્થ આચાર્ય તરીકે ગોઠવાયા 
હતા, અમે કેટલાક જણ વકીલ સાહેબને ઘેર પણ 
ગયા હતા. કેવળ ઔયચારિક એ મુલાકાત હતી. 


કૉલેજમાં તાસ શરૂ થયા અને અમને ધીમે 
ધીમે પરૂળેકર સાહેબનો. પરિચય થવા લાગ્યો. તેઓ 
અમને શિક્ષણનો ઇતિહાસ પહેલા સત્રમાં અને 
શિક્ષણનો વહીવટ બીજા સત્રમાં શીખવતા. 


વહીવટી કામના દબાણનું સાચું કે ખોટું બહાનું 
આગળ ધરી કેટલાય આચાર્યો તાસ લેવાનું ટાળત્તા 
હોય છે કે તાસ લેવાના સમય કરતાં પાંચપંદર મિનિટ 
મોડા જતા હોય છે. પરૂળૈકર સાહેબ તેમાં ખાસો 
અપવાદ હત્તા. એક પણ તાસ તેમણે પાડ્યો ન હતો 
કે ન કદીયે તેઓ વર્ગમાં એક મિનિટ પણ. મોડા 
પડયા હતા. સોપારી મમળાવતા, ધીમી ગત્તિએ ચાલતા, 
મંદ હસતા હોય તેવી મુખાકૃતિ ધારતા તેઓ કાયમ 
સમયસર વર્ગમાં આવ્યા જ હોય. 


પ્રાચીન યુગની આશ્રમપ્રથાની, નાલંદા-તક્ષશિલા 
વિધાપીઠોની, મુસ્લિમ યુગની મદરેસાની, ધૂળી 
નિશાળની, મૅકૉલેથી. આરંભાયેલી બ્રિટિશ યુગની 
શિક્ષણપ્રથાની, વિશ્વભારતી, કાંગડી ગુરુકુળ કે ગૂજરાત 
વિધાપીઠની શિક્ષણમાં ક્રાન્તિની વાત હોય, વર્ગમાં 
એકબે વાર હસાવ્યા વિના એમનો તાસ. કદી પૂરો ન. 
થાય. 


* શિક્ષણનો ઇતિહાસ જરીય રસિક વિષય નહિ. 
પણ ખૂણાખાંચરાની કોઈ ઘટના ખોળી કાઢીને, કશાકના 
અતિરેકનું ઉદાહરણ આપીને, પરભાષા -- અંગ્રેજી 
-- દ્વારા અપાતા શિક્ષણને લીધે થતી ગેરસમજોનો 
ઉલ્લેખ કરીને પરુળેકર સાહેબે હાસ્યનાં ચટકાં વેયા 
જ હોય. નાલંદાની બૌદ્ધ વિઘાપીઠમાં શાસ્રાધ્યયતનો 

અતિરેક થયો અને એ વિદ્યાપીઠ જેમના પર નભતું 
“હતું તે ગ્રામજનો અને તેમન પ્રશ્રોનું સદંતર વિસ્મરણ 
થયું એ તેના પતનનું મુખ્ય કારણ છે તેમ સમજાવી 
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તેમણે શિક્ષણને વ્યવહાર સાથે સંલગ્ન રાખવ્ય પર 
ભાર મૂક્યો હતો. નાલંદામાં શારત્રાધ્યયન જ થતું અને 
રમતગમત પર કડક પ્રત્તિબંધ હતો એવા ઉલ્લેખો 
છે. એ વિઘાપીઠના છાત્રાવાસના ખંડેરના 
ઉત્ખનનમાંથી એક પાસો મળી આવ્યો છે તે બતાવે 
છે કે યુવાવસ્થા તે કાળે પણ નિયમોના ઉલ્લંઘનમાં. 
રચતી. સંસ્કૃત શબ્દો વાપરવાના શોખીન ગોર 
મહારાજે, જનોઈ આપવાનો વિધિ. કરતી વેળા ઘી 
મંગાવતાં કલ્યું : 'આજ્ય આણા.” ઘરમાંથી ઘી લાવવાને 
બદલે કોઈ ઘી(આજ્ય)ને બદલે દાદીબા (આજી)ને 
લાવ્યું! 'શાહજી મૅરિડ જિજાબાઈ એણ્ડ ધ ઇસ્યુ 
વૉઝ શિવાજી'વાક્યમાંના ઇસ્યુ' શબ્દે પોતાની વિદ્યાર્થી 
અવસ્થામાં ઉપજાવેલી ગરબડની વાત કરી તેમણે 
અમને હસાવેલા. 


મુંબઈ ઇંલાકામાંના માધ્યમિક શિક્ષકોના 
પગારદરો તથા નોકરીની શરતો માટે સને ૪૭-૪૮ 
આસપાસ. નિમાયેલી ઘાટે-પરૂળેકર સમિતિના તેઓ 
એક સભ્ય હતા. એ સમિતિ સુરત આવેલી. ત્યાં 
સુરત જિલ્લાના આચાર્યો, શિક્ષકો વગેરેને મળવાનું 
રાખેલું. તાપ્તીવેલી બાજુના ગામડાની કોઈ શાળાના 
આચાર્ય એ સમિતિને મળવા સુરત ગયા હશે. શહેર 
અને ગામડામાં ચીજવસ્તુઓના ભાવતાલની વાત 
નીકળતાં એ આચાર્ય કહે : “અમારે ત્યાં અનાજ, 
દૂધઘી, શાકભાજી બધું શહેર કરતાં સસ્તું છે પણ 
ઘાસતેલના ડબ્લાનો ભાવ અહીંના કરતાં આઠ આના 
વધારે છે.” બધી રજૂઆત કર્યા પછી એ આચાર્ય 
જવાને ઊઠયા ત્યારે, પરુળેકર સાહેળે કહ્યું, “તમે અહીં 
સુધી આવ્યા છો તો ભેગો એક ઘાસતેલનો ડબ્બો 
લેતા જજો. તમને આઠ આનાનો ફાયદો થશે.” આવાં 
બીજાં અનેક ટમકલાં તેઓ વર્ગમાં મૂકતા. 


ર૨ 


દિવાળીની રજાઓ પૂરી થઈ ને બીજું સત્ર શરૂ 
થયું. પહેલે જ દહાડે નોટિસ બોર્ડ ૫ર નોટિસ વાંચી : 
“બીજા સત્રની ફી ત્રણ દિવસની અંદર ભરી દેવી.” 
મેં પૈસા મંગાવ્યા હતા પણ તે હજી આવ્યા ન હતા 


હ્ર્શ 





એટલૈ મારી પાસે પૈસાનો એટલો વેત નહિ પૈસા 
આવતા આઠેક દિવસ નીકળી જાય. એમની ઓફિસમાં 
જઈ, ફી મોડેથી. ભરવાની રજા આપવાની અરજી 
કરવા હુ ગયો. પોર્ચ પરની નાનકડી ઓફિસમા તેઓ 
નીંચુ જોઈને ડોઈ કામમા વસ્ત હતા. અદર દાખલ 
થવા મટે મે રજા માગી એટલે, ચશ્માની ઉપરથી 
નજર કરી મારી સામે જોઈ મને અદર દાખલ થવા 
રજા આપી. મારી વાત સાભળી તેમણે. હુ ક્યાથી 
આવુ છું, ક્યા રહુ છું વગેરે વિગતો પૂછી. 
સહાનુભૂતિપૂર્વક તે સાભળી મને કહે, “પ્ડયા, તારી 
પ્રત્યે મને પૂરેપૂરી સહાનુભૂતિ છે પણ, નિયમ આગળ 
છુ લાચાર છુ એનો અર્થ એમ. નથી કે હુ તારી 
મુશ્કેલીમાં વધારો કરવા ચાહું છું તુ ફીના! પૈસા મારી 
પારથી લઈ જા, તારી ફી સમયસર ભરી દે અને. 
તારા પૈસા આવે ત્યારે, તારી સગવડે, મને પૈસા પાછા 
આપજે ” અમારા આ પ્રથમ મિલને મને એમની ખૂબ 
નિકટ આણી દીધો. એમની એ ઉદારતાનો લાભ મારે 
લેવો પડ્યો નહિ અને, બીજી વ્યવસ્થા કરી મેં મારી 
ફી તત્કાલ ભરી દીધી. પણ, સસ્થાને ભોગે ઉદ્દાર ન 
થવાનો બોધપાઠ મને તેમણે શીખવ્યો વિધાર્થીની 
મુશ્કેલીમાં એને સહાય કરવાની તત્પરતા. દાખવે તે 
જ સાચો શિક્ષક એ બીજી વાત પણ હુ શીખ્યો. 


બીજા સત્ર દરમિયાન અમારે કંઈ નિબધ લખી 
આપવાના હતા. નિબધ માટેના જે ત્રણચાર વિષયો 
અમને આવામાં આવ્યા હતા તેમાથી મે 'ફ્રીડમ 
એણ્ડ ડિસિપ્લિન' (સ્વાતત્ર્ય અને શિસ્ત) વિષ્ય પર 
દસબાર પાનાર્નો નનિબધ લર્ખી આર્પ્યો. જે પ્રાધ્યાપક 
એ. તપાસ્યો એમણે મારો વાસો થાબડયો અને મને 
કહ્યુ “તુ જઈને પ્રિ. પરુળેકરને મળ ” એમની 
ઓફિસમાં. ગયો તો, ' યા, પડ્યા, યા” (આવો, પડ્યા 
આવો) કહી. મરાઠીમાં મારુ સ્વાગત કર્યું મારો નિબધ. 
એમના મેજ પર પડ્યો હતો. મને ડહે, “તેં ખરેખર 
સરસ નિબંધ લખ્યો છે તારા મુદ્દઓ, એ મુદ્દઓન્રી 
છણાવટ બને વિશદ છે તારી શૈલી પણ ખુશ કરે 
તેવી છે તેં જે બેક ઉલ્લેખો કર્યા છે તે મને ખૂબ 


ક્રશ 


ગમ્યા છે તને એક વહેવાર સલાહ આપુ ? તે આ 
કર્ચેન્મ્ટાઇનરનો જે ઉલ્લેખ કર્યો છે એ કર્ચેન્સ્ટાઇનરનો 
ઉલ્લેખ વાર્ષિક પરીક્ષામા તારે ત્રણ પેપરોમા કરવો. 
એ નામ તને દરેકમાં પાચપાચ ગુણ વધારે અપાવશે. 
કર્ચેન્સ્ટાઇનર૨ કોઈ ઓસ્ટ્રિયત માનસશાસ્રી/ 
શિક્ષણશારી હત્તા, એવુ મને સ્મરણ છે 


શિક્ષણપદ્ધતિઓની મારી પસદગી અગ્રેજી અને 
ભૂગોળની હતી. પ્રત્યેક વિદ્યાર્થીના અક્કેક પાઠનુ 
નિરીક્ષણ એમણે કરેલુ મારા બેઉ વિષયનો અક્કેક 
પાઠ તેમણે જોયેલો ને તે જોઈ તેઓ મારી પર ખુશ 
થયેલા “રીક્ષાના પાઠ મને બતાવી જજે, હુ તને 
કઈ વ્યવહારુ સૂચન આપીશ,' એમ તેમણે મને કહ્યુ 
હતુ. અભિમન્યુ યુદ્ધ કરવા જાય છે તે પ્રસગનુ ચાર 
કડીનુ એક કાવ્ય મે અગ્રેજીમા જોડી કાઢ્યુ હતુ એ 
કાવ તથા એની પરનો પાઠ તૈયાર કરી હુ તેમની 
પાસે ગયો હતો. ભૂગોળમા મે. 'કપાસ' વિશેનો એકમ 
પસદ કર્યા હતો. મને કહે આ ભૂગોળના પાતમા 
તુ કયા કયા સાધનો લઈ જવાનો છો ?' 


મે ઉત્તર આપ્યો “ખામ એક પણ નહિ. 
ભારતની રૂપરેખા હુ જાતે કળા પાટિયા પર દોરીશ. 
કપાસ પકવતા પ્રદેશો બતાવવા માટે વિદ્યાર્થીઓની 
સહાય લઈશ. રૂ, જાડા તાર અને બારીક તારના 
નમૂના માત્ર પ્રત્યક્ષ રજૂ કરીશ.” 


અમારી આ વાત કૉલેજની ઓફિસમાં નહે 
પણ, તૈમને ઘેર થતી હતી. મારા ભૂગોળના પાઠની 
વાતથી તેઓ ખુશ થઈ ગયા. બેત્રણ નકશા, ચિત્રો 
વગેરે કઈ લઈ જવાને બદલે, ચાલુ વર્ગમાં શિક્ષક જે 
રીતે ભણાવે તે રીતે પાઠ આપવાની મારી વાત તેમને 
ગમી ભારતનો નકશો દોરવાનું મારુ કૌશલ પણ 
તેમને ગમ્યુ પ્રથમ તેમણે તેમના પત્નીને કહ્યુ “અગ, 
બાઈ, પણ્ડ્યા આલે આતેત. આર્ધા આર્ધા કપ ચહા 
બનવા.” અને એ ચા આવી ત્યા સુધીમા મને કહે 
“તારા પાઠનો બધો આધાર તારી નકશાની રૂપરેખા 
દોરવાની શક્તિ પરે છે ચાક ઉપાડે ને લીટી દોરવા 
લાગે પછી છેકભૂસ ન કરવી પડે તે જોજે ઓછામા 
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ઓછા સમયમાં એ રૂપરેખા. તારે દોરવી જોઈએ.” 


ચા પીને હું મારે ઘેર ગયો. મારા એ પાઠથી 
બંને પરીક્ષકો ખૂબ જ ખુશ થયા હતા. 


૧૯૪૪ના ફેબ્રુઆરીના અંત પહેલાં અમારા 
વાર્ષિક પાઠો પૂરા થયા. થોડા દિવસ કોલેજ ચાલી. 
પછી કાલેજના આર્ય અરે અધણપકો તરફથી અમને 
વિદાયમાન આપવાનો સમારંભ ગોઠવાયો. બીજા 
બૈત્રણ મિત્રોની સાથે હું ત્યાં બેઠેલાં સૌને નાસ્તાની 
રકાબીઓ આપત્તો. હતો. એમાંથી પરવારી બેસવાની 
જગ્યા શોધવા લાગ્યો તો પરુળેકર સાહેબ બેઠેલા 
તેની બાજુની જ ખુરશી ખાલી હતી. હું ત્યાં બેઠો. 
નાસ્તામાં પેંડો, ચેવડો અને એકેક કેળું હતાં. પરૂળેકર 
સાહેબે કેળું ખાધું નહે અને બાજુએ મૂક્યું. _ 

ખાઈ લીધા પછી તાલીમાર્થીઓમાંથી બેક મિત્રો. 
બોલ્યા. જે આઠદસ ગુજરાતી મિત્રો હતા તે મને 
કહેવા લાગ્યા : “ગુજરાતીઓ વતી તમે બોલો.” 

મેં એમને કહ્યું : “હું ગુજરાતી છું એ સાચું 
પણ, અત્યારે હું ગુજરાતમાંથી નહિ પણ, સિંધમાંથી 
આવું છું એટલે સિંધના પ્રતિનિધિ તરીકે બોલીશ.” 
મારી માફક આંગ્ણેકર નામના એડ ભાઈ પણા 
કરાચીથી આવેલા હતા. એમણે મારી વાતને ટેકો 
આપ્યો. 


અમને. સારી રીતે ત્તાલીમ આપવા બદલ 
આચાર્યશ્રીનો તયા સૌ અધ્યાપકોનો આભાર મેં માન્યો. 
અમારા સંબંધો અનૌપચારિક જેવ, થઈ ગયા હતા 
તેનો ઉલ્લેખ કરી તે માટે તે સૌ અધ્યાપકોનાં હૃદયોની 
વિશાળતાનો નિર્દેશ કર્યો. પછી મેં કહ્યું, “પરુળેકર 
સાહેબે અમને શિક્ષણનો ઇતિહાસ શીખવ્યો છે. પ્રાચીન 
કાળમાં, શિક્ષણ લઈ વિદ્યાર્થી આશ્રમમાંથી રજા લેતો. 
ત્યારે આશ્રમમાં ઊજવાતા સમાવર્તન સમારંભ જેવો 
આજનો આ પ્રસંગ છે.” 


"તો ગુરુદક્ષિણા ક્યાં ?" પરૂળેકર સાહેબ બોલી 
ઊઠ્યા. બધાં ખડખડાટ હસી પડ્યાં. 


પને સ્ફૂરણા શરઈ ડે તુર્ત જ, એમણે. બાજુમાં 
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મૂકી રાખેલું કેળું હાથમાં લઈ એમને ચરણે મેં ધર્યુ 
સૌ મિત્રોએ તાળીઓથી મારા એ કાર્યને વધાવ્યું. 
પરુળેકર સાહેબે ? 


ઊભા થઈ એમણે મને પોતાની બાથમાં લીધો. 
પછી મારે મસ્તકે હાથ મૂક્યો. પછી કહે : “શરદીના 
દર્દને લઈને હું કદી જ કેળું ખાત્તો નથી. આજે આ 
તેં ઘરેલું કેળું હું અત્યારે જ ખાઈશ. તારી આ 
ગુરુદક્ષિણાથી મને કંઈ જ નહિ થાય.” આમ બોલી, 
છાલ ઉખાડી તેઓ એ કેળું ખાઈ ગયા. એમની ભેટ 
દ્વારા મારા હદયમાં રેડાયેલો એમનો પ્રેમભાવ હું કદી. 
વીસરીશ નહિ. 


૩ 


કરાચી છોડી, ૧૯૪૬માં મુંબઈ ગયા પછી. મને 
ખબર પડી કે પરુળેકર સાહેબ મુંબઈવાસી થયા છે. 
પોર્ટુગીઝ ચર્ચ પાસેના એમના નિવાસસ્થાને એમને. 
મળવા ગયો. જૂના દક્તરોમાંથી એ કશું સંશોધન કરી 
રહ્યા હતા. એ જ અરસામાં ડૉ. સૈયદીન, ન્યૂ ઇરાના 
મગનભાઈ વ્યાસ, ડૉ. મનુભાઈ વૈદ્ય વગેરે સાથે મળી 
પડુળેકર સાહેબે માસ્ટર ઓફ એડ્યુકેશનના વર્ગો શરૂ 
કર્યા હતા ને એ માટે ઇન્સ્ટિટ્યૂટ ઓફ એવ્યુકેયુશનની 
સ્થાપના કરી હતી. મને તે વર્ગોમાં વિદ્યાર્થી તરીકે 
જોડાવા તેમણે ખૂબ આગ્રહ કર્યો. પરંતુ, હું મલાડ 
રહેતો, નોકરી માટે લોકલમાં ખાર જતો તેનો ત્રાસ 
એટલો. જણાતો કે શનિવારે ઘેર આવ્યા પછી ફરીથી. 
ગાડી પકડી, ચર્ચગેય્ટ જવાનો વિચાર પણ મને કઠત્તો, 
હતો. એમનો વિદ્યાર્થી ન થયાનો થોડો અસંતોષ રહ્યો. 


'પરૂળેકર સાહેબને લઈને મને શ્રી એ. પી. 
નાયકના સંપર્કમાં આવવાની તક સાંપડી હતી. શ્રી 
નાયક શિક્ષણશાસ્રના ખાં હતા. દેશપરદેશના 
શિક્ષણના વિકાસના, શિક્ષણ પાછળના ખર્ચના કે એવી 
બીજી અનેક બાબતોને લગતા આંકડા શ્રી નાયકની. 
જીભે જ વસતા. કેન્દ્રમાં શિક્ષણના સલાહકારપદે એ 
પહોંચ્યા હતા. મહાદ્દિભાયી મુંબઈ રાજ્યમાંના વિવિધ 
પ્રદેશોના પ્રાથમિક શિક્ષણના એકીકરણ અને સંયોજન 
પટેના પંચના અધ્યક્ષપદે તેરે હત લ્યારે એમને 


હ્ટ્શ 


ચારપાચ વાર મળવાર્નું બનેલુ. એમની સાથેની છેલ્લી 
મુલાકાત કટોકટી પછીની ચૂટણીમાં મોરારજીભાઈ પત 
પ્રધાન થયા તે પછી મુબઈમા એક આતરરાષ્ટ્રીય 
શિક્ષણ સેમિનારમાં થઈ હતી. ત્યારે એ પણ વૃદ્ધ 
થઈ ગયા હતા. 


પોતાના જીવનના અત્િમ વર્ષો પરુળેકર સાહેબ 
શિવાજી પાર્ક ખાતેના બાલમોહન વિઘયા્મદિરની એક 
નાનકડી. ઓરડીમાં બેસી સશોધન પાછળ ગાળતા. 
લૉર્ડ એલ્ફિન્સ્અનના સમયના દફ્તરોથી માડી 
ઓગણીસમી સદીના અત સુધીમા, બિટિશ અમલ. 
દરમ્યાન થયેલો શિક્ષણ પાછળનો ખર્ચ, શિક્ષણનો 
વ્યાપ, શિક્ષણ માટેના કાનૂની અને વહીવટી પગલાં 
વગેરે બાબતો એમના સશોધનનો વિષય હતી. એમના 
જ સૂચનથી મદ્રાસમા રાજાજીએ પ્રાથમિક શિક્ષણમા 
કૈટલાક વ્યાવર્તક સુધારા કરેલા પણ. રૂઢિથી વિરુદ્ધ 


ગીત 


આપ હડ છે ફળિ* છુક 
જેમ અપ હડક છે અખ ઝળઝળિય સુકી 


અદર અંદર અધછું ને જાહર ઝકઝમ/ળ 

એલ દશ્યો વસે અખમઇ ડય બધાવુ પાળ 7 
સપનુ ફળ સર્ગ ગયુ છે સેપ્ટ ઠળિયા સુકી 
જેવુ ન/% ભૂરાઈ ગયુ હો એ ચી9બે શુ કહીએ ? 
“ચડી ડદુનિયારી* ઢૈડું થઈને રહીએ 
અડધું જીશીએ, પડયુ મરીએ ટોચજી તળિજ સુઈ 


૧-૭-૯૪/શુક 
રમેશ પારેખ 


હોઈ અમલદારશાહી એ અપનાવી શકી ન હતી. 


દાદાસાહેજ રેગેન્દ બાલમોહન વિઘ્યામદિરની એ 
કોટડીમાં પણ પરુળેકર સાહેબને હું બેક વાર મળ્યો 
છું ને એમનદ આશીર્વાદ પામ્યો છું આજે એ ઓરડીમાં 
એમની લાકડી, ટોપી, લાબો કોટ, કોલ્હાપુરી વહાણ 
વગેરે અદબપૂર્વક સાચવી રાખવામાં આવ્યા છે 
પરુળેકર સાહેબની તસવીર પણ ત્યા છે 


મારા જેવા એમના અનેક વિધાર્થીઓના હૃદયોમા 
પણ એમની તસવીર છે આજેવે એ નાયક-નુરલ્લાહ 
કૃત શિક્ષણના ઇેતિહાસમાથી કંઈ અગત્યનું અવતરણ 
વાચી સભળાવતા સભળાય છે, સોપારી મમળાવત્તા ને 
કંઈ ટુચકો કહેતા દેખાય છે મારી 'ગુરુદક્ષિણા'નો 
સ્વીકાર કરી મને ભેટતા તેમને આજે પણ અનુભવુ છું. 


પ્રણામ, ગુરૂજી, પ્રણામ. 


ગીત 


છુ તુ ચપટી અઘરુ ચપ તને છું યો તડ) ધયેવોયે અઇ 
વહેતુ કર ત#ર૮ તૂફાળ# મનને %/ર «રફ 
ભવે આજ ઔગળલો મારરી એકવતાને બરફ 

મારાથી તારા સજીને પીડાને હું શબ્દોની જુકી કરવત ડુ 


ચકર્જ પેઠે હુ ૨ સ્મરકની કૂળ ચટ છું 


છું વરસી ૭ ૪૨% અજે સલ કું નજ પૂછું 
છું પજીની કેજ ગને વટે ળ/ઈ વળ, હું છેવ/ડો ને એકક ટુ 


૩૦૬-૪ ગુરુ 


રમેશ પારેખ 
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તળપદા ગ્રામજીવનનું વેદનામય સૌોન્દર્ય* 


નવલકથામાં કેન્દ્રાધગામી ગતિ હોઈ અને 
લંબાણપૂર્વક એના સર્જકો પોતાની અનુભૂતિ. સાકાર 
કરતા હોઈ યુરોપના સાહિત્યવિદો એને એક શુદ્ધ 
સાહિત્યપ્રકાર તરીકે પ્રતિષ્ઠા આપવી કે કેમ એની ચર્ચા 
ચલાવતા હોય છે. અડધી સદી પડેલાં ટી.એસ. એલિયટે 
નવલકશ્રા મરી પરવારી છે એમ કહેલું અને આપણે 
ત્યાં સુરેશ જોષીએ નવલકથાનો નાભિશ્વાસ ચાલે છે 
એવો મત પ્રગટ કરેલો. પરંતુ નતલકથા એ વર્ણનકલાનું 
એક તિશિષ સ્વરૂપ છે અને સાહિત્યરસિકોનુંએ માનીતું 
રહ્યું છે, કોઈ પણ વસ્તુનો દુરુપયોગ થઈ શકે તેમ 
નવલકથાનો પણ થયો. છે. તેમ છતાં કેટલાક 
કલાસર્જકોની આત્માભિવ્યક્તિતું એ શક્તિશાળી 
માધ્યમ રહ્યું છે. શ્રી મોહત પરમાર સિદ્ધહસ્ત લેખક 
છે. હમણાં તે “પ્રેયતમા' નવલકથા લઈ આવ્યા તે જોઈ 
એક સંતર્પક નવલકથા વાંચ્યાનો આનંદ અનુભવ્યો. 


'પ્રિયતમા' શીર્ષક વાંચી વાચકને પોતાની 
પ્રિયતમા યાદ આવશે ! પણ 'પ્રેયતમાં કોણ ?' એવો 
પ્રશ્ર પૂછવો પડે એવી આ કૃતિ છે. એમાં જ એની 
કલાત્મકતા રહેલી છે, આમ તો સીધો ઉત્તર એ છે 
કે મનહરની પ્રિયતમા જ્સુમતીની આ કથા છે. એ 
તૌ છે જ, પરંતુ ઉપરાંત બીજું પણ છે. એ જ તો 
કલાનો કીમિયો છે. 


નવલકથા ઉઘાડતા જ આપણને જોવા મળે છે 
ગામડામાં લીમડાના ઝાડ નીચે ખાટલો ઢાળી આડે 
પ્ડખે થયેલો એક યુવક લીમડાની સળી લઈને જમીન 
ઉપર આડાઅવળા લીટા ત્તાણૈ છે. અને અવનવી 
રેખાઓ દોરતો અને પછી લીમડાની સળીને રેખા 
તરફ લંબાવીને. ભોંય પર તે “જસુમતી' લખતો દેખાય 


* શ્રી મોહન પરમારનો નવલકથા “પ્રિયતમા' ભાગ 
૧-૨ ઉ. આર. આર. શેઠની કં.)ની પ્રસ્‍તાવના. 





રમણલાલ જોશી 


છે; આ યુવક તે મનહર. જસુમતી એની પત્ની છે 
અને પ્રિયતમા પણ છે. કવિ સુરેશ દલાલ “લાત, 
નદીના પટ પર તારું નામ લખી લઉં' એમ કહે છે 
પણ અહીં તો મનહર કશું બોલ્યાચાલ્યા વિના ભોંય 
પર નામ લખી. જ દે છે ! અને નવલકથાને અંતે--- 


મનહરને ભરૂચમાં વેચાણવેરા અધિકારીની 
નૌકરી મળે છે. તે હાજર થવા જાય છે, પણ જ્સુમતી 
કહે છે તેમ મનહરને “આ હાળની માયા જ મેલાતી 
નથી” અરે ગામડે, એનો સમગ્ર પારેવેશ અને. પેલી 
સાળ છોડતાં એને પારાવાર વેદના થાય છે. લેખક કહે 
છે, “એ આગળ વધ્યો. . . એ મારી વઉ તો આ મારી 
કુણ? . . . એના મનમાં ઘમસાણ મચ્યું. સશીલાથી 
માંડીને ખોભા સુધી સાળનું કાર્યક્ષેત્ર એની આંખોમાં 
ભરાતું હતું. રાળ સાવ સૂમસામ દીસતી હતી. જાણે 
એ નોંધારી થઈને ડૂસકાં ભરતી હોય તેમ એને લાગ્યું, 
એ પાટિયા પર હાથ ફેરવવા લાગ્યો, એના અંતરમાં 
કશુંક ઊગી નીકળ્યું. એકાએક અંતરમાં ડૂસડું દદડી. 
પડું. એ છલંગ મારીને પાટિયા પર ચઢ્યો. . . . 
મનહરે એક દેરિ જસુમતી રામે નાખી. આ. . . મારી 
વઉ તો આ. . . એના હદયમાં હેલી ચડી. રાચ, ઓઘળું, 
રાશીલો, ખોભો, પાટિયું, ફૂછડો, હાથો, કાંઠલો--સઘળું 
એની સાથે આવવા મણે તલપાપડ થતું જણાયું. એ 
પાટિયા પરથી ઊતરવા જતાં લથડ્યો. એનો એક હાથ 
બારીન! બારણે ટેકાયો અને બીજા હાથે એણે સાળનો. 
ખોભો પકડી લીધો.” 


તો, પ્રિયતમા કોણ એનો જવાબ મળી ગયો ને ? 
જસુમતી તો ખરી જ પણ સાળ પણ ખરી જ. માત્ર 
સળ જ નહિ, એ જેનું પ્રતીક છે તે સમગ્ર ગ્રામપરિવેશ. 
એટલે આ નવલકથ॥! કોઈ અમુક તમુક પ્રિયત્તમાની કથા 
નથી. પ્રિયતમા સમગ્ર ગ્રામપ્રદેશ છુ-સમગ્ર વાતાવરણ 
છે, એમાં મ્રનુષ્ધો છે તો પશુ-પંખીઓ પણ છે, આખી 
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પ્રકૃતિ છે આ વાતાવરણને છોડતા એક સવેદનશીલ 
માણસ કેવી, કપરી વ્યથા અનુભવે છે એની કથા લેખકે 
કહી છેં આપણી જાનપદી કથાઓમા વિવિધ પ્રદેશોનુ, 
ચિત્રણ થયેલુ છે પણ એ ગ્રામપ્રદેશ પ્રત્યેનો ઊડો પ્રેમ્‌ 
તો આવી કૃતિમાં જ માણવા મળે છે 


પણ, કથાવસ્તુના ગ્રથનમાં વિવિધ ભાવ-વળાકો 
દ્વારા લેખકે એ સિદ્ધ કર્યું હોઈ સમગ્ર આલેખનમાં 
કલાનો આનદ અનુભવાય. છે 


નવલકથામાં ત્રણ પ્રકરગ્નો છે (૧) આણુ, (૨) 

ખોળાભરણુ અને (૩) ઝિયાણુ આરભમા ઘરની ગરીબ 
સ્થિતિને કારણે મનહરને કૉલેજમા મોકલવામા આવતો 
નથ્‌ી અને નોકરી પણ મળતી નથી, એનુ લગ્ન જસુમતી 
સાથે થયુ છે પણ ઘરના આણુ પણ કરતા નથી મનહર 
સર્વભાવે જસુમતીને ઝખતો રહે છે અહી જસુમતી જ 
તેની પ્રિયતમા છે એની વિષાદભરી મન સ્થિતિમાં એનો 
મિત્ર ગણપત. જ એનુ એકમાત્ર આશ્વાસક અવલબન 
છૈ સાળ કામમા એનુ દિલ પરોવાતુ નર્થી એની માતા 
સૂરજ સાથે એને સથર્ષ થાય છે જસુમતીનુ આણુ છેવટે 
કરવામાં આવે છે જસુમતી ઘરે આવે છે તેની ખૂબ 
ઇચ્છા મનહર કૉલેજનો અભ્યાસ કરૈ એવી હોય છે 
પણ તરત ગોઠવાતુ નથી. અનેક ઘટનાઓ બને છે 
નટવરલાલ દ્વારા મનહરને કારખાનામાં કામ્‌ કરવાનુ 
ગોઠવાય છે, પણ એને ગોઠતુ નથી. એને પોતાનુ ગામ 
યાદ આવે છે, ભાગીને ગામડે જવાની તીવ્ર ઇચ્છા થાય 
છે આ ચિત્રજુઓ “એ ખાટલામાથી ઊભો થઈ ગયો. 
જસુમતીએ ઝાઝી લપ્પન છપ્પન કર્યા વિના એને ઊભો 
થવા ર્દાઘો. મનહરે હાથ મો ધોવા. સાજ પહવાર્ન તો 
હજી વાર હતી. કારખાનામાં જવાનુ શરૂ ક્યું ત્યારથી. 
ચાર વાગ્યે આવીને. એ આરામ કરતો ત્યા સાજ પડી 
જતી. આજે તો સાજ પણ જલદી પડતી નહોતી. શુ 
કરવુ ? ઘર સાભરતુ હતુ સાળ જાણે એના નામનો 
પોકાર પાડી રહી હતી. સાળનુ સર્વ રાચરચીલુ એના 
અતરમા વેત વેત ઉછાળા મારતુ હતુ. સાળના પાટિયા 
પર બેઠો બેઠો એ બીડી પી રહ્યો છે ને જસૂમતી સાળનો. 
ખોભો પકડીને ટગર ટગર એની સામે જોઈ રહી છે 


હ્ટ્શ 


રેડિયામાથી ઓ પ્રિયા -ઓ પ્રિયા-વાળુ ગીત ગુજી રહ્યુ 
છે ને પોતે સાળને બાથ ભરીને જસુમત્તીના અપલક 
નેત્રોને પી રહ્યો છે " આ અનુભૂતિ ॥0ડાર્ઢાટઠાત કરતા 
કશીક વિશેષ છે નટવરલાલને અષ્ટમપણ્મ સમજાવીને 
તે ઘરભેગો થઈ જાય છે મુખ્ય પ્રશ્ન પોતાપણામાથી 
વિચ્છેદનો છે અત્યારે વિવેચનમાં સસ્તા સમીકરણો 
મુકાય છે તેમ નગરસસ્કૃતિ અને ગ્રામસસ્કૃતિ. વચ્ચેનો 
આ વિચ્છેદ નથી. આ વધુ તો આતરિક છે મનુષ્યની 
ચેતનાનો સર્વભાવે લગાવ છે આ. એમા પરિસ્થિતિજન્ય 
વળાકો અવશ્ય આવે, પણ એના વગર માનવી રહી શકે 
નહિ. એટલે સમગ્રતયા ગ્રામપ્રદેશનો પરિવેશ લઈ 
આવતી આ નવલકથા છેવટે થઈને ગ્હે છે તો મનુષ્યની 
કથા અને મનુષ્યમાનો લેખકનો રગ વિવિધ રીતે સ્ફૂટ 
થ્યા કરે છે ઈ એમ, શૉર્સ્ટરે કહેલુ કે સર્જકની શક્તિનુ 
માપપણતેજે ૧2૦૦[૩1૯€--પાત્રો ૫7૦૪ ત્તાતડડલ્ડ' 
રજૂ કરે છે તેમા રહેલુ છે પ્રિયતમા'મા પણ આવા 
'શબ્દસમૂહો' ઘણા છે પ્રત્યેક પાત્રનુ નિરાળુ વ્યક્તિત્વ 
છે મનહર, ગણપત્ત, નટવરલાલ, મગળ, સૂરજબા, 
સીતા, બબી, કુબેર, મનોરકાકા, ચદુ ખનો વગેરે 
આબેહૂબ ચીતરાયા છે પાત્રોના વ્યક્તિત્વો બધાયા છે 
અને જુદી જૂદી પરિસ્થિતિમાં તેમના બોલીવર્તનમાથી 
એમના વ્યક્તિત્વો પ્રગટે છે 

લેખકે જે પરિવેશ લીધો છે એને અનુષગે 
ગ્રામસમાજના પ્રશ્રો -- ખાસ કરીને ગરીબાઈના -- 
એમના રીતરિવાજો જુદી જૂદી કામગીરીઓના તેમના 
અનુભવે, તેમનો જીવન પ્રત્યેનો અભિગમ, સજોગોનો 
સામનો કરતા કરતા ઘડાતુ તેમનુ જીવનસત્ત્વ અને 
એ સૌથી વિશેષ એમાથી પ્રગટ થાય છે તે તો મનુષ્ય 
છે અઃ મનુષ્યમાં આદર્શો, ભાવનઓ, સમન્વયકૃરિ, 
રોજબરોજના જીવનમા પ્રગટ થતી જીવનની સમજણ, 
સમાધાનકારી માનસ વગેરે તો છે જ, અનેક સદ્ગુજ્નો 
પણ છે પણ મનુષ્યમાં માત્ર સદ્‌ તત્ત્ત જ નથી. 
એનામાં અસદ્‌ પણ રહેલુ છે જ લેખકે સર્જકના 
તાટસ્થ્યથી મનુષ્યના આ બને પાસા બતાવ્યા છે 


આ કથામાં લેખકે ઉત્તર ગુજરાત અને વણકર- 
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સમાજનું નિરૂપણ કર્યું હોઈ સ્વાભાવિક રીતે જ ઉત્તર 
ગુજરાતની બોલીનો ઉપયોગ તેમણે કર્યો છે. આ બોલી 
પન્નાલાલ પટેલ આદિ સાહિત્યસર્જકોની કૃતિઓમાં 
યોજાઈ છે. ચૂનીલાલ મડિયાએ પણ પોતાની કૃતિઓમાં. 
સૌરાષ્ટ્રી બોલી યોજી છે, પુષ્કર ચંદરવાકર પણ 
ભાલકાંઠાની બોલીનો ઉપયોગ કરે છે. પણ 'પ્રિયતમા'માં 
એનો. જે સારહાજેક અને ક્ષમતાપૂર્વકનો વિનિયોગ 
આપણને જોવા મળે છે તેથી પાત્રમાનસ અને વાતાવરણ 
પ્રગટ થવામાં એ મદદરૂપ નીવડતી દેખાય છે. મને 
અંગત રીતે તો એની કેટલીક લઢણો મારો. ભૂતકાળ 
તાજો કરાવી ગઈ -- સમગ્ર કિશોરાવસ્થા જીવંત બની 
ઊઠી ! સામાજિક પરિવર્તનમાં આજે ગામડાંની સ્થિતિ. 
બદલાઈ છે. હવે ગામડાં કવિતા અને સાહિત્યમાં જ 
રહેશે કે શું એવી દહેશત ઊભી થાય છે. તેમ છતાં 
મનુષ્યસમાજના ભાતીગળ સૌન્દર્યનેપુનર્જીવેત કરવામાં 
આ પ્રકારની કૃતિઓ. મદદરૂપ નીવડે. 

'આણું', “બોળાભરણું' અને “ઝિયાણું' એ માત્ર. 
જૃસુમતી ડે અન્ય પાત્રોનું નથી પણ ગ્રામપ્રદેશમાં 


જીવતી પ્રજાની ત્રિવિધ અવસ્થાનું પણ છે. એમાં 
જીવતાં મનુષ્યો કેટલીક વાર પરિસ્થતિઓમાં 
અવશપણે ત્ણાતાં હોય છે. લૈખક સભાનપણે 
પરિસ્થિતિને પ્રધાનતા આપવાથી દૂર રહ્યા હોઈ કૂતિ 
પ્રચારાત્મક થવામાંથી ઊગરી ગઈ છે. શ્રી મોહન. 
પરમારની સર્જકતાનો આ નોંધપાત્ર ઉન્મેષ છે. 
મહાન અર્વાચીન કવિ ડબલ્યુ. એચ. ઓને 
નવલકથાકાર વિશેના કાવ્યમાં કવિ અને 
નવલકથાકારના કાર્યનો એકસાથે વિચાર કરતાં 
નવલકથાકાર વિશે કહયું છે કે “હતં 10 ઊ15 ૦૫/॥ 
9/૯ [2૦15011,1£11€ ૮1, પક 5૫/ટિ"તપા])/ 
411 11૯ 1310૫8ુક 07 1001.” શ્રી મોહન પરમારે 
પણ 1પ્રેયતમા'માં અમુક વિશિષ્ટ સમાજનાં મનુષ્યોની 
વેદનાનું -- તે તે 'સમાજ” કરતાં “ભતુષ્ય'ની વેદનાનું 
-- જે ચિત્ર આલેખ્યું છે તે એની સચ્ચાઈને કારણે 
સૌ સાહિત્યરસિકોને અવશ્ય સ્પર્શી જશે. આવી એક 
તળપદા ગ્રામજીવનના વેદનામય સૌન્દર્યને ભાષા દ્રારા 
સુંદર અભિવ્યક્તિ આપવા માટે લેખકને અભિનંદન. 


ફાગણ માસે ગઝલ 
(ગીતિ) હોઉ હું એ વાતની કોતે પડી છે ? 
આજ ચ ફૂલશ શગણ ચાસ એક તું હો છે જે મં ચોકડી છે / 
ઝર તળે કે ારે-- હોજ રહ ૫ર? ટૂવની ડું કલ્યના કયાંથી ડરું કે 
ડેમ યને લાગે ડે મુજમાં હાથમાં છે પત રૂર્કી પદ છે. 
વોમવૃક્ષનું કૂલ ? / કુ 
છું ?નકા યર ઊભો છું તે છત્ઇ -- 
ભોય ન ન ક જ શક કેમ પહોું તય ગલી તો સડી છે. 
ક ક કાળ ચહે છે : નથી ૪૨૯ ન પગ -- 
કાદર ગાત સંજવાતી રહે ળે ચાખી છે / 
માજ. ન 
થઈ શકે કૂર ગઝવ એકી % તો - 
કે કે ણી છે રતી શની ચજી મે બાધ ખી છે. 
ફાગલફોરી ફરજ કરે છે 9૧ સંતવ “કું ૬૭૩6 છું-- 
ઝુજ ભીતર કી હસતી / જૃત્યુની ચ ડેરી સંક છે / 
ફૂલશું વસું ડોળ હશે અદ 59 કૂળિયે આવરો 7 કોસ્ટ મારરી મને ડયાં અડી છે 7 
--અ૪%૦ એજ «જે હરહડી છેવ્જી વડી છે. 
ઉશનસ્‌ રવીન્દ્ર પારેખ 
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નિત નવા વંટોળ. 
સર્જકને પરદેશ શું ? 





“યૂયોર્ક ટાઇમ્સ'ના રવિવારના અકમા એક “બુક 
રિવ્યૂ' નામની પૂર્તિ હોય છે ૧૧”%૧૪”ની સાઇઝ 
પાનાની સખ્યા ૩રની તો હોય જ નવી છપાયેલી 
ચોપડીઓના વિવેચન આવે. ક્યારેક ચોપડીઓ સારી, 
વાચવા જેવી, સબળ કલમે લખાયેલી ન પણ હોય. 
વિવેચનો ભાગ્યે જ નબળા હોય. સાર્હિત્યક, 
વિદ્રત્તાપૂર્ણ નિબધો પણ આતે. અને વિખ્યાત 
પ્રકાશન-ગૃહો તરફથી અપાતી, નવા પુસ્તકો માટેની 
ચમત્કૃતિભરેલી જાહેરાતો પણ ખરી. છેલ્લા થોડા 
મહિનાઓથી એના પહેલા પાના પર રગો હોય છે 
ક્યારેક રગીન ચિત્રાલેખન, ક્યારેક સર્જકનો રંગીન 
ફોટો. આટલા વર્ષો “બ્લૅક એન્ડ વ્હાઇટ' જોયા પછી 
પહેલા તો રગ જોવ ગમ્યા પણ ન હતા. હજી હમેશા 
નથી ગમતા. ઊડીને આખે વળગે એવા ઘેરા હોય છે 


આ “બુક રિવ્યૃ'ના પહેલા જ પાના પર જેનો 
ફોટો હોય, એ સર્જકના અવતાર ડૃત્યની ચરમ સીમા 
કહેવાય. એણે ઇત્તિહાસ સરજ્યો કહેવાય. એની ખ્યાતિ 
દુનિયાભરમાં વિસ્તરી ગઈ ગણાય ક્યારેક ભારતીય 
લેખક(અમેરિકામાં રહેતા હોય એવા)ના ખ્યાતનામ 
પુસ્તકનુ વિવેચન આવે જેમ કે, શશિ. થરૂરનુ “ધ ગ્રેટ 
ઇન્ડિયન નૉવેલ' એટલુ પણ એમનુ નામ જગજાહેર 
કરવા માટે પયપ્તિ હતુ ફોટો બહુ જલદી ન આવે. 
કેટલાક વર્ષ પહેલા ભારતી મુકરજીનો આવેલો, જ્યારે 
બહુચર્ચિત 'જાસ્મિન' બહાર પડી હતી. એ પછી 
ઓગસ્ટ '૯૪ના એક અઠવાડિયે મોટા, રંગીન, સુસ્પષ્ટ 
ફોટામાં એક ભારતીય ચહેરો દેખાયો. નામ લગભગ 
અજાણ્યુ કહેવાય, જોકે મેં એમને અને એમના પુસ્તક 
વિશે બીજા કોઈ સામવિકમા વાચ્યુ હતું. તેથી 'બુક 
રિવ્યૂ' પર જોતા જ ઓળખી ગઈ 
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નામ અબ્રાહમ વર્ગિઝ જન્મ ઇથિયોપિયામા, 
દક્ષિણ ભારતીય કુટુબમા. ઉછેર અને ભણતર 
ભારતમા, પછી તબીબીશાસ્રના અભ્યાસ માટે 
અમેરિકામાં. પુસ્તકનું નામ “જાય ઓન કન્ટ્રી' ઉ/)/ 
0૫૫ €૦૫૧૫૬૭)) લાબુ પેટા-શીર્ષક “એ ડૉક્ટર્સ 
સ્રોરી ઓફ એ ટાઉન એન્ડ ઇટ્સ પીપલ ઇન ધ 
એજ ઓફ એઇડ્ઝ (411003)” ડૉ. વ્ગિઝને કલ્પના 
પણ ન હતી કે આવી વાત ક્યારેય એ કરશે, કે 
આવી વાત ડરવી પડે એવો સમય એમના જીવનમા 
આવશે. સવેદન સભર મુખભાવવાળા આ સૌમ્ય 
ડૉક્ટરને આદર્શવાદી એક જ ઇચ્છા હતી -- 
અમેરિકાના કોઈ નાના ગામમાં રહી તબીબી કાર્ય 
કરવાની. ટૂકમા, શાતિ ને સતોષનુ જીવન જીવવાની. 
“્રામીણ' જીવન અને ત્યાના લોકો પ્રત્યેનો એમનો 
સ્નેહ પુસ્તકમાં સ્પષ્ટ થાય છે ને છતા બને છે એવુ 
કે આ સબધ એમના પોતાના જીવન અને કૂટુંબ માટે 
ભારરૂપ થઈ જાય છે 


જોન્સન સિટીમાં કામ કરવા માડ્યુ ત્યારે ડો. 
વર્ગિઝે ધારેલુ કૈ વર્ષમા એકાદ રોગી 'એઇંડ્ઝ'ાળો 
આવશે. પષ્ન ૧૯૮૦ના દાયકામાં આ રોગ ઘોડાપૂરની 
જેમ ખૂબ. ઝડપથી આખા દેશમા ફેલાઈ ગયો હતો. 
મેડિકલ ક્ષેત્રના લોકોએ કૈ ગામની પ્રજાએ આ માટે 
કૌઈ તૈયારી રાખી નહોતી, કે નહોતો સેવ્યો આને 
માટેનો ડર “એઇંડૂઝ' તો જાણે 'શસ્ટ' જીવનવાળા 
મોટા શહેરોમા જ થાય. અને ખરેખર, ત્યાની પ્રજા 
સુધી તો આ રોગ નહોતો જ પહોંચ્યો, પણ એ રોગમાં 
સપડાયેલા યુવાનો ગામના કુટુંબોમા, માબાપને ઘેર, 
પાછા ફરવા માડ્યા. નાનપણમાં અલ્લડ આ યુવાનો 
શાળા પૂરી થતા જ નસીબ અજમાવવા, મઝાનું જીવન 
જીવવા દૂરના મોટા શહેરોમા ભાગી ગયા હતા. હવે 
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જ્યારે જીવલેણ માંદગીમાં પીડાતા હતા, ત્યારે ચાકરી 
અને સંબંધનો આધાર પામવા ગામડે પાછા આવતા 
હતા. 


હૉ. વર્ગિઝ જન્મે પરદૈશી હતા તેથી રોગી અને 
કુટુંબો માટે એમની પાસે દિલ ખોલવું સહેલું બન્યું. 
ગામમાં અને આસપાસ બીજા ભારતીય ડૉક્ટરો પણ 
હતા જ, પણ, એ બ્ધા પૌતપોતાનામાં ડૂબેલા અને 
પૈસા, બનાવવામાં પડેલા. ભારતીય હૉક્ટરોના ત્યાંના 
'સમાજ'માં ડૉ. વર્ગિઝ બહુ માન પામતા નહોત્તા, પણ 
આ રોગીઓને માટે એ આશ્વાસન-દાતા હતા, 
આધારરૂપ હતા અને ધ્યેયનિષ મિત્ર હતા. વર્ષમાં 
એક નહિ, પણ એકસો આવા રોગીઓ જ્યારે ડૉ. 
વર્ગિઝના પરીક્ષણ નીચે આવવા માંડયા, ત્યારે આ 
નિરાશાજનક, કરસભર રોગ સાથેનું એમનું પોતાનું 
નૈકટ્ય એમને માટે અસહ્ય બન્યું. 


ઘેર પણ એ ઉદાસ. રહેતા -- સ્વભાવે ગંભીર 
તો મૂળથી જ. યુવાન પત્ની અને નાનાં બાળકો પર 
પણ એમના આ એકાગ્ર આત્મશોષણની અસર થવા 
લાગી. વળી, જો રોગીના લોહીને અડી જવાય તો. 
ચેપ લાગ્યો જ સમજો. આ ચેપ, અને પોતાન મૃત્યુનાં 
કારમાં સ્વપ્ન ડે. ર્વાગેઝની ઊંઘ પણ બગાડવા માંડયા. 
બીજી તરફ, રોગીને બચાવવા તે કોઈ પણ ડૉક્ટરના 
હાથની વાત ન હતી. જેમની સાથે સહજ મૈત્રી થઈ 
હતી, જેમની કરૂણ અવસ્થાને અનુકંપાથી પંપાળી હતી, 
એ બધા યુવાનોને જ્યારે એ ગુમાવવા માંડયા, ત્યારે 
હૉ. વર્ગિઝને લાગ્યું કે હવે આ અસહ્ય દુઃખનો ભાર 
એ વહી નહિ શકે. 


એમણે એ. ગામ છોડ્યું, વરસેક માટે એ કામ 
પણ છોડ્યું. વર્ષોના તબીબીશાસ્રના અભ્યાસ પછી 
એમણે જુદુ જ કશું ભણવા માંડયું -- લેખન સાહિત્ય 
વિશે, ૧૯૯૧માં એમણે એમ.એ.ની ડિગ્રી મેળવી, 
અને 'એઇડ્ઝ'ને લગતી. ટૂંકી વાર્તાઓ લખીને. 
અમેરિકાનાં પ્રતિષ્ઠિત સામયિકોમાં મોકલવા-છપાવવા 
માંડી. પછીથી એમના એક સંપાદકના કહેવાથી પોતાના 
બવસાચી જીવન પર લખવાનું શરૂ ક્યૂ. બીજા કોઈ 
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ગામમાં ડૉક્ટરનું કામ તો એમણે થરૂ કરી દીધેલું. 
એટલે સવારે સાડા ચાર વાગ્યે ઊઠીને એ લખતા. 
એનું પરિજ્ઞામ તે- 'માય ઓન ક્ટ્રી' હજી તો. એ 
ચાલીસ વર્ષના છે. અર્થઘન બીજું ઘણું કામ એ હજી 
કરશે. 


પોતાના અનુભવો પર આધારિત અને એક 
રેગતું આલેખન કરતું, આ પુસ્તક કહેવાય તો. 
દસ્તાવેજી, પણ શૈલી અતડી કે અક્કડ નથી. 
સંવેદનશીલતા એને ઊર્મિભાવ બક્ષે છે, કરૂણા એને 
સત્યનો. રણકો આયે છે, બુદ્ધિની પ્રખરતા ભાષામાં 
સામર્થ્ય સીંચે છે. એક ગામમાં 'એઇડૂઝ'નું અણધાર્યું 
આગમન, બધા જ સંબંધોને લાગેલો. આઘાત, રોગ 
માટે કેળવાતી સમજણ, રોગીઓ પ્રતિ. વિકસતી જતી 
સહાનુભૂતિ ને સ્નેહની દેષિ -- અમેરિકાના 
ગ્રામ-વિસ્તારમાં સરજાતા આવા ઇતિહાસની આવી 
નોંધ કોઈએ લીધી જ ન હતી. ને છેવટે જેણે લીધી 
તે એક આગંતુકે. આ પુસ્તક બહાર પડા પછી ડૉ. 
વર્ગિઝ પર બહુશત કાગળો આવ્યા છે. મોટા ભાગના 
કાગળ માબાપો. તરફથી હોય છે. લખે છે, “તમારા 
પુસ્તકને લીધે અમે અમારા પુત્રને અને એના રોગને 
વિશે હવે થોર્ડું સમજી શકીએ છીએ.' આ પુર્તક 
દ્વારા ડૉ. વર્ગિઝ એટલી જ મદદ કરી રહ્યા છે, જેટલી 
રોગી યુવકોની ચિકિત્સા દ્વારા કરતા હત્મ. 


હજી એ મળસકે ઊઠે છે -- લખવા. બીજી 
ચોપડી નવલકથા થશે, ને એ પણ ડૉક્ટર તરીકેના 
પોતાના અનુભવો પરથી હશે. ડૉક્ટર લોકોના જીવનના 
અંતરંગ ભાગ બની. શકે છે, ને એ વિશે લખીને કેટલી. 
બધી મદદ કરી શકાય તેમ છે, એમ એ માને છે. 
પોતાનું જીવન ડૉ. વર્ગિઝ 'એઇડ્ઝ'નાં અભ્યાસ અને 
ચિકિત્સામાં જ ગાળવા માગે છે. જિંદગીનો બીજો 
કશો અર્થ શોધવાની હવે એમને જરૂર નથી. 


આ પ્રેરણાત્મક પુસ્તક પરના વિવેચન-નિબંધ. 
પછીનાં બે-્રણ અઠવાડિયાંમાં “બુક રિવ્યૂ'ના પહેલા 
પાતા પર એક બીજી નવલકથાનું વિવેચન આવ્યું -- 
રંગીન ચિત્રાકૃતિ, લેખકનો ફૈટો નહિ. લેખક જોન 
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અર્તિંગ (ઉદષાત્તજી પુસ્તકનું નામ એ સન ઓફ ધ 
સર્કસ પેલુ પુસ્તક એક ભારતીયે અમેરિકાના જીવન 
પર લખ્યુ હતુ, આ પુસ્તક એક અમેરિકને ભારતના 
જીવનાશને કેન્દ્રમા રાખીને લખ્યુ છે 


અર્વિંગ ભારત ગયા પણ નથી, છતા ભારતના 
સર્કસ, એમાન! ઠિંગુજી પારસી ડૉક્ટર હીજડા, 
ફિલ્મ-સ્ટાર વગેરેને વી લેતી એક બહુ જ લાબી 
(૬૩૩ પાના) જટિલ કથા લખી છે ભારતીય મિત્રો 
સાથે વાતો કરીને અને હિન્દી ફિલ્મો વિડિયો પર 
જીઈને કથાવસ્તુના. તાતણા એમણે મેળવ્યા. વિગતો. 
ખોટી ન હોય એટલી કાળજી એમણે રાખી છે અને 
મુબઈનુ ચિત્ર -- એના દશ્યો, ઘોંઘાટ ભીડ ક્લબો, 
ચાલીઓ, સર્કસ, ભિખારીઓ અને વેશ્યાઓ -- 
ખાસ્સુ તાદેશ ઊભુ કર્યું છે 


કેનદ્ર પાત્ર તરીકે હિન્દુ કે મુસ્લિમ નહિ લેતા 
એક મૉડર્ન, અગ્રેજી બોલતો જ હોય એવા, પારસીને 
લીધો છે તે પણ હોશિયારી જ ને ! જ્ઞરોખ દારૂવાલા 
ઓંર્થોપીડિક સજન છે યુરોપી પત્ની છે ને ટૉરન્ટો, 
કૅનેડામાં રહે છે દર ચાર પાચ વર્ષે મુબઈમા પાગળા 
બાળકોની હોસ્પિટલમા થોડો વખત કામ કરવા જવાની 
અદમ્ય છેચ્છા દારૂવાલા ધરાવે છે વળી, ઠિંગુજીઓ 
કઈ ક્ષતિ ને કયા વિવાની કારણને લીંધે ઠિંગુજી બને 
છે કે રહી જાય છે એનુ સશોધનકાર્ય એ કરતા રહે 
છે અને એ માટે ઠિંગુજીઓના લોહીના નમૂના લેતા 
રહે છે સર્કસ જોવાનો પણ એમને બહુ શોખ છે 
ઘણી વાર આ મુખ્ય કધાનક ભુલાઈ પણ જાય છે 


કારગ કે બીજા પેટ કથાનકૌ અને પાત્રો દ્વારા અનેક 
તાણાવાગા સર્જાય છે આમાની. કૈટલીક દખલગીરી 
કંટાળાજનક બને છે અને કથા સાવ ઉપરછલ્લી થઈ 
જાય. છે કથાનો પ્રવાહ અટવાય છે કારણ કે બધા 
ઘાતો સુસબદ્ધ પણ લાગતા નથી. દારૂવાલાના 
પાતાલેખનમાં પણ પ્રાન ખૂટતા લાગે છે અર્વિંગનુ 
ભાષા પર પ્રભુત્વ તો છે જ તેથી કથાની નબળાઈઓ 
પછી પણ અમુક અશે રસ જળવાઈ જરૂર રહે છે 


લેખક પોતે ટૉરન્ટોમા રહે છૈ બાવન વર્ષની 
ઉમરે અમેરિકાના એ પ્રથમ પક્તિના નવલકથાકાર 
ગણાય છે (અમેરિકાના પૂર્વ કિનારા પરના એક 
શહેરમાં પભ એમનુ ઘર છે) ટૉરન્ટોના બરફથી 
ઢંકાયેલા રસ્તા પર એક *પરદેશી જેવા લાગતા 
માણસને જોઈ એનો ભૂતકાળ કેવો રસપ્રદ રગીન, 
જુટિલ હશે એવો [વિચાર એમને આવ્યો. એ હતુ આ 
સ્થૂળ ગ્રથનુ મૂળ અમેરિકી સશોધકોએ હમણા જ 
ઠિંગુજીપણાનુ વિજાની તત્ત્વ -- કારણ શોધી કાઢ્યુ 
છે ને તેથી એમના કાલ્પનિક પાત્ર દારૂવાલાની વિચિત્ર 
-- મિથ્યા લાગતી શોધને પૂરેપૂરુ વજૂદ મળી જાય 
છૈ 


બે પુસ્તકો. બને અગત્યના પોતપોતાની રીતે. 
એકમા અવેદનોનુ પ્રાધાન્ય, બીજામા મૌલિક કલ્યનનો 
સ્વૈરવિહાર પહેલામાં કષ્કર વાસ્તવિકતાનું સમ્યક્‌ 
નિરૂપણ, બીજામા કથાતતુઓના ઉટપટાગ આમળા. 
બૈ જુદી જ જાતના જીવન દર્શન. બનેમા સર્જનશક્તિની 
બલિહારી. 


કન 


સાભાર સ્વીકાર 
આર-આર. શેઠની કંપની (મુબઈ ૨ અમદાવાદ ૧)ના 
શેક્સપિયરનુ શ્રાદ્ધ | લે બકુવ ત્રિપાઠી, કિં રૂ ૪૫ લગ્નમગલ હાસ્યમગલ લે ઉપર મુજબ, કિં રૂ ૬૫. 
અષાઢી સાજે પ્રિય સખી અને ભજિયા 1 ને. ઉપર મુજ્બ, કેં રૂ પપ વગને તરસ ટહુકાની લે. ગુશવત શાહ રકિ 
રૂ ૩૫. સરદાર એટલે સરદાર લે. ઉપર મુજબ, કિં રૂ ૪૫. કરુલ્ઞામૂર્તિ બુદ્ધ લે ઉપર મુજબ, કિં રૂ ર૬ વારસો 
લૈ. કનુ અડાસી, કિં રૂ ૮૫. ડુંજાર લૈ. વિભૂત શાહ, કેં રૂ ૬૫. ડૂવો લે. અશોકપુરી ગોસ્વામી, ર્કે રૂ ૮૨ 
વિદુરવાણી લે. જયેન્દ્ર ત્રિવેદી, કિં રૂ ર૦ 


દદ નિ 
- 
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કે. એસ. સાથે બત્રીસ વર્ષનો સત્સંગ 


કે, એસ. (1.5.) એટલે ભારત સરકારના 
માહિતી. અને પ્રસારણ વિભાગ દ્વારા સંચાલિત “ધ 
કલેક્ટેડ વર્ક્સ ઓવ્‌ મહાત્મા ગાંધી' યોજનાના 
૧૯૬૦ના ફેબ્રુઆરીથી ૧૯૯૧ના ફેબ્રુઆરી સૂધી ત્રીસ. 
વર્ષ મુખ્ય સંપાદક રહેલા તામિલ નાડુના પુડુકોટઈ 
નામના નાના દેશી રજવાડામાં ૧૮૯૬ના ડિસેમ્બરની 
૩જીએ જન્મેલા કૃપ્ણસ્વામી આયરના પુત્ર 
સ્વામીનાથન. ગુજરાતમાં પુત્રના તામ પછી પિતાનું 
નામ લખાય છે તેનાથી ઊલટું તામિલ નાડુમાં પુત્રના 
તામ પહેલાં પિતાનું નામ લખાય છે. પ્રાથમિક અને 
માધ્યમિક શિક્ષણ પૂરું કર્યા પછી સ્વામીનાથન મદ્રાસની 
પ્રેસિડન્મી કૉલેજમાં જોડાયા અને ત્યાંથી અંગ્રેજી 
સાહિત્યના 11010૫05 અભ્યાસકમમાં પ્રથમ વર્ગમાં 
સ્નાતક થયા. તે પછી તેમના પોતાના જ ગામના 
વત્તની અને તેમના જ નામરશિ સ્વામીનાથન આયર 
નામના વકીલની પુત્રી વિશાલાક્ષી સાથે લગ્ન થયાં 
અને પોતાના શ્વશુરની જેમ પુડુકોટઈમાં વકીલાત 
કરવાની ઇચ્છાથી મદ્રાસની લો કૉલેજમાં જોડાયા અને 
અહીં પણ કાયદાના અભ્યાસક્રમની પહેલી અને બીજી 
બેય પરીક્ષાઓમાં ઊંચા ગુણ મેળવી કાયદાના સ્નાતક 
થયા. તે પછી તેમણે ૧૯૨૬ના ડિસેમ્બરમાં આસામના 
મુખ્ય શહેર ગોહાટીમાં મળેલા કોંગ્રેસના વાર્ષિક 
અધિવેશનના પ્રમુખ બનનાર એસ. શ્રીનિવાસ 
આયયંગરના મદદનીશ તરીકે પોતાના ગામમાં વકીલાત 
શરૂ કરી. 

સ્હામીનાથન પુતુકોટઈમાં ટડીવાત કરતા હત 
તેવામાં અન્નામલાઈ ચેટિયર નામના. એક સજ્જને 
તેમને અંગ્રેજી સાહિત્યનો આગળ અભ્યાસ કરવા 
ઓક્સર્શ્ડ મોકલવાની તૈયારી બતાવી. અન્નામલાઈ 
શેટિયરે ચિદમ્બરમૂમાં એક કોલેજ શરૂ કરી હતી અને 
તેમની ઇચ્છા સ્વામીનાથન ઓક્સફર્ડથી પાછા આવી 
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ચી. ના. પટેલ 


પોતાની કૉલેજમાં અંગ્રેજીના અધ્યાપક તરીકે જોડાય 
એવી હતી. સ્વામીનાથને અન્નામલાઈ ચેટિયરની, 
સૂચના વધાવી લીધી અને તેઓ ઓક્સર્ફ્ડ જઈ ત્યાં 
૧૯૨૫માં અંગ્રેજી સાહિત્યમાં બીજા વર્ગમાં સ્નાતક 
થઈ ચિદમ્બરમ્માં અન્નામલાઈ ચેટિયરની મીનાક્ષી 
કૉલેજમાં અંગ્રેજીના અધ્યાપક તરીકે જોડાયા. 


મીનાક્ષી કૉલેજમાં થોડાં વર્ષ કામ કરી 
સ્વામીનાથન મદ્વાસમાં પોતાની માતૃસંસ્થા પ્રેસિડન્સી 
કૉલેજમાં મદ્રાસ સરકારની શિક્ષણરૌવાના પ્રથમ વર્ગના 
અંગ્રેજીના પ્રાધ્યાપક તરીકે જોડાયા. આ કૉલેજમાં 
અધ્યાપનકાર્ય કરતાં કરતાં સ્વામીનાથને પ્રાચીન તમિળ 
સાહિત્યના કાવ્યમય સૌંદર્યથી આકર્ષાઈ એ સાહિત્યમાં 
રસ લેવા માંડયો અને. તે સાથે તમિળ ભાષામાં પ્રગટ 
થયેલા સર્વપ્રથમ વિશ્વકોશનું સંપાદન કર્યું. વળી 
૧૯૪૦થી ૧૯૫૦ સુધીનાં દશ વર્ષ દરમિયાન તેમણે, 
મદ્રાસ, ત્રાવણકોર, મ્હૈસૂર અને અન્નામલાઈ 
યુનિવર્સિટીઓની અભ્યાસક્રમ સમિત્તિઓ અને શિક્ષણને 
લગતી. બીજી સમિતિઓમાં સભ્ય તરીકે પોતાની સેવા 
આપી. તે સાથે સ્વામીનાથન દર અઠવ[ડિયે શનિવારે 
અને રવિવારે જ્ઞાનયોગી શ્રી રમણ મહર્પિને મળવા 
તેમના તિરુવન્નમલાઈ પાસે આવેલા આશ્રમે જતા. 


સ્વામીનાથન મદ્રાસની પ્રેસિડન્સી કૉલેજમાં 
અંગ્રેજીના પ્રાધ્યાપક તરીકે સેવાઓ આપતા હતા. 
ત્યાંથી તેમની મદ્રાસમાં સરકારી આર્ટ્સ કૉલેજના 
પ્રિન્સિપલ તરીકે બદલી થઈ અને એ કૉલેજમાંથી 
૧૯૫૩માં નિવૃત્ત થયા પછી તેઓ ઇન્ડિયન એક્સેસ” 
દૈનિકની મદ્રાસની આવૃત્તિમાં સહસંપાદક તરીકે ' 
જોડાય અને એ દૈનિકને સાત વર્ષ સુધી. પોતાની 
સેવાઓ આપી. ઇન્ડિયન એક્સપ્રેસમાં ૧૯૫૩થી 
૧૯૬૦ સુધીનાં સાત વર્ષ સુધીની પોતાની 
સહસંપાદકની કામગીરી દરમિયાન સ્વામીનાયન દર 


અઠવાડિયે શનિવારે અને રવિવારે ચક્વર્તી 
રાજગોપાલાચારીને મળતા અને વિનોબા ભાવે તેમની 
ભૂદાનયાત્રાના પ્રવાસમાં મદ્રાસમાં હોય ત્યારે શનિવારે 
અને રવિવારે તેમને પણ મળતા. એ. બે મહાનુભાવો 
સાથેના તેમના સંપર્કથી પ્રેસઈ સ્વામીનાથને ચકવર્તી 
રાજગોપાલાચારીએ તમિળમા લખેલા રામાયણનો 
અગ્રેજીમા અનુવાદ કર્યો અને વિનોબા ભાવેના 'ગીતાઈ' 
શાર્ષકથી સગૃહીત થયેલા શ્રીમદ્‌ ભગવદ્‌ગીતા ઉપરના 
મરાઠી પ્રવચનોનો પણ અગ્રેજીમા અનુવાદ ડર્યો.. 
સ્વામીનાથને કરેલા એ બેય પુસ્તકોના અનુવાદો 
મદ્રાસના જન્ડિયન એક્સ્પ્રેસ' દૈનિકમા બે વર્ષ સુધી 
ધારાવાહી રૂપે પ્રગટ થયા હતા. ગાધીજી ૧૯૨૭માં 
તેમના અસ્પૃશ્યતાનિવારણ અને ખાદી પ્રચારના 
કાર્યક્રમો માટે ફાળો ઉઘરાવવા પ્રવાસ કરતા એ વર્ષના 
સપ્ટેમ્બરની ૨૧મીએ સ્વામીનાથનના વતન પુડુકોટ્ટઈ 
પહોચ્યા ત્યારે સ્વામીનાથન તેમને મળ્યા હતા અને 
ત્યારથી તેઓ ખાદી પહેરતા થયા હતા. વળી 
ગાધીજીની અસ્પૃશ્યતાનનિવારણની ભાવનાથી પ્રેરાઈ 
સ્વામીનાથન મદ્રાસની સમાજસેવા સઘ (50તાઢાં 
ડટાપત્ટ 1.ણ્વઇુપહ) નામની સસ્થાના પ્રમુખ બન્યા 
હતા અને એ સઘ દ્વારા તેમણે કરેલા 
અસ્પૃશ્યતાનિવારણના કામની કદરરૂપે મદ્રાસ સરકારે 
૧૯૫૭માં તૈમને સુવર્ણચદ્રકથી નવાજિત કર્યા. તેમની 
આ બધી પ્રવૃત્તિઓનુ સ્વામીનાથનને સુવર્ણચદ્રકથી 
ક્યાય ચઢી જાય એવુ ફળ મળ્યુ. વિનોબા ભાવેએ 
જવાહરલાલ નેહરુને “ધ કલેક્ટેડ વર્ક્સ ઓવ્‌ મહાત્મા 
ગાધી' યોજનાના મુખ્ય સપાદક તરીકે નીમવાની સલાહ 
આપી અને ઉપ-રાષ્ટ્રપત્તિ સર્વપલ્લી રાધાકૃષ્ણને 
વિનોબા ભાવેની સલાહને અનુમોદન આપ્યુ. આમ 
સ્વામીનાથન ૧૯૬૦ના ફેબ્રુઆરીમાં એ યોજનાના 
મુખ્ય સપાદક તરીકે જોડાયા. 

'લેક્રેડ વર્ક્સ ઓવ્‌ મહાત્મા ગાધી ના મુખ્ય 
સપાદક તરીકે સ્વામીનાથનની એક મોટી મૂઝવણ 
ગાધીજીના ગુજરાતી લેખો, ભાષણો અને પત્રોના 
અગ્રેજીમા અનુવાદ કરાવવાની હતી. કેટલાક વર્ષથી 


હટ 





કોઈ ભાઈ એ કામ કરતા હતા પણ તેઓ નવી. 
દિલ્ડીમાં રહીને એ કામ કરી શકે એમ નહોતુ. 
સ્વામીનાથનની સાથે ગાધીજીના પત્રોના સપાદક તરીકે 
કામ કરતા પાડુરંગ દેશપાડેએ મારુ નામ સૂચવેલુ, 
અને તે પછી નવી દિલ્હીમાં અગ્રેજના અધ્યાપકોની 
એક પરિષદમાં સૂરતની કૉલેજના પ્રિન્સિપલ કાલિદાસ 
દેસાઈ ગયેલા તેમને સ્વામીનાથને પૂછ્યુ તો તેમણે 
પણ મારું નામ સૂચવ્યુ તે ઉપરથી તેમણે ૧૯૬૧ના 
ફેબ્રુઆરીની ર૩મીએ મને પત્ર લખીને 'કલેક્ટેડ 
વર્ક્સ'મા અનુવાદક તરીકે જોડાવાનુ આમત્રણ આપ્યુ. 
એ. પત્ર મળતા જ મારા જીવનમા એક નવી દિશા 
ઊઘડી ગઈ મુબઈ સરકારે ૧૯૫૯ના મે માસમા 
મારી. સેવાઓ બે. વર્ષ માટે શહેરની છોકરીઓ માટેની 
પ્રકાશ આર્ટ્સ કોલેજના પ્રિન્સિપલ તરીકે ઉછીની. 
આપી હતી અને ૧૯૬૧ના મેની ૩૧મીએ તેની મુદત 
પૂરી થયા પછી શુ ડરવુ તેની હું ચિતામાં હતો. હુ 
પ્રકાશ કૉલેજમાં જોડાયો ત્યારે મુબઈ સરકારની, અને 
૧૯૬૦ના મેની ૧લીએ ગુજરાતનુ જુદું રાજ્ય થયુ તે 
પછી ગુજરાત રાજ્યની શિક્ષણસેવાના બીજા વર્ગનો 
અગ્રેજીનો અધ્યાપક હતો અને એ શિક્ષણસેવાના 
પહેલા વર્ગના દ્વાર મારા માટે બધ થઈ ગ્યા હતા. 
અમદાવાદ છોડીને જાઉ તો કપડવજમા અને મુબઈમા 
શરૂ થવાની નવી કૉલેજોમાથી એકમા મને પ્રિન્સિપલની 
જગ્યા મળે એમ હતુ. પણ મારે અમદાવાદ છોડીને 
બીજે ક્યાય જવુ નહોતુ. પણ પ્રો સ્વામીનાથનનો 
પત્ર વાચીને મારા મનમાં મને ન સમજાય એવો 
શીતળતાનો સ્પર્શ થયો અને હુ નવી દિલ્હી જવા 
તૈયાર થયો. પત્ર મે પિતાને વચાવ્યો તો તેમણે પણ 
મને પ્રો. સ્વામીનાથનનુ આમત્રણ સ્વીકારી લેવાની 
સલાહ આપી. આમ હુ ૧૯૬૧ના સપ્ટેમ્બરની ૨૬મીએ. 
નવી દિલ્હીમાં માનસિંહ રોડ ઉપર આવેલા “કલેક્ટેડ 
વર્ક્સ ઓવ્‌ મહાત્મા ગાધી'તા કાર્યાલયમાં અનુવાદક 
તરીકે જોડાયો અને પ્રો. સ્વામીનાથનને પહેલી વાર 
મળ્યો. 


હુ જોડાયો ત્યારે “કલેક્ટેડ વર્ક્સ'ની ગ્રથકોણીના 
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૭માં ખંડનું સંપાદન ચાલતું હતું. અને પ્રો. સ્વામીનાથન 
જોડાયા ત્યારે તેના ૪થા ખંડનું સંપાદન ચાલતું હતું. 
એ. ગ્રંથશ્રેણીના અંતિમ, ૯૦મા ખંડનું વિમોચન 
વડાપ્રધાન ઇન્દિરા ગાંધીએ ૧૯૮૪ના એપ્રિલમાં કર્યું. 
તે પછી ૧૯૮૫માં સ્વામીનાથન નવી દિલ્હી છોડીને 
કાયમ માટે મદ્રાસ ગયા. ગ્રંથશ્રેણીના ૯૦ ખંડો પ્રસિદ્ધ 
થઈ ચૂક્યા હતા, પણ એમાંના કેટલાક ખંડો પ્રસિદ્ધ 
થયા પછી તે તે ખંડના સમયગાળાને લગતી નવી 
સામગ્રી મળી હતી અતે એ સામગ્રીને નવા ખંડોમાં 
સમાવેશ ડરીને ગ્રૅથશ્રેણીના વધારાના ખંડોનું 
ઉણાણાતા/0પ॥ાલ્ડું) સંપાદન અને એ. 
ખંડોની સૂચિઓ તૈયાર કરવાનું કામ ચાલતું હતું. 
મદ્રાસ રહીને પ્રો. સ્વામીનાથન ૧૯૯૧ના ફેબ્રુઆરી 
સુધી એ કામમાં પણ માર્ગદર્શન આપત્તા રહયા, પણ 
૩૦ વર્ષ સુધી પોતે કરતા રહેલા કામમાંથી સંપૂર્ણ 
નિવૃત્તિ લેતાં પહેલાં પ્રો. સ્વામીન(થને ૧૯૯૦માં 
મદ્રાસમાં 'ગાંધી મિશન' નામની સંસ્થા સ્થાપી હતી. 


'હોક્ટેડ વર્ક્સ'ના ખંડોનું સંપાદન કરતાં કરતાં 
પ્રો. સ્વામીનાથને નવી દિલ્હીની “નેશનલ બુક ટ્રસ્ટ' 
પ્રકાશતસંસ્થા માટે ૧૯૬૦થી ૧૯૭૦ સુધીનાં દશ 
વર્ષ દરમિયાન રાષ્ટ્રીય જીવનચરિત્રોની ગ્રંથશ્રેણીનું 
સંપાદન કયું. ૧૯૭૫ની આસપાસ એ જ પ્રકાશનસંસ્થા 
માટે શ્રી રમણ મહર્ષિના જીવન અને ઉપદેશને લગતી. 
અંગ્રેજીમાં એક પુર્તિકા લખી. જેનો પાછળથી આપણા 
જાણીતા કવિ સુંદરજી બેટાઈનાં પુત્રી સરલા જગમોહને 
ગુજરાતીમાં અનુવાદ કર્યો. એ જ વર્ષે એટલે કે 
૧૯૭૨માં, ભારત સસ્કારે પ્રો. સ્વામીનાથનને 
પ્કાભૂપણ ઇલકાબથી નવાજિત કર્યા. મદ્રાસ જઈ-પ્રો. 
સ્વામીનાથને ૧૯૮૫માં તામિલ નાડુના રાષ્ટ્રીય' કવિ 
સુબ્રહ્મણ્યમ્‌ ભારતીની જન્મશતાબ્દી નિમિત્તે તેમનાં 
પધ અને ગદ્ય સર્જનોના અંગ્રેજી અનુવાદનો ગ્રંથ 
પ્રગટ કર્યો. આ ઉપરાંત પ્રો.સ્વામીનાથને કેટલાંક વર્ષો 
સુધી શ્રી રમણ મર્હષેન્ધ ઉપદેશનો. પ્રચાર ડરતા 
સામયિક 'માઉન્ટન પાથ'ના સંપાદક તરીકે પણ પોતાની 
સૈવાઓ આપી હતી. તેમની આ સર્વ પ્રવૃત્તિઓની 
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કદરરૂયે ગાંધીગ્રામ ગ્રામ વિદ્યાપીઠે ૧૯૮૭ના મે 
માસમાં પ્રો. સ્વામીનાથનને ભારતના ઉપ-રાષ્ટ્રપતિ. 
પાસે મદ્રાસના રાજભવનમાં પોતાની. ડૉક્ટર ઓવ્‌ 
ફ્િલૉસોફીની માનદ ઉપાધિ એનાયત્ત કરાવી. આવું 
પ્રવૃત્તિમય જીવન ગાળી અને ૯૭ વર્ષ ૬ માસનું 
સુદીર્ઘ આયુષ્ય ભોગવી પ્રો. સ્વામીનાથન આ વર્ષના 
મે માસની ૧૯મીએ બપોરે સાડાબાર વાગ્યે પોતાની 
સર્વ પ્રવૃત્તિઓ સંકેલી લઈ શેક્સ્પિયરનો હૅમ્લેટ કહે 
છે તેમ જ્યાંથી કોઈ પ્રવાસી પાછો આવતો નથી એવા. 
ધામમાં પહોંચી ગયા. 

પ્રો. સ્વામીનાથનની કલ્પનાસૃષ્ટિ અંગ્રેજી અને 
પ્રાચીન તમિળ સાહિત્યના તથા બાઇબલના નવા 
કરારના કાવ્યમય સંસ્કારોની સાથે વૈષ્ણવ દર્શનની, 
આદિ શંકરાચાર્યના અદ્દૈત સિદ્ધાન્તની, ગાંધીજીના 
કર્મયોગની અને શ્રી રમણ. મહર્ષિના જ્ઞાનયોગની 
ભાવનાઓથી સભર હતી. વળી તેઓ પ્રાચીન તમિળ 
વૈષ્ણવ ભક્તકવિઓ અળવરોના પ્રેમી હતા. આમ પ્રો. 
સ્વામીનાથનમાં કર્મયોગ, જ્ઞાનયોગ અને ભક્તિયોગનો 
ત્રિવેણીસંગમ થયો હતો અને તેમાં બાઇબલના નવા 
કરારના સંસ્કારો ભળતાં તેઓ ભારતીય પરંપરાની 
સમન્વયદષ્ટિના સાચા પ્રતીક જેવા હત. 


આવાપ્રો. સ્વામીનાથનને ૧૯૬૧ના સપ્ટેમ્બરની 
૨૬મીએ પહેલી વાર મળ્યો ત્યારે મને જરાય કલ્પના 
નહોતી કે તેમની સાથેનો સંસર્ગ ભવિષ્યમાં મારા માટે 
કેવું મોટું સદભાગ્ય નીવડવાનો હતો. 'કલેક્ટેડ વર્ક્સ'માં 
જોડાવાથી મને મોટો આર્થિક લાભ થયો હતો. ગુજરાત 
કૉલેજમાં મને ગુજરાત, રાજ્યની શિક્ષણસેવાના બીજા 
વર્ગના અધ્યાપક તરીકે માસિક રૂ. ૩૫૦નો પગાર 
મળતો હતો અને તે ઉપરાંત ગુજરાત યુનિવર્સિટીની 
પરીક્ષાઓમાં પરીક્ષક અને મુખ્ય નિરીક્ષક તરીકે તથા 
મુંબઈ યુનિવર્સિટીની અને વડોદરાની મહારાજા 
સયાજીરાવ યુનિવર્સિટીની પરીક્ષાઓમાં પરીક્ષક તરીકે 
પુરસ્કાર મળતો તે મળીને મારી કુલ માસિક આવક 
રૂ. ૬૦૦ જેટલી હતી. આના બદલે 'કલેક્ટેડ વર્ક્સ”માં 
મને ભારત્ત સરકારના પ્રથમ વર્ગના અનુવાદક તરીકે 





રૂ ૭૦૦થી શરૂ થઈ રૂ ૧૧૦૦ સુધી પહોચતા 
પગારનો લાભ મળ્યો હતો. આ. ઉપરાત. મોઘવારી 
ભથ્થુ જૂદું વળી સમય. જતાં પગારના દરમાં વધારો 
કરવામાં આવ્યો હતો અને હુ ૨૯૦૬ના ડિસેમ્બરની 
૨૨મીએ નિવૃત્ત થયો ત્યારે મારો પગાર રૂ ૧૬૫૦ 
સુધી પહોચ્યો હતો અને તે સાથે મોઘવારી ભથ્થુ 
મળતુ હતુ અને નિવૃત્ત થયો પછી પણ મને ૧૯૭૭ના 
જૂનની ૯મીથી ૧૯૮૫ના માર્ચની ૩૧મી સુધી મુખ્ય 
સપાદકના માનાર્હ સલાહકાર તરીકે ચાલુ ચખવામા 
આવો હતો અતે તે કામ માટે મને માત્તિક રૂ 
૧૦૦૦નુ માનદ વેતન મળતુ હતુ. તે સાથે ગુજરાત 
સરકારનું નિવૃત્તિ વેતન પણ મળતુ. 

પણ આવો આર્થિક લાભ તો ગૌણ હતો. નવી 
દિલ્હીમ્ટ્ હુ ૧૯૬૫ના નવેમ્બરમાં એકાએક માદો 
પડી ગયો ત્યારે પ્રો. સ્વામીનાથને મારી તાત્કાલિક 
અમદાવાદ બદલી કરાવી અને મારા ઘેર રહીને જ 
મારુ કામ કરવાની સુવિધા કરાવી આપી તે મારી 
દૃષ્ટિએ આર્ચિક લાભ કરતા વધારે મહત્ત્વની વાત 
હતી આવા વ્યવહારુ લાભ સાથે મને પ્રો. સ્વામીનાથન 
પાસેથી એક અમૂલ્ય વસ્તુ મળી, અને તે એ હતી કે 
શરૂઆતયી જ મેં તેમના વ્યક્તિત્વમાં એક પ્રકારનો 
મધુર સૌમ્યતાનો સ્પર્શ અનુભવ્યો અને એમની એ 
સૌમ્યતાએ પાચેક વર્ષથી શરીરની ઉપાધિઓ તથા 
માનસિક ક્લેશોથ્‌ ક્ષુબ્ધ રહેતા મારા મનને કઈક 
શાન્તિનો અનુભવ ડરાવ્યો. તે ઉપરાત પ્રો. 
સ્વામીનાથને મને વાલ્મીકિરામાય'ર મૂળ. સંસ્કૃતમાં 


વાચવા પ્રેર્યો, “કલેક્ટેહ વર્ક્સ'ના ખડોતી પ્રસ્‍તાવનાઓ 
લખવા પ્રોત્સાહિત કરી મને ગાધીજીની ધાર્મિક, 
શજકીય, સામાજિક અને આર્થિક વિચારસરણી 
સમજવાની તક આપી અને ગાંધીજીની વૈષ્ણવદષિતા 
સૌદર્યને જોતો કર્યો. મે ૧૯૭૫ના 
સષ્ટેમ્બર-ઓક્ટોબરમાં ગુજરાતી ગાઈહેત્ય પરિષદના 
ઉપક્રમે ષેજિડી સર્માહેત્યમાં અને જીતનમા' એ વિષય 
ઉપર દશ વ્યખ્યાનો આપ્યા, ૧૯૭૮માં ૧૯૬૯થી 
૧૯૭૭ના ઓક્ટોબર સુધીના સમયગાળામાં ગાધીજી 
વિશે લખેલા લેખો અને આપેલા વ્યાખ્યાનોનો સગ્રહ 
શગાધીજીની સત્યસાધના અને બીજા લૈખો' શૉંર્ષકથી 
પ્રગટ કર્યો, ૧૯૭૯માં શ્રી રમણલાલ જોશી દ્વારા 
સપાદિત “ગુજરાતી ગ્રથકાર શ્રેણી'મા “ગાધીજી” વિશે 
એક પુસ્તિકા લખી, ૧૯૮૧માં નવી દિલ્હીની સાહિત્ય 
અકાદમી માટે 140100૧ 6% વપ મ પડ 
6]મતતા 11તા11૪ુડ' શીર્ષકથી અગ્રેજીમા એક 
પુસ્તિકા લખી અને ૧૯૮૨માં વાલ્મીકિરામાયણનો 
“ાલ્મીકીય રામકથા” શીર્ષકથી ગુજરાતી ગઘમા સક્ષેપ 
પ્રા્િદ્ધ કર્યો, એ. મારી સાહિત્યિક પ્રવૃત્તિઓ પાછળ 
મૂળ પ્રેરણા પ્રો સ્વામીનાથનની હતી. આ ઉપરાત 
તેમણે મને ૧૯૭૦ના માર્ચની ૧૨મીથી ૧૯૯૪ના 
જાન્યુઆરીની દમી સુધીના સમયગાળા દરમ્યાન ૨૫૦ 
જેટલા વ્યક્તિગત પત્રો લખ્યા તેમાથી મને જે મળ્યુ 
છે તેની કિંમત તો હુ ક્યારેય આકી શડીશ નહે, 
૫-૧૦-૧૬5૪ 


સાભાર સ્વીકાર 
પાર્શ્ પ્રકાશન (નેશાપોળ, ઝવેરીવાડ, રિલીકરોડ) અપદાવાદ-૧ના 
એક તે એક અગ્યાર લૈ. જયત ગાડીત્ત, મજુલા ગાંડીત, કિં રૂ ૩૫. વીરવાડા લે. કિશોરસિહ સોલકી, કેં 
રૂ 9૫. ઈર્ષ્યા લે. સુરેશ ઓઝા, કિં રૂ ૪૦ ગ્રથઘટન લે. ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા, કિં રૂ ૬૦ ચ્દ્રકાન્ત બકી્થી 


ફેસ લે. સુમન શાહ, કિં રૂ ૬૦ ભૂપેશ અધ્વર્યુ વ્યક્તિ અને સર્જક સપા દક્ષેશ ઠાકર, રકે રૂ ૪૦ વિવેચન સંઘ્ભ 
લે. રમલ સોની, કિં રૂ ૬૫. સકાન્તિ સર્જાતી ગુજરાતી પ્રતિનિધિ વાર્તા સપા. જ્વેશ ભોગાયતા. કિં રૂ ૯૦ 


હ્ર્શ 


૪ 
માર્ચ ૧૯૮૯૫ ૩૧૮ 


આપની આજ 


આજેઈશાની જન્મતારીખ છે. ભેટમાં શું આપવું, 
કંઈ રેસ્તોરાંમાં લઈ જવી, ડિનર આપવું કે ફક્ત 
આઇસક્રીમ, સવારે ઊઠીને લોનમાં બેઠાં બેઠાં અરૂણ 
હાથમાં અખબાર રાખી વિચારે ચડી ગયો હતો. 
વરંડાની લોનમાં આરામખુરશીમાં બેઠાં બેઠાં સવારની 
ઠંડી મોસમમાં કૉફીની ચુસ્કી લેતાં લેતાં અખબાર 
વાંચવાની મજા જ કોઈ ઓર હોય છે. હંમેશની જેમ 
આજે પણ અરૂણની નજર પહેલાં જ્યોતિષ કૉલમ 
“આપની આજ' પર ગઈ, મૈષ રાશિમાં લખ્યું હતું : 
"પ્રેયજન સાથે મિલન મુલાકાત”. ઘડીક તો તેને થયું, 
શું આ લખનારને. ખબર હશે કે આજે ઈશાની જન્મ- 
તારીખ છે ને તેને રેસ્તોરાંમાં લઈ જવાનું હું વિચારી 
રહ્યો છું ? પણ નઇ, બીજી જ પળે તેને ખ્યાલ આવી 
ગયો કે 'આપની આજ'નું આ કૉલમ તો દરેક રાશિ 
માટે સામાન્ય રીતે લખાતું હોય છે ને જે તે વ્યક્તિના 
જન્મના ગ્રહોને અનુરૂપ તે તે જક્તિનો દિવસ વીતતો 
હોય છે. ગમે તે હોય પણ જ્યોતિષની આગાહી 
વાંચતાં તેને કોઈ અનેશે આનંદ થયો હતો. આમ 
ભૂતકાળમાં પણ આ રીતે ઘણી વાર આગાહી અને 
તેના વિચારો વધારે સૂસંગત થયેલાં. તેથી તો અરૂણના 
જીવનમાં જ્યોતિષનું ખૂબ જ ઊંચું સ્થાન હતું. જો 
ભૂલશ્રી પણ આ રોજિંદી આગાહી તેના વિચારો સાથે 
સુમેળ ન સાધતી તો તે દિવસે અરુણ તેનાં તમામ 
કામ ને બધી મુલાકાત રદ કરતો. ને તેની કેબિનમાં 
બેસી રહેતો, ઓ[ફેસની કોઈ વ્યક્તિને મળતો પણ 
નહિ. અરે, ઈશાને પણ નહિ, જેને તે દિલોજાનથી 
ચાહતો હતો. ઈશા તેની કંપનીના મેનેજિંગ ડિરેક્ટરની 
સ્ટેનો હતી. તે પણ. અરુણને પ્રેમ કરતી હતી. તે 
જાણતી ન હતી કે અરુણ પરેણીત છે. ને અરૃણને 
પણ તેણે ક્યાં જાણવા દીધું હતું કે તેની સગાઈ 
બ્રિજેશ સાથે. થઈ ગયેલી છે ? અરુણના કૅબિનમાં 
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બલદેવ પટેલ, “અચલ' 


પુરાઈ રહેવાના પ્રસંગોએ જ્યારે અરુણને ઈશા દેખતી 
નહિ ત્યારે તે ખૂબ વ્યગ્ર થઈ જતી. બેચેન થઈ 
ઊકતી. આવી સ્થિતિમાં ક્યારેક તો તેના સર ડિક્ટેશન 
આપતા તો બરાબર ડિક્ટેશન લઈ શકતી નહે ને 
મુસદ્દા ટાઇપમાં ઘણી ભૂલો રહી જવા પામતી. આ 
કારણે સરનો ઠપકો પણ સાંભળવો. પડતો. પણ આ 
બધું રોજિંદું થઈ ગયું હતું એટલે કોઠે પડી ગયું હતું. 


અખબાર વાંચી અરૂણ પોતાનું પ્રાતઃકર્મ પતાવી 
ઓફિસે જવાની તૈયારી કરવા લાગ્યો. આજની આગાહી 
વાંચ્યા પછી તેનું મત એક અનુપમ રોમાંચનો અનુભવ 
કરી રહાં હતું. તેની આજની તૈયારીમાં કોઈ અનોખો. 
અંદાઝ હતો. તેની માંજરી આંખોમાં અનોખું સપનું, 
હતું. આજનાં તેનાં કપડાંની પસંદગીમાં રંગીન ઝલક 
હતી. તૈયારી કરતી વખતે તેના મનમાં ઊઠતી કલ્પનાનો 
થનગનાટ તેના પગમાં દેખાઈ રહ્યો હતો. ને આ બધી 
પ્રક્રિયા એ એવી રીતે કરતો હતો. જાણે કે તેને કોઈ 
દેખતું નથી. પ્રેમી પ્રેમમાં સો ગાઉ ઉજ્જડ ભાળતો 
હોય. છે. પણ તેને ક્યાં ખબર હતી કે તેની આજની 
આ સ્રમગ્ર હિલચાલ. તેની પત્ની બિંદા નિહાળી રહી 
છે. 


બ્રિંદાની સમજમાં આવતું ન હતું કે અરૂણમાં 
આજે આટલો બધો ઉત્સાહ, પગમાં તરવરાટ ક્યાંથી. 
અરૂણ ઓફિસે તો રોજ જાય છે. રોજ તૈયાર થાય 
છે. પણ આજના જેવી તૈયારી કરતાં એણે ક્યારેય 
અરૂણને પહેલાં જોયેલો નહિ. રોજ કરતાં આજે કપડાં 
પહેરવાની ને મૅચિંગની પસંદગીનો ઢંગ જ કોઈ નિરાળો 
હતો. આ બધું મેર્ચેંગ આજે શાને કારણે છે તે બ્રિદા 
ખૂબ વિચાર્યા પછી પણ ન સમજી શકી. ને તે તેની 
કલ્યના બહારનું હતું. તેના મગજમાં કાંઈ ગેડ બેઠી 
નહિ એટલે આગળ વિચારવાનું, કલ્પનાના ઘોડા 
દોહાવવાનું પડતું મૂકીને ઘરકામમાં જોતચઈ-ગઈ. 





અરુણને સમયસર જમાડ્યો. લચ બૉક્સ ભરી આપ્યો. 
ને ઓફિસનો સમય થતા તેને ન સમજાયેલી વાતનો 
ભાવ ચહેરા પર આવવા દીધા વિના જ હમેશની જેમ 
સહજ રીતે જ અરૂણના હાથમા બ્રીફ્કેસ પકડાવી. 
હાથરૂમાલ આપ્યો ટાઈ ઠીક કરી આપી ને દરવાજા 
સુધી મૂકવા ગઈ પગથિયા ઊતરી અરુણે સ્કૂટર 
હકાર્યું ત્યારે બ્િંદાએ તેનો જમણો હાથ ઊચો કરી. 
ઢા ટા કર્યું સામે અરુણે પણ તેનો ઉત્તર આપતા હાથ. 
ઊંચો કરી ટા ટા કર્યું. બ્રિંદા દરવાજો બધ કરી ઘરમા 
પાછી ફરી. 

ઘેરથી નીકળી ઓફિસે જવાને બદલે અરુણ 
સીધો રેસ્તોરા પર પહોચ્યો, જ્યા ઈશાને લઈ જવાની 
હત્તી ને જ્યા બનેની મુલાકાતો ભૂતકાળમાં થતી હતી. 
બે બેઠકવાળો એક ફૅમિલી રૂમ રિઝર્વ કરાવ્યો. બેરાને 
બોલાવી ટેબલ પર સ્વચ્છ સફેદ ચાદર પથરાવી એક 
ફૂલદાની મુકાવી ફૂલદાનીમાં લાલ ગુલાબ મુકાવ્યા. 
ફૂલદાનીની બાજુમા એક ગુલાબની છડી ઈશાને હૅપી. 
બર્થ ડે કરી આપવા સારુ રખાવી. ટેબલના એક ખૂણે 
સુગધીદાર અગરબત્તી પેટાવરાવી બૅેરાએ આ બધુ 
અરુણ પાસેથી અવારનવાર મળતી ટિપથી આજે કઈક 
વધારે મળવાની લાલચથી કરી આપ્યુ. ઈશાને ગમતી 
કોઈ બાબત રહી ન જોય તેનુ ખૂબ જ ધ્યાન રાખીને 
અરુણે ચીવટથી બધી વ્યવસ્થા ગોઠવાવી હતી. બધુ, 
પૂર્ણ થયુ એટલે અરૂણે ઈશાને ફોન કરી રેસ્તોરા પર 
અવી જવા જણાવ્યુ ને તે ફૅમિલી રૂમમા રાહ જોતો. 
બેઠો. રેસ્તોરામા ધીમા સૂરે રેડિયો પર શરાબીનુ ગીત 
વાગતુ હતુ ભ્તહા ક્યા હુઈ ઇન્તજાર, આઈ ના 
કુછ ખબર મેરે યાર કી. ' 


અરૂજ્ઞનો ફોન આવતદ ઈશા સરને રજાનો 
રિપોર્ટ આપી કૅબિનમાથી. બહાર નીકળી. ઈશાની 
કૅબિનમાથી બહાર નીકળવાની ઉતાવળને સર પામી. 
ગયા. કશુ બોલ્યા નહિ પછી પોતાના કામમાં લાગી 
ગયા. ઈશાએ પાર્કિંગમાથી મોપેડ કાઢી ઓફિસ 
કમ્યાઉન્ડમાથી અરુણ હતો તે રેસ્તોરામાં જવાના રસ્તે 
્ૈઠારયું. થોડેક દૂર ગઈ હશે ને સામે બ્રિજેશ આવતો 


નજ 
ડન 


જણાયો. ઘડીક તો તેની છાતીના ધબકારા વધી ગયા. 
બિજેશે ક્યારે તેની નજીક આવી સ્કૂટર ઊભું રાખ્યુ 
તૈનુ તેને ભાન પણ ન રહ્યુ બ્રિજેશે “હલ્લો' કલુ 
ત્યારે તે અર્ધભાનમાથી જાગતી હોય તેમ સામે 'હલ્લો' 
કહ્યુ ને કંઈક થડકારા ઓછા થતા ઈશાએ બ્રિજેશને 
પૂછ્યુ. 

“આ બાજુ અત્યારે ક્યાથી ?” “તારી પાસે 
ઓફિસમાં જ આવતો હતો. આપણી સગાઈના દિવસ. 
પછી મળ્યા ન હતા એટલે થયુ કે ચાલ, તારી સાથે 
કૉફી પીશ પણ તુ અત્યારે ક્યા જતી હતી ?” વાતને 
પૂરી કરતા બ્રિજેશે પૂછ્યુ. 


સારું હતુ કે ઈશા જે રેસ્તોરામા જવા નીકળી 
હતી તે રસ્તે જ બ્રિજેશની ઓફિસ હતી. એટલે 
ઈશાને બહાનુ બનાવતા સરળતા રહી. તેણે બ્રિજેશને 
કહ્યુ 

“હુ પણ એ જ ઇરાદે તારી પાસે આવતી 
હતી.” ને બનેના ધ્યેય મજિલ એક હોવાની વાત પર 
હસતુ આવતા અવિશ્વાસનો વિશ્વાસથી, ડરનો 
નીડરતાથી એકબીજા હાથ પકડી હસતા હસતા 
રેસ્તોરામા ઘૂસ્યા એક ટેબલ. પર સામસામે ગોઠવાયાં. 
કોફીનો ઓર્ડર બિજેશે આપ્યો. ઈશા બિજેશ સામે * 
એકીટશે જોઈ રહી હતી ને વિચારી રહી હતી. “મને 
આ રીતે ખરા બપોરે ઓફિસેથી નીકળેલી જોઈ 
બ્રિજેશને કોઈ શક તો નહિ ગયો હોય ને?” તો 
બ્રિજેશ પણ ઈશા સામે ધારીને જોઈ રહેતા વિચારી 
રહ્યો હતો કે -- “શુ ઈશા અત્યારે તેને જ મળવા 
નીંકર્ળા હર્શ 7 [વેચારત્તા [વૈચારતા બર્ને એકી સાર્થ 
બોલી ઊઠ્યા 'શુ વિચારે છે ઈશા ?' 'શુ વિચારે છે 
બ્રિજેશ ? ને બને ખડખડાટ હસી પડ્યા. પછી રૂમમા 
એકદમ મૌન પથરાઈ ગયુ. કૉફી આવત્તા સહેજ પણ 
અવાજ વિના બને ચુપચાપ કૉફી પી રહ્યા. એકના 
મૌનમાં ભય પ્રસરલો હતો તો બીજાના મૌનમાં શકા. 
કૉફી પી. લીધા પછી બીજી કોઈ પણ વાતચીત વિના 
છૂટા પડ્યા. 


બિંદા, અરૂણ ઘેર આવે તેની રાહ જોઈને 
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યો 


દરવાજામાં ઊભી હતી. ક્યાંય સુધી ઊભા રહ્યા પછી 
અરૂણ રસ્તે આવતો દેખાયો નહિ એટલે થાકીને ઘરનો 
દરવાજો બંધ કરી સોફા પર જઈ બેઠી. અરૃણ મણે 
તૈયાર રાખેલી કૉફીનો કપ હાથમાં લેતાં સોફા સામે 
ટિયૉય ૫૨ પડેલા અખબારને કૉફી પીતાં પીતાં નિરાંતે 
વાંચવાના ઇરાદે બીજા હાથે પકડ્યું. હંમેશની ટેવ. 
મુજબ બિંદાએ પણ “આપની આજ'ના કૉલમ પર 
નજર કરી. પણ આ કૉલમને રોજના જોવાના અંદાજથી 
કંઈક જુદી જ રીતે કંઈક ભય ત્તો કંઈક શંકાથી તેણે 
પહેલાં મેષ રાશિ પર નજર નાખી. તેણે વાંચ્યું “પ્રિયજન 


“ઉદ્દેશ' માસિક અંગેનું માહિતી પત્રક 
કિર્મ-૪ (નિયમ આઠ મુજબ)] 


૧, પ્રકાશન સ્થળ : અમદાવાદ 

૨. પ્રકાશનની સામયિકતાઃ માસિક 

૩. મુદ્રક: 'રમણલાલ જોશી 
શષ્ટ્રીયતા : ભારતીય 
સરનામું : 

૪. પ્રકાશકનું નામ : રમણલાલ જોશી 
રાષ્ટ્રીયતા ઃ ભારતીય 
સરનામું ? 

પ. તંત્રી: રમણલાલ જોશી. 
રાષ્ટ્રીયત્તા ? ભારતીવ 
સરનામું : 


૬, માલિકનું નામ સરનામું: ઉપર મુજબ 


સાથે મિલન મુલાકાત.” ને એકાએક તેના મનમાં 
ઝબકારો થયો. મનમાં કૅમેરાનું ફોકસ સવારે તૈયાર 
થતા અરૂણની આસપાસ ફરવા લાગ્યું. મનમાં કંઈક 
હળવી ભયની ધુજારી આવી ગઈ. હાથમાંનો કૉફીનો 
કપ રકાબી સાથે ખખડવા લાગ્યો. ને તેમાંથી નીકળતા 
ધ્વનિને પકડવા સમજવા મથતી હોય તેમ તેણે તેની 
નજર પાછી અખબારના એ કૉલમમાં 'વૃષભ' રાશિ 
પર ઠેરવી. તો વંચાયું : “એવી કોઈ ઘટના બને કે 
જેથી મન કંઈક ઉચાટ અનુભવે, વ્યગ્ર બને.” વાંચતાં 
જ કૉફીના કપ સાથે બિંદા સોફામાં ફસહાઈ પડી. 








સ 
ર હ છાજે” 


ઉત 


૨, અચલાયતન સોસાયટી, નવરંગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૯ 


ર, અચલાયતન સોસાયટી, નવરંગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૯ 


ર, અચલાયતન સોસાયટી, નવરંગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૯ 


હું રમણલાલ જોશી આથી જાહેર કરું છું કે ઉપર આપેલી વિગતો મારી જાણ અને સમજ મુજબ. 


બરાબર છે. 


તા. ૧૦-૩-૧૯૯૫ 


રમણલાલ જોશી 





માર્ચ ૧૯૯૫ : ૩૨૧ 


હિ) 
ડી 
« હ 


અરુણને સમયસર જમાઃડયો. લચ બૉક્સ ભરી આપ્યો. 
ને ઓફિસનો સમય થતા તેને ન સમજાયેલી વાતનો 
ભાવ ચહેરા પર આવવા દીધા વિના જ હમેશની જેમ 
સહજ રીતે. જ અરુણના હાથમા બ્રીકકેસ પકડાવી. 
હાથરૂમાલ આપ્યો. ટાઈ ઠીક કરી આપી. ને દરવાજા 
સુધી મૂકવા ગઈ પગથિયા ઊતરી અરૂણે સ્કૂટર 
હકાર્યું ત્યારે ્બિંદાએ તેનો જમણો હાથ ઊચો કરી 
ઢાટા કર્યું સામે અરુણે પણ તેનો ઉત્તર આપતા હાથ 
ઊંચો કરી ટા ટા કર્યું. બ્રિંદા દરવાજો બધ કરી ઘરમા 
પાછી ફરી. 


ઘેરથી નીકળી ઓફિસે જવાને બદલે અરુણ 
સીધો રેસ્તોરા પર પહોચ્યો, જ્યા ઈશાને લઈ જવાની 
હતી ને જ્યા બનેની મુલાકાતો ભૂતકાળમાં થતી. હતી. 
બે બેઠકવાળો એક ફેમિલી રૂમ રિઝર્વ કરાવ્યો. બૅરાને. 
બોલાવી ટેબલ. પર સ્વચ્છ સફેદ ચાદર પથરાવી. એક 
ફૂલદાની મુકાવી ફૂલદાનીમા લાલ. ગુલાબ મુકાવ્યા. 
ફૂલદાનીની બાજુમા એક ગુલાબની છડી ઈશાને હેપી 
બર્થ ડે કરી આપવા સારુ રખાવી. ટેબલના એક ખૂણે 
સરુગધીદાર અગરબત્તી પેટાવરાવી બૅરાએ આ બધુ 
અરૂણ પાસેથી અવારનવાર મળતી ટિપથી આજે કઈક 
વધારે મળવાની લાલચથી કરી આપ્યુ. ઈશાને ગમતી 
કોઈ બાબત રહી ન જાય તેનુ ખૂબ જ ધ્યાન રાખીને 
અરૂણે ચીવટથી બધી વ્યવસ્થા ગોઠવાવી હતી બધુ 
પૂર્ણ થયુ એટલે અરુશે ઈશાને શેન કરી રેસ્તોરા પર 
આવી જવા. જણાવ્યુ ને તે ફૅમિલી રૂમમા રાહ જોતો 
બેઠો. રેસ્તોરામાં ધીમા સૂરૈ રેડિયો પર શરાબીનુ ગીત 
વાગતુ હતુ 'ઇન્તિહા ક્યા હુઈ ઇન્તજારકી, આઈ ના 
ડુછ ખબર મેરે યાર કી. ' 


અરૃણનો. ફોન આવતા ઈશા સરને રજાનો 
રિપોર્ટ આપી કેબિનમાથી બહાર નીકળી. ઈશાની 
કૅબિનમાર્થી બહાર નીકળવાની ઉતાવળને સર પામી 
ગયા. કશુ બોલ્યા નહિ. પછી પોતાના કામમાં લાગી 
ગયા. ઈશાએ પાર્કિગમાથી મોપેડ કાઢી ઓફિસ 
કમ્પાઉન્ડમાથી અરુણ હતો તે રેસ્તોરામાં જવાના રસ્તે 
હકાર્યું. થોડેક દૂર ગઈ હશે ને સામે બ્રિજેશ આવતો 


40-% 
-્શ્થ 


જણાયો. ઘડીક તો તેની ઠાતીના ધબકારા વધી ગ્યા. 
બ્રિજેશે ક્યારે તેની નજીક આવી સ્કૂટર ઊભુ રાખ્યુ 
તેનુ તેને ભાન પણ ન રહ્યુ બ્રિજેશે 'હલ્લો' કહ્યુ 
ત્યારે તે અર્ધભાનમાથી જાગતી હોય તેમ સામે “હલ્લો' 
કહ્યુ ને કંઈક થડકારા ઓછા થતા ઈશાએ બ્િજેશને 
પૂછ્યુ, 

“આ બાજુ અત્યારે ક્યાથી ?” “તારી પાસે 
અઓફિસમા જ આવતો હતો. આપણી સગાઈના દિવસ, 
પછી મળ્યા ન હતા એટલે થયુ કે ચાલ, તારી સાથે 
ડીફી પીશુ પણ તુ અત્યારે કયા જતી હતી ?" વાતને 
પૂરી કરતા બ્રિજેશે પૂછયુ. 


સારુ હત્તુ કે ઈશા જે રેસ્તોરાંમા જવા નીકળી 
હતી તે રસ્તે જ બ્રિજેશની ઓફિસ હતી. એટલે 
ઈશાને બહાનુ બનાવતા સરળતા રહી. તેણે બ્રિજેશને 
કહ્યુ 

“હુ પણ એ જ ઇરાદે તારી પાસે આવતી 
હતી.” ને બનેના ધ્યેય મજિલ એક હોવાની વાત પર 
હસવુ આવતા અવિશ્વાસનો વિશ્વાસથી, ડરનો 
નીડરતાથી એકબીજા હાથ પકડી હસતા હસતા. 
રેસ્તોરામા ઘૂસ્યા એક ટેબલ પર સામસામે ગોઠવાયા. 
કૉફીનો ઓર્ડર બ્રિજેશે આપ્યો. ઈશા બ્રિજેશ સામે * 
એકીટશે જોઈ રહી હતી ને વિચારી રહી હતી. “મને 
આ રીતે ખરા બપોરે ઓફિસેથી નીકળેલી જોઈ 
બ્રિજેશને કોઈ શક તો નહિ ગયો હોય ને?' તો 
બિજેશ પણ. ઈશા સામે ધારીને જોઈ રહેતા વિચારી 
રહ્યો હતો કે -- “શુ ઈશા અત્યારે તેને જ મળવા 
નીકળી હશે ?' વિચારતા વિચારતા બને એકી સાથે 
બોલી ઊઠ્યા “શુ વિચારે છે ઈશા ? 'શુ વિચારે છે 
બ્રિજેશ ? ને બને ખડખડાટ હસી પડ્યા પછી રૂમમા 
એકદમ મૌન પથરાઈ ગયુ. કૉફી આવતાં સહેજ પણ. 
અવાજ વિન્દ્ બને ચુયચાષ કૉફી મી રહ્યા. એકના 
મૌનમાં ભય પ્રસરલો હતો તો બીજાના મૌનમાં શક!- 
કૉફી પી લીધા પછી બીજી કોઈ પણ વાતચીત વિના 
છૂટા પડ્યા. 

બ્િંદા, અરૂણ ઘેર આવે તેની રાહ જોઈને. 
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દરવાજામાં ઊભી હતી. ક્યાંય સુધી ઊભા રહયા પછી 
અરૂણ રસ્તે આવતો દેખાયો નહિ એટલે થાકીને ઘરનો 
દરવાજો બંધ કરી સોફા પર જઈ બેઠી. અરૂણ માટે 
તૈયાર રાખેલી કૉફીનો. કપ હાથમાં લૈતાં સોફા સામે 
ટિપૉય પર પડેલા અખબારને કૉફી પીતાં પીતાં નિરાંતે 
વાંચવાના ઇરાદે બીજા. હાયે. પકડ્યું. હંમેશની ટેવ 
મુજબ બિંદાએ પણ “આપની આજ*ના કૉલમ પર 
નજર કરી. પણ આ કૉલમને રોજના જોવાના અંદાજથી 
કંઈક જુદી જ રીતે કંઈક ભય તો. કંઈક શંકાથી તેણે. 
પહેલાં મેષ રાશિ પર નજર નાખી. તેણે વાંચ્યું “પ્રેયજન. 


“ઉદ્દેશ' માસિક અંગેનું માહિતી પત્રક ,« 
[કોર્ય-૪ (નિયમ આઠ મુજબ)] 


સાથે મિલન મુલાકાત.” ને એકાએક તેના મનમાં 
ઝબકારો થયો. મનમાં કૅમેરાનું ફોકસ સવારે તૈયાર 
ઘતા અરૃણની આસપાસ ફરવા લાગ્યું. મનમાં કંઈક 
હળવી ભયની ધુજારી આવી ગઈ. હાથમાંનો કોફીનો 
કપ રકાબી સાથે ખખડવા લાગ્યો. ને તેમાંથી નીકળતા. 
ધ્વનિને પકડવા સમજવા મથતી હોય તેમ તેણે તેની 
નજર પાછી અખબારના એ કૉલમમાં “વૃષભ' શશિ. 
પર ઠેરવી. તો વંચાયું : “એવી કોઈ ઘટના બને કે 
જેથી મન કંઈંક ઉચાટ અનુભવે, વ્યગ્ર બને.” વાંચતાં 
જ કૉફીના કપ સાથે બ્રિંદા સોફામાં ફસહાઈ પડી. 


શદ 





ર, અચલાયતત્ત સોસાયટી, નવરંગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૯ 


૨, અચલાયતન સોસાયટી, નવરંગપુરા, અમદાવ(દ-૩૮૦૦૦૯ 


૨, અચલાયતન સોસાયટી, નવરંગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૯ 


હું રમણલાલ જોશી આથી જાહેર કરું છું કે ઉપર આપેલી વિગતો. મારી જાણ અને સમજ મુજબ 


૧, પ્રકાશન સ્થળ : અમદાવાદ 

૨. પ્રકાશનની. સામયિકતાઃ માસિક 

૩. મુદ્રકઃ 'રમણલાલ જોશી. 
રાષ્ટ્રીયતા : ભારતીય 
સરનામું : 

૪. પ્રકાશકનું નામ : રમણલાલ જોશી 
ગ્રષ્્રીયતા : ભારતીય 
સરનામું : 

જ ગી રમણલાલ. જોશી. 
રાષ્ટ્રીયતા * ભારતીવ 
સરનામું : 

૬, માલિકનું નામ સરનામું: ઉપર મુજબ 

બરાબર છે. 

તા. ૧૦-૩-૧૯૯૫ 
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રમણલાલ જોશી 


અનેરો ડાયરા 





આમ ત્તો આ ડાયરીમાં દસ્તાવેજી સામગ્રી છે 
તે સામગ્રીમાં ચાર પુત્રો, એક પૌત્રી અને બે પૌત્રો 
'િશેની, તેમના શૈશવની વિગતો. છે સતાનો. માટેના 
પ્રેમ-મમત્વનો ભાવ આમ ડાયરી લખવ્ામદ પ્રેરક હશે 
તેમ કહી શકાય. પણ આ ડાયરીના પૃષ્ઠો વાચતા 
વાચતા લાગે છે કે આ લખાણ માત્ર દસ્તાવેજી સામગ્રી 
નથી તે સામગ્રી ઓગળતી હોય અને કળામાં રૂપાન્તર 
પામતી હોય તેવી પ્રક્રિયાના અનેક વાર દર્શન થાય 
છે 


જન્મ પછીની ક્ષણોમાં અને શૈશવના આરભના 
વર્ષોમા શિશુઓ 'ડાયરી' લખે. છે તેવુ (૦11 અહીં 
છે હકીકતમાં તે બાળકો કઈ આ ડાયરી લખી રહ્યા 
નથી પણ તે લખતા હોય તેવુ સ્વરૂપ અહીં કલ્પાયુ 
છે આ કલ્પના જ સર્જનાત્મક છે પિતા/દાદા 
શિશુવયના પુત્રો પુત્રી પૌત્રોમા કાયાપ્રવેશ/મનપ્રવેશ 
કરીને લખી રહ્યા છે માત્ર સતાનો માટેના મમત્વ પ્રેમથી. 
પ્રેરાઈને ડાયરી. લખવા ઉધુક્ત થયેલા લેખકની આ 
વિશિષ્ટ ૦૧00માં લખવાની સૂઝમા તેમની સિસૃક્ષાનો. 
સકેત મળી રહે છે 


અહીં વિષય બાળક છે તેનુ રસપૂર્વક નિરીક્ષણ 
કરનાર પિતા દાદા છે તે નિરીક્ષણો લખાય છે અવાડ્‌ 
અથવા/અને નિરક્ષર બાળકના પ્રથમ પુરુષ 
એકવચનમા. પણ લાગે છે તેટલુ, 5101210 (00101 
રહેતુ નથી. અહીં લેખક (પિતા દાદા) બાળકના 901૪ 
૦૯૫૪થી ઘણી જ રસપ્રદ સામગ્રી પ્રસ્‍તુત કરે છે 
પણ તે પ્રસ્‍તુતિમા સમાન્તર લેખકની ચેતના પ્રવર્તતી. 
રહે છે લેખક પોતે 'ગણપતિ' છે તેવો એક કરતા 
વધારે વખત સકેત કરે છે સત્ય એ છે કે અહીં 
વાસની ચૈતત્તાનુ જ પ્રવર્તન છે ભલે 0ત્તાના 
ચોકઠામાં ત્તે એક રીતિરૂપે અ દશ્ય રહેતા જણાય. 
પણ વરતુત. તેમની જ ચેતનાનું અહી સતત ગ્રવર્તન 


ક્ટ 





લાભશંકર ઠાકર 


છે અવાક્‌ કે નિરક્ષર બાળકની જ ચેતનાના આલેખો. 
શબ્દમાં ઉતારવા દુષ્કર, બલકે અશક્ય. તેથી અહીં 
બાળકની ચેતનાની સાપેક્ષતાની શિસ્તમાં આ ડાયરી. 
લખાઈ નથી. ઢાયરી (૦7 છે તે [00 પષ્ઞ અહીં 
લેખક(રમેશચદ્ર દવે)ની ચેતનાનું જ પ્રવર્તન છે 
લેખકની સતત પ્રવર્તતી આ. ચેતનાનુ પ્રેરક બળ 
મિસૃક્ષ -- સર્જનની ઇચ્છા છે તેવા અનુભવો આ 
ડાયરી વાચતા ઘણી વાર થાય છે 


શિશુઓના ભરપૂર સ્વભાવચિત્રો લેખકની 
નિરીક્ષણશક્તિ, ભાષાશક્તિ અને સર્જનાત્મકતાનો 
સુદર પરિચય કરાવે છે 


(૧) નાક પકડીને મોટર જેવો અવાજ કરીને 
આપણે ટેસથી મોટર હકારીએ છીએ. 


(૨) છીંડણી સૂઘીને નાક બગાડતા પણ શીખ્યો 
છું ઘરના સૌ હસે છે ! શુ કામ હસતા હશે? 
છીંકણી સૂઘવી તે શુ તેમનો જ ઇજારો છે ? 


(૩) “નાના'(કૂતરાને તે. નામે બોલાવું છું )ને 
બથબથાવીને પકડી રમાડું છું ઘોડિયામાં નાખી હાલા 
હાલા પણ ગાઉ છુ. તેની પર ઘોડો પલ થાઉ છું. 
તેની શી મજાલ છે કે મને તેના દાત ગણવાની ના 
પાડે ? ટેસથી મોઢામા હાથ નાખી. તેના દાત ગણુ 


છું 


બાલસ્વભાવચિત્રણના. આ પુસ્તિકામાથી અનેક 
ઉદાહરણો ટાકી શકાય. ઉપરના ત્રણ ઉદાહરણો 
“દીપકની ડાયરીમાંથી ઉતાય છે “બથબથાવીને” જેવો 
સ્પર્શ્ય ઇન્દ્રિયબોધ કરાવતો. ભષાપ્રયોગ ભલે અનાયાસ 
થયો હોય, પણ લેખકની વાફ્ચેતના ઇન્દ્રિયબોધાત્મક 
ચિત્ર રજૂ કરવામા રાચૈ છેં તેની સાનદ નોંધ લેવી 
જોઈએ. 


ડાયરી લખે છે બાળકો તેવો 'તરીકો' અહી છે 


માર્ય ૧૯૯૫ ૩૨૨ 


જ 


તેથી 'આઈ' અહીં બાળકોનો છે. પણ બાળકોની આ 
જે કંઈ ચેતના પૃષ્ઠો પર ઊતરી છે તે લેખકે બાળકોનાં 
કરેલાં નિરીક્ષણો અને તેમની મનશ્રેતના વિશે કરેલી 
કલ્પનાઓ છે. તેથી આ સમગ્ર લિખિત્ત રૂપમાં પ્રકટતી 
વાફ્ચેવના રમેશચન્દ્ર દવેની છે. બને છે એવું કે અહીં 
લેખકની જ ચૈત્તતા બાળકરૂપે અને પુખ્ત વયના 
મનુષ્યરૂપે યુગપત્‌ પ્રવર્તતી. અનુભવાય છે. મને આ 
બાલ/પુખ્ત ચેતનાના અભિન્ન આવિષ્કારના વિશિષ્ટ 
0િતામાં રસ પડે છે. તેવા [ત રૂપે જ તેનું 
પ્રાકટ્ય થયું છે. 


“કોઈ તોફાન કરે તો. હમણાં ચોપ પણ કરું 
છું. એક ગમ્મત થાય છે. મારા નાકને બદલે જેમને 
ચોપ કરવું હોય તેમના નાકે મારી આંગળી મૂકું છું 
અને સૌ ખડખડાટ હસી પડે છે. શું સૌ કોઈ શીખીને 
જન્મ્યું હોય છે ? તમે નાના હશો ત્યારે આમ જ 
કરતા નહિ હો ! તો પછી શું કામ દાંત્ત કાઢતા હશો.” 
(યજ્ેશની ડાયરી) 


હજી દોઢ વર્ષની. વય પણ થઈ નથી તે યજેશની 
ડાયરીનો એક અંશ જુઓ. “ઘણું ઘણું ફરી આવ્યો. 
મહુવા જોયું. સમુદ્રને જોયો. . . . આટલું બધું ભૂ 
ભૂ! અહાહા કેવાં વિરાટ મોજાં આવતાં હતાં. 
ઘૂડીભર તો નાની શી હોડી લઈને મોજાંનો હાથ પકડી 
દરિયા પર સવાર થઈ જાઉં એમ થયું. . . વિશાળ 
નાળિયેરીનું વન જોયું. તળાજાની ટેકરી પર ચઢ્યો. 
પતન મારાં જુલફાંમાં કેવો હાથ ફેરવી જતો હતો. !” 


હાયરીના આ વિશિષ્ઠ સ્વરૂપમાં બાળક અને 
પિતા/દાદાની. ચેતનાનું અભિન્ન પ્રવર્તન શક્ય બન્યું 
છે તેથી તો પૌત્ર વિસ્મયની ડાયરીમાં તે પૌત્રે ચોથા 
જન્મદિવસે પપ્પામમ્મીને લખેલો 'પત્ર' મળે છે. ખરા 
પત્રસર્જક તો ડાયરી લખી રહેલા “દાદા' છે. તે 
બાળવયના પૌત્રના 9બૌ બ પટાકથી લખાયો હોય. 
તેવું 00% છે. પણ તેમાં ભાવદષ્ટિ દાદાની, સર્જક 
રમૈશચ્દ્રની છે. આ પત્ર એક સ્વતંત્ર કુતિ બની રહે 
*છે. તેમાં ભાવ છે, ભાવાવેશ છે. બાળકની ગૂઢ, 
રહસ્યમય શેત્તનાને ઊંડા સમભાવથી આ પત્રમાં વ્યક્ત 


કરવાની મથામણ લેખકની બાળકમાત્ર માટેની ઊંડી 
નિસબત - ખેવના -૮૭1૯ -નો હૃદયસ્પર્શી પરિચય 
આપી રહે છે. 


લેખક બાળકની અવ્યક્ત આંત્તર ચેતનાને તદ્રૂપ, 
થઈને પામે છે અને તેને અભિજક્ત કરવા મથે છે. 
પુત્ર ભરતને મોટા ભાઈઓ સાથે મેળામાં જવા ન 
મળ્યું. બાળક ભરતના પ્રથમ પુરૂષ એકવચનમાં તે 
ક્ષણોનો ભાવ આ રીતે બક્ત થાય છેઃ “તે બે 
ભાઈઓને જતા જોઈ રહ્યો. . . . મારું હદય ભરાઈ 
આવ્યું -- દુઃખ થયું. રડી પડયો. આટલું દુઃખ તો 
કોનટિકીમાં પેલી વાત્ત આવે છે ને કે તરાપો. આગળ 
પ્રવાહમાં તણાતો જાય છે અને તેમનામાંનો એક સાથી 
પાછળ પાણીમાં પડી જાય છે -- તરાપાને પહોંચવા 
પ્રયત્ન કરે છે ત્યારે જે જીવનમરણની નિરાશા તેને 
થઈ હતી -- તે કરતાં વિશેષ મને થઈ. બન્ને 
ભાઈઓને. જતા જોઈ રહ્યો. જાણે કે મારું સર્વસ્વ 
ચાલ્યું જાય છે. . . .” અહીં ભાવની અતિશયોક્તિ 
નથી. બલકે બાળકની અવાક્‌ આંતરિક તીત્ર ભાવદશાને 
સમ્‌ભાતથી વ્યક્ત કરવાની લેખકની હૃઘ મથામણ 
છે. લેખક ભાવાત્મક ચિત્ર પ્રકટ કરવાની તક ચૂકતા 
નથી. આ પુત્ર ભરતને કોઈ બાઈ ઉપાડી જાય છે 
અને વળી તે પાછો મળે છે તે ક્ષણોતું લેખકે પુત્રની. 
દષ્ટિથી માતાનું (લેખકનાં પત્તીનું) જે ભાવચિત્ર 
ઉપસાવ્યું છે -- ક્રિયાત્મક -- તે લેખકની ભાવ- 
ચિત્રણશક્તિનો, ઉત્તમ. પરિચય. કરાવે છે. 


“આ સાંભળીને બહેન દોડીને મને ભેટી પડી 
-મને તેડી લીધો - રડી પડી - આખું શરીર થરથર 
ધૂજે...” 


યાદ રહે લેખક આ વર્તમાન ક્ષણે હાજર નથી. 
પણ્‌ હાયરીમાં લેખક ભાવાત્મક ચિત્રસર્જનની તક 
ઝડપી લે છે. ડાયરીમાં આવાં અનેક ઉદાહરણો મળી 
રહેશે. 


લેખક પોતાનાં સંતાનોને ભાવથી - અપાર 
વિસ્મયથી - તન્મયતાથી - રસથી જુએ છે. તેમની 
ભાવદષ્ટિના નાનામોટા ઘણા આલેખો અહીં પ્રત્ય્‌ 





માર્ચે ૧૯૯૫ : ૩૨૩ 


અનેરી ડાયરી 





આમ તો આ ડાયરીમાં દસ્તાવેજી સામગ્રી છે 
તે સામગ્રીમાં ચાર પુત્રો, એક પૌત્રી અને બે પૌત્રો 
વિશેની, તેમના શૈશવની વિગતો છે સતાનો માટેના 
પ્રેમ મમત્વનો ભાવ આમ ડાયરી લખવામા પ્રેરક હશે 
તૈમ કહી શકાય. પણ આ ડાયરીના પૃષ્ઠો વાચતા 
વાચતા લાગે છે કે આ લખાણ માત્ર દસ્તાવેજી સામગ્રી 
નથી તે સામગ્રી ઓગળતી હોય અને ડળામ રૂપ્યન્તર 
પામતી હોય તેવી પ્રક્રિયાના અનેક વાર દર્શન થાય. 
છે 


જન્મ પછીની ક્ષણોમાં અને શૈશવના આરભના 
વર્ષોમા શિશુઓ “ડાયરી' લખે છે તેવુ ૦1 અહીં 
છે હકીકતમાં તે બાળકો કંઈ આ ડાયરી લખી રહ્યા 
નથી. પણ તે લખતા હોય તેવુ સ્વરૂપ અર્હી કલ્પાયુ 
છે આ કલ્મના જ સર્જનાત્મક છે પિતા/દાદા 
શિશુવયના પુત્રો પુત્રી પૌત્રોમા કાયાપ્રવેશ/મનપ્રવેશ 
કરીને લખી રહ્યા છે માત્ર સતાનો માટેના મમત્વ પ્રેમથી 
પ્રેરાઈને ડાયરી લખવા ઉઘુક્ત થયેલા લેખકની આ 
વિશિષ્ટ (ત્તતપમા લખવાની સૂઝમા તેમની સિસુક્ષાનો 
સકેત મળી રહે છે 


અહી વિષય બાળક છે તેનુ રસપૂર્વક નિરીક્ષણ 
કરનાર પિતા દાદા છે તે નિરીક્ષણો લખાય છે અવાક્‌ 
અથવા/અને નિરક્ષર બાળકના પ્રથમ પુરુષ 
એકવચનમા. પણ લાગે છે તેટલુ 511001૯ 0111 
રહેતુ નથી. અહીં લેખક (પિતા દાદા) બાળકના [૦1૫1૫ 
૦પીટ॥7થી ઘણી જ રસપ્રદ સામગ્રી પ્રસ્‍તુત કરે છે 
પણ તે પ્રસ્‍્તુતિમા સમાન્તર લેખકની. ચેતના પ્રવર્તતી. 
રહે છે લેખક પોતે. 'ગણ્પતિ' છે તેવો એક કરતા 
વધારે વખત સકેત કરે છે સત્ય એ છે કે અહી 
વ્યાસની ચૈતનાનુ જ પ્રવર્તન છે ભલે ૭ત॥ના 
ચોકઠામાં તે એક રીતિરૂપે અ-દશ્ય રહેતા જણાય. 
પણ વસ્તુત- તેમની જ ચેતનાનુ અર્હી સતત પ્રવર્તન 


હ્્ટ્શ 





લાભશંકર ઠાકર 


છે અવાફ્‌ કૈ નિરક્ષર બાળકની જ ચેતનાના આલેખો 
શબ્દમા ઉતારવા દુષ્કર બલકે અશક્ય. તેથી અહીં 
બાળકની ચેતનાની સાપેક્ષતાની શિસ્તમાં આ ડાયરી 
લખાઈ નથી. ડાયરી (તતા છે ત્તે [001 પણ અહીં 
લેખક(રમેશચદ્ર દવે)ની ચેતનાનું જ પ્રવર્તન છે 
લેખકની સતત પ્રવર્તતી આ ચેતનાનું પ્રેરક બળ 
સિસૃક્ષા -- સર્જનની ઇચ્છા છે તેવા અનુભવો આ 
હાયરી વાચતા ઘણી વાર થાય છે 

શિશુઓન્યા ભરપૂર સ્વભાવચિત્રો લેખકની 
નિરીક્ષણશક્તિ, ભાષાશક્તિ અને સર્જનાત્મકતાનો 
સુદર પરિચય કરાવે છે 


(૧) નાક પકડીને મોટર જેવો અવાજ કરીને 
આપશે ટેસથી મોટર હકારીએ છીએ 


(૨) છીંકણી સૂધીને નાક બગાડતા પણ શીખ્યો 
છુ ઘરના સૌ હસે છે | શુ કામ હસતાં હશે ? 
છીંકણી સૂઘવી તે શુ તેમનો જ ઇજારો છે ? 


(3) “નાનાઇ(કૂતતરાને તે નામે બોલાવું છું )ને 
બથબથાવીને પકડી રમાડુ છુ ઘોડિયામાં નાખી હાલા 
હાલા પણ ગાઉ છું તેની પર ઘોડો પણ થાઉ છું 
તેની શી મજાલ છે કે મને તેના દાત ગણવાની ના 
પાડે ? ટેસથી મોઢામા હાથ નાખી તેના દાત ગણુ 
છુ 

જવ્સ્સજનવિક્જન ગ ચુસ્કી ચરક 
ઉદાહરણો ટાકી. શકાય. ઉપરના ત્રણ ઉદાહરણો 
“દીપક'ની ડાયરીમાંથી ઉતાય છે “બથબથાવીને' જેવો 
સ્પર્શ્ય ઇન્દ્રિયબોધ કરાવતો ભષાપ્રયોગ ભલે અનાયાસ 
થયો હોય, પજ લેખકની વાડ્ચેતન્દ ઇન્દ્રિયબોધાત્મક 
ચિત્ર રજૂ કરવામા રાચે છે તેની સાનદ નોંધ લેવી 
જોઈએ. 


ડાયરી લખે છે બાળકો તેવો 'તરીકો' અહીં છે 


માર્ય ૧૬૯૯૫ ૩રર 


રી 


તૈથી 'આઈ' અહીં બાળકોનો છે. પણ બાળકોની આ 
જે કંઈ ચેતના પૃષ્ઠો પર ઊતરી છે તે લેખકે બાળકોનાં 
કરેલાં નિરીક્ષણો અને તેમની. મનશ્વેતના વિશે કરેલી 
કલ્ધતાઓ છે. તેથી. આ સમગ્ર લિખિત રૂપમાં પ્રકટતી. 
વાફ્ચેતના રમેશચન્દ્ર દવેની છે. બને છે એવું કે અહીં 
લેખકની જ થેતના બાળકરૂપે અને પુખ્ત વયના 
મનુષ્યરૂપે યુગપત્‌ પ્રવર્તતી. અનુભવાય છે. મને આ 
બાલ/પુખ્ત ચેતનાના અભિન્ન આવિષ્કારતા વિશિષ્ટ 
410માં રસ પડે છે. તેવા (૦૯1 રૂપે જ તેનું 
પ્રાકટ્ય થયું છે. 


“કોઈ તોફાન કરે તો હમણાં ચોપ પણ કરું 
છું. એક ગમ્મત. થાય છે. માર નાકને બદલે જેમને 
ચોપ. કરવું હોય. તેમના નાકે મારી આંગળી મૂકું છું 
અને સૌ ખડખડાટ હસી પડે છે. શું સૌ કોઈ શીખીને 
જન્મ્યું હોય છે ? તમે નાનદ હશો ત્યારે આમ જ 
કરતા નહિ હો ! તો પછી શું કામ દાંત કાઢતા હશો.” 
(યશેશની ડાયરી) 


હજી દોઢ વર્ષની વય. પણ. થઈ નથી તે યજ્ઞેશની 
હાયરીનો એક અંશ જુઓ. “ઘણું ઘણું ફરી આવ્યો. 
મહુવા જોયું, સમુદ્રને જોયો. . , . આટલું બધું ભૂ 
ભૂ! અહાહા કેવાં વિરાટ મોજાં આવતાં હતાં. 
ઘડીભર તો નાની શી હોડી લઈને મો્જાનો હાથ પકડી 
દરિયા પર સવાર થઈ જાઉં એમ થયું. . . વિશાળ 
નાળિયેરીનું વન. જોયું. તળાજાની ટેકરી પર ચઢયો. 
પવન મારાં જુલફાંમાં કેવો હાથ ફેરવી જતો હતો !” 


ડાયરીના આ વિશિષ્ટ સ્વરૂપમાં બાળક અને 
પિતા/દાદાની ચેતનાનું અભિન્ન પ્રવર્તન શક્ય. બન્યું, 
છે તેથી તો પૌત્ર વિસ્મયની ડાયરીમાં તે પૌત્રે ચોથા 
જન્મદિવસે પપ્પામમ્મીને લખેલો 'પત્ર' મળે છે. ખરા 
પત્રસર્જક તો. ડાયરી લખી રહેલા “દાદા” છે. તે 
બાળવયના પૌત્રના %0ંળા જ પંલપ્ન/થી લખાયો હોય 
તૈવું [૫0 છે. પણ તેમાં ભાવદષ્ટિ દાદાની, સર્જક 
રમેશચન્દ્રની છે. આ પત્ર. એક સ્વતંત્ર ફાતિ બની રહે 
છે. તેમાં ભાવ છે, ભાવાવેશ છે. બાળકની ગૂઢ, 
રહસ્યમય ચેતનાને ઊંડા સમભાવથી આ પત્રમાં વ્યક્ત 


કરવાની મથામણ લેખકની, બાળકમાત્ર માટેની ઊંડી 
નિસબત્ત - ખેવના - તક -નો હૃદયસ્પર્શી પરિચય 
આપી રહે છે. 


લેખક બાળકની અબક્ત આંતર ચેતનાને તદ્ૂપ 
થઈને પામે છે અને તેને અભિવ્ક્ત કરવા મથે છે. 
પુત્ર ભરતને મોટા ભાઈઓ સાથે મેળામાં જવા ન 
મળ્યું. બાળક ભરતના પ્રથમ પુરુષ એકવચનમાં તે 
ક્ષણોનો ભાવ આ રીતે વક્ત થાય છેઃ “તે બે. 
ભાઈઓને જતા જોઈ રહ્યો. , . . મારું હૃદય ભરાઈ 
આવ્યું -- દુઃખ થયું. રડી પડ્યો. આટલું દુઃખ તો. 
કૌનટિકીમાં પેલી વાત્ત આવે છે ને કે તરાપો અગળ 
પ્રવાહમાં તણાતો જાય છે અને તેમનામાંનો એક સાથી 
પાછળ પાણીમાં પહી જાય છે -- તરાપાને પહોંચવા 
પ્રયત્ન કરે છે ત્યારે જે જીવનમરણની નિરાશા તેને 
થઈ હતી -- તે કરતાં વિશેષ મને થઈ. બત્તે 
ભાઈઓને જતા જોઈ રહ્યો. જાણે કે માડું સર્વસ્વ 
ચાલ્યું જાય છે. . . .” અહીં ભાવની અત્તિશયોક્તિ 
નથી. બલકે બાળકની અવાક્‌ આંતરિક તીવ ભાવદશાને 
સમભાવથી વ્યક્ત કરવાની લેખકની હૃધ મથામણ 
છે. લેખક ભાવાત્મક ચિત્ર પ્રકટ કરવાની તક ચૂકતા 
નથી. આ પુત્ર ભરતને કોઈ બાઈ ઉપાડી જાય છે 
અને વળી તે પાછો મળે છે તે ક્ષણોનું લેખકે પુત્રની. 
દૃષ્ટિથી માતાનું (લેખકનાં પત્નીનું) જે ભાવચિત્ર 
ઉપસાવ્યું છે - ક્રિયાત્મક -- તે લેખકની ભાવ- 
ચિત્રણશક્તિનો ઉત્તમ પરિચય કરાવે છે. 


“આ સાંભળીને બહેન દોડીને મને ભેટી પડી 
- મને તેડી લીધો - રડી પડી - આખું શરીર થરથર 
ધૂજે..” 


યાદ રહે લેખક આ વર્તમાન ક્ષણે હાજર નથી. 
પણ ડાયરીમાં લેખક ભાવાત્મક ચિત્રસર્જનની તક 
ઝડપી લે છે. ડાયરીમાં આવાં અનેક ઉદાહરણો મળી 
રહેશે. 


લૈખક પોતાનાં સંતાનોને ભાવથી - અપાર 
વિસ્મયરથી - તન્મયતાથી -- રસથી જુએ છે. તેમની 
ભાવદરિના નાનામોટા ઘણા આલેખો અહીં પ્રત્ય* 
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દ 
ક 
--- ---ક 


થતા અનુભવાય છૈ નોધપાત્ર સત્ય એ છે કે અહી 
ભાવદષ્ટિ જ છે લખવાની ક્ષણોમાં પણ નિર્મલ 
ભાવદષિ સિવાય બીજુ કશુ નથી. બીજુ કશુ એટલે 
દા.ત મારા પુત્રો પૌત્રો પૌત્રી કેવા મહાન છે/હતા 
-- શિશુવયથી જ -- તેવી રાગદષ્િ અહીં નથી. 
શુદ્ધ કૌતુકપૂર્ણ-વિસ્મયપૂર્ણ પિતૃભાવ તે આ ડાયરીના. 
પૃષ્ઠોની સાઘન્ત આસ્વાધ સરવાણીઓ છે 


આસ્વાદ્ય તો નર્મ મર્મપૂર્ણ હાસ્યદંષ્િ પણ છે 
અને તે ધ્યાન ખેચે તેવી વિશેષતાથી અ! પુસ્તિકામા 
જોવા મળશે. બાળકની સ્વૈર, પ્રબલ જીવનશક્તિ 
સાથેની વયસ્કોની નિયમજડ જીવનરીત્તિની વિસગતિ 
લૈખક ઊંડા સમભાવથી અને કરુણાથી અનુભવે છે 
પૌત્ર વિસ્મયનો “પત્ર” તેનુ એક ઉદાહરણ છે નીચેના 
પ્રસંગમાં હાસ્ય કરુગની સહોપસ્થિતિ લેખકની 
અભિવ્યક્તિને ધારદાર બનાવે છે 


દશ માસનો. પૌત્ર વલય ડાયરીમા લખે છે 
“હમણા થોડા વખત પહેલા ઘરમાં 1150૯૮07 
€૯॥ણાઢા ૦[201૮લ્ની વિડિયો ટેઇંપ લાવ્યા હતા. 
જ્વેમા 16 1290 ને અકારણ ધોલ મારે છે 257 
તેનો રોષ ફોજદાર પર ઠાલવે છે તો ફેજદાર તેનો 
ગુરસો સિપાઈને મારીને ઉતારે છે સિપાઈ રસ્તે 
ચાલતા રાહદારીને અકારણ ધોલ મારે છે અને રાહદારી 
તેનો ગુસ્સો તેની બકરી પર ઉતારે છે એવુ આવતુ 


એવુ જ કઈક મારે થયુ મમ્મી અને વિસ્મયભાઈ 
હોસ્પિટલમાંથી સાથે આવ્યા. વિસ્મયભાઈ રિક્ષામા 


તોફાન કરતા હશે તે મમ્મીએ તેને ધોલ મારેલ. તે 
મનમા ધૂધવાતા હશે. તેઓ આવ્યા એટલે હુ અને 
જયાબહેન (મારી આયા) તેમને. સામે લેવા ગયા. મેં 
વિસ્મયભાઈ મને તેડે તેથી મારા હાથ લબાવ્યા તો 
મને તેડવાને બદલે તેમણે મને ધોલ મારી દીધી. હુ 
તો સ્તબ્ધ થઈ ગયો. મમ્મીએ વિસ્મયભાઈના ગુસ્સાનો 
ખુલાસો કર્યો ત્યારે કેમ માર્યું તે સમજાયુ. મને પેલી 
વિડિયો ફિલ્મ યાદ આવી ગઈ હુ કઈ જયાબહેનને. 
મારુ તો સારો લાગુ ? 

આમ આ ડાયરીના પૃષ્ઠો અનેક રીતે સમૃદ્ધ 
છે તેમા શ્રીમદૂ ભાગવતના અને પ્રેમાનદના 
૬શમસ્કધ'મા આવતી બાળલીલાની યાદ અપાવે તેવા 
કૌતુકપૂર્ણ, અનેરા, અનેક ચિત્રો છે દસ્તાવેજી 
સામગ્રીને ઓગાળતી લેખકની સિસૃક્ષા ભાવચિત્રણમા 
રાચે છે અને બાળક માટેનો ઊંડો સમભાવ 
બાળદર્શનની સાથે તેના સમગ્ર જીવનસદર્ભની 
વિસગતિનો સકેત કરી હાસ્ય કરૃણમય વેધક 
ભાવદષ્ટિનો અનુભવ કરાવે છે વયસ્કોએ વાચવા 
જેવી અને નવજાત. શિશુના માતાપિતાને ભેટ આપવા 
જેવી આ એક અનેરી પુસ્તિકા છે ડાયરીના ''માથી 
વયમ્કોને ડહાપણનો 'ડ' સાક્ષાત્‌ થશે, હા. 
૨૦-૧૧-૮૪ 


[થ્રી રમેશચન્દ્ર દવેની ડાયરીનો ડ નામની રન્નાદે પ્રકાશન 
તરફથી પ્રક્ટ થનારી પુસ્તિકાનું પ્રાકથન.] 


ષ્‌ 


સાભાર સ્વીકાર 


અક્ષરયાત્રા પ્રકાશન (૧૧/૧૩, મુનિદર્શન, જગડૂશાનગર ઘાટકોપર (પાશ્ષિમ)- મુબઈ €૬)નાં, 
બધાના લૈખક શ્રી શકર પડ્યા 
00પંચતત્રની (અ)નીતિકથાઓ કિં રૂ ૩૦ સરવાણી કિં રૂ ૪૦ અજન્માનો અજપો કિં રૂ રપ. ઈન્સાનનું 
દિલ કિં રૂ ૧૬ ઈ-્સાનનો સાવજ કિં રૂ ૩૦ માણસ અને દેડકો કિં રૂ રપ. શ્રી શકર પડ્યાની અક્ષરયાત્રાની 
અર્ધ-શતાબ્દી કિં રૂ ૧૫૧ ગરીબોનો ચહેરો ર્કિં રૂ ર૫. કવિવર ટાગોરના ત્રજ્ઞ ખડકાવ્યો અનુ શંકર પડયા. 


એન. એમ. ત્રિપાઠી પ્રા.લિ. (૬૯૪, શામળદાસ ગાધી માર્ગ) મુબઈ રનાં 
કાવેરી લે. ગોવિદભાઈ કિં રૂ ૩૦ ભદ્રભારતી લે. ઉપર મુજબ, રકિ રૂ ૧૨ ડોલરડેઝ લે. ઉપર મુજબ, 


કિં રૂ ૩૦ 


હટ 
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વિર્તરતી સીમાઓ 


દસાહિત્યક્ષેત્રની બદલાતી અને વિસ્તરતી સીમાઓની ઓળખ] 


દિવસે દિવસે વાંચનારની સંખ્યા ઘટતી જાય છે 
અને જોનારની સંખ્યા વધતી જઈ રહી છે. ટી.વી. 
ચૅનલોના હુમલાઓથી. અમૂર્ત વિચારણા (ડાલ 
11 બદલાઈ રહી છે અને દશ્યવિચારણા 
(5પ 1પાપલાજી અંકુરિત થઈ રહી છે. એકલી 
શ્રવ્યવિચારણા પણ હવે માફક નથી રહી. એક વિદ્દાને 
ત્ઞો 'વર્ણમાલા'નો અર્થ ભાષા-અંગ “વર્ણ' સાથે નહે પણ 
દૃશ્યના 'વર્ણ' (રંગ) સાથે સાંકળીને નવા માધ્યમને 
ઓળખાવવાનો પ્રયત્ન કર્યો છે. જ્યારે જ્યારે એક 
માધ્યમ કાલગ્રસ્ત બને છે અને નવું માધ્યમ એની જગા. 
લૈ છે ત્યારે ત્યારે આવો ઊહાપોહ થયો જ છે. મૌખિક 
પરંપરાની સામે મુદ્રિત પરંપરા આવી ત્યારે પણ થયો 
હતો અનેહવેમુદ્રિતપરંપરાની સામે ઇલેક્ટ્રોનિક સ્પર્ધાનું 
આક્રમણ આવ્યું છે ત્યારે પણ થઈ રહ્યો છે. 

પુસ્તકપ્રેમીખીો આ ઇલેક્ટ્રોનિક સ્પર્ધાના 
આક્રમણને સાંખી ન શકે એ સ્વાભાવિક છે. સાહિત્ય 
રહેશે કે નહિ એની ચિંતા વારંવાર ઊપસ્યા કરે છે. 
પુસ્તકનું ગૌરવ એ કૉમ્પ્યુટરનો સ્ક્રીન ક્યારેય નહિ લઈ 
શકે એવી ઊંડે ઊંડે એક ગ્રૌથે છે. તેથી આજે પુસ્તકના 
અસ્તિત્વને જરા પણ જોખમ જેવું લાગે કે એક ચોક્કસ 
વર્ગમાંથી ઊહાપોહ આવી. પડે છે, અને પુસ્તકના 
બચાવમાં વિવાદ શરૂ થાય છે. 

પરંતુ ઇલેક્ટ્રોનિક આક્રમણ એ હવે એક નક્કર 
વાસ્તવિકતા છે. તેની સ્ઝમે શાહમૃગી વૃત્તિથી વર્તવાનું 
પાલવે એમ નથી. એરિસ્ટૉટલે ટ્રેજેડીના સાહિત્યપ્રકારને 
મહાકાવ્યના સાહિત્યપ્રકાર કરતાં સારો ગણેલો એનું 
એક કારણ, એ હતું કે ટ્રેજેડીમાં કાવ્યાત્મક તત્ત્વો તો 
હાજર છે જ ઉપરાંત એમાં સંગીત અને દેશ્યનો પ્રભાવ 
ઉમેરાય છે, આ ધોરણ હવે પુસ્તક અને કૉમ્પ્યુટર 
વચ્ચેના યુદ્ધ વખતે ધ્યાનમાં લેવું પડશે. કૉમ્પ્યુટરના 
સ્કીનનું ટી.વી. સાથે દૂરનું સામ્ય હોવાથી એના પર જે 
દેખાય છે તે કશાકનો હાસ છે એમ માનવું અને પુસ્તકને. 
નિહિત રીતે જ ચડિયાતું ગણવું એવો અભિગ્રહ હવે 
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ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા 

ચાલી શકે તેમ નથી. 

તાજેતરમાં “એન્સાઇક્લોપીડિયા ભિટાનિકા'તું, 
સી.ડી.-રોમ પર પ્રકાશન થતાં આ ઊહાપોહ બહાર 
આવ્યો છે. કેટલાકને આવા ઉદાત્ત જ્ઞાનકોશનું, 
અવમૂલ્યન થતું લાગ્યું છે. મુદ્રિત જ્ઞાનકોશના વેચાણમાં 
ધરખમ્‌ ઘટાડો થયો છે, બે. વર્ષ પહેલાં એકલા ઉત્તર 
અમેરિકામાં જ ૨૦૦૦ જેટલા સેલ્સ રિપ્રેઝન્ટેટિવ્ઝ હતા, 
આજે એમાંથી અડધા રહ્યા છે. પણ એક વાત ચોક્કસ, 
છે કે ગ્રાહક સમાજે જ્ઞાનકોશના માઇકો સોફટ 
ઇલેક્ટ્રોનિક સંસ્કરણનો [વિકલ્પ સ્વીકાર્યો છે. ઘેર ઘેર 
ફરીને અને સસ્તાં સામયિકોમાં પણ જાહેરાતો આપી. 
આપીને જે જ્ઞાનકોશનું, વેચાણ વધતું નહોતું, એ જ 
જ્ઞાનકોશનું સી.ડી.-રોમ સંસ્કરણ આપમેળે ખપી 
રહ્યું છે. 

આવા ઇલેક્ટ્રોનિક સંસ્કરણમાં “ઓડિયો 
વિઝ્યુઅલ નિબંધો' છે. એમાં કોમ્પ્યુટરની બધી જ 
શક્યતાઓ અનેક્ષમતાઓનો લાભ લેવાયો છે. ફોટોગ્રાફ 
અને નકશાઓ નહે પણ વિડિયો ક્લિપ્સ, એનિમેશન્સ, 
સાઉન્ડબાઇટ્સ, સંગીતના ટુકડાઓ, એતિહાસિક 
પ્રવચનો, પ્રાણીઓના અવાજો (એટલે કે દશ્ય સામગ્રી 
વત્તા શ્રવ્ય સામગ્રીનો પણ એમાં સમાવેશ થયો છે. 
આવો સીં.ડી.-રોમ જ્ઞાનકોશ કોઈ પણ મુદ્રિત * 
પ્રતિસ્પર્ધીને ટપી જાય છે. વીજાળિક ઝડપે માત્ર એ 
પ્રતિનિર્દેશો પૂરા નથી પાડતો પણ મુદ્રિત સંસ્કરણનો 
વાચક ન મૈળવી શકે એવી માહિતીઓ. શોધીને હાજર 
કરે છે. અને આ બધાં પછી પણ મુદ્રિત જ્ઞાનકોશ કરતાં 
આવા ઇલેક્ટ્રોનિક જ્ઞાનકોશની કિંમત દશ ગણી ઓછી 
હોય છે. 

આથી જ મૅકલુહાનની ઉક્તિ “૯્તાંપ॥॥ 15 
પાલ્ડડતછુટ' ને બદલીને કહી શકાય કે '1૯્તીંપાા 
15 ણાત)” એટલે કે માધ્યમ એક મનોવલણ છે. 
શુદ્ધવાદીઓએ નવેસરથી વિચારવું પડશે. 
સંદર્ભ : 1.518 140૪. 1994 





ટ્ટ્₹ 


તાલીમ લેવા વિશેની હકીકત વગેરે ચર્ચા ઘણી જ 
અસરકારક બની રહી છે પ્રયોગમાં તાલનુ હોવુ અતે 
તે અગેની આપવામાં આવેલી વિગતો પૂરી 
વિવેચનાત્મક દષ્િકોભવદળી હોઈ ભવાઈનો અન્ય 
લલિતકલાઓ સાથે ઉદ્ભવ કઈ રીતે થયો એ જાણવા 
ઇચ્છનારાઓને સત્ોષી શકે તેવી છે નટની સજ્ઞાઓ 
અને પ્રતીકો રેખાચિત્રો તથા યાત્રિક છબીઓ દ્વારા 
સરસ રીતે દર્શાવાયા હોવા છતા આથી પભ વધુ 
સારા કરી શકાયા હોત. 


ડૉ. કડકિયાએ ભવાઈ-સ્વરૂપને અન્ય દેશોમા 
અભિશ્યક્તિનો અવકાશ કઈ રીતે મળે છે, અને 
ગુજરાતની બહાર ખાસ કરીને ઈરાન તથા અન્ય 
સ્થળોએ તેના પડઘા ઞભળાય છે, તેનુ સકૈપમાં વર્ણન 
કર્યું છે હકીકતે સ્વરૂપ વિભિન્ન આકાગેમા અને 
ભાતીગળ રૂપે વિકગ્યુ છે તથા, ખાસ દેશોની માગ 
અનુસાર, ઘડાયુ છે 


ખામ કરીને સ્વરૂપનુ મૂળ લોકસસ્કારમા અને 
પ્રસગ કે ઘટનાઓ તરફની, લોકોના રોજબરોજના જીવન્‌ 
પર અસર કરનારી, લોક દેષિમા રહેલુ છે એમા મજાક 
હોય છે અને તે સામાજિક તથા રાજકીય જાગૃતિનો 
આખે દેખ્યો અહેવાલ બની રહે છે એ સાલસ તથા 
મૃદુ છે અને તેના ધર ધાર્મિક અશોની ખાસ્મી અનગ 
છે જે તેની રચનાના એક ભાગરૂપ હોય છે આ 
સ્વરૂપમા, સભાળપૂર્વક અગાઉથી વિચારવામા આવેલા, 
શાસ્રીય અને ભવાઈ સગીત તથદ લોકસગીતના 
પ્રચલિત અગોના વિનિયોગની હકીકતને પ્રકાગમા 
લાવવાનો ડૉ. કડકિયાનો પ્રયત્ન છે આ કપરુ કર્ઘ્ય 
એમણે સૌરાષ્ટ્રના સુવિખ્યાત સગીતશાસ્ત્રી શ્રી અમુભાઈ 
દૌશી (કે જેમનુ હમષા થોડા સમય પર અવસાન થયુ) 
તેમની સહાયથી પાર પાડ્યુ છે ડૉ કડકિયાએ એક 
બદિશકારની અદાથી સગીતના મહ્દ અગોનુ 
દસ્તાવેજીકરણ કરી, એના અલગ અલગ તત્ત્વોને 
કુશળતાપૂર્વક સાકળી, આકારગ્રાહી બનાવ્યા છે, જે 
ભવાઈમા રસ ધરાવનાર હરકોઈ માટે આનદપ્રદ બની 


4-3 
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રહે તેવા છે એ સાથે દેશના સગીતના વિકાસના 
ઇત્તિહાસમા ગુજરાતીઓનો કેવો અને કેટલો ફાળો છે 
એ ભારપૂર્વક દર્શાવવાનો પણ લેખકનો આશય છે એ 
મદર્ભે આ ગ્રથે સગીતક્ષેત્રના નકશામાં ગુજરાતને 
આગવુ સ્થાન અપાવ્યુ છે 


લેખકે ઝડા ઝૂલણ જેવા જાણીતા વેશોની, રંગલા 
જેવા પાત્રોની, કેરબાના મહત્ત્વની, ભવાઈમા નટ નર્તન 
અને સગીતના સ્થાનની તથા શારટ્રીય નૃત્યની ભવાઈ 
પર અસર અને ભવાઈમા થયેલ ભાષાઓના ઉપયોગ 
વિશેની ચર્ચા કરી છે તથા ભવાઈમા વપરાતા સાજ, 
ભૂગળ, ઢોલક, ઘૂઘરું અને બીજા વાઘો વિશે સમજણ 
આપી છે આ પરથી કોઈનેય ભવાઈના પૂર્ણ સ્વરૂપનો 
ખ્યાલ આવી શકે 


ટૂકમા, ભવાઈ-ગ્વરૂપના નિર્ણયાત્મક અસરકારક 
વિવિધ તત્ત્વોને વિસ્તૃત રીતે ચર્ચી, પોતાનો 
વિવેચનાત્મક પ્રતિભાવ પણ લેખકે આપ્યો છે ડૉ. 
કડકિયાએ ભવાઈની અગત્ય અને સાપ્રત સદભ, 
આજના માહોલમ, તેને પુનર્જીવેત કરવા. પર ખાસ 
ભાર મૂક્યો છે ભવાઈમા રસ ધરાવનારાઓએ આ 
ગ્રથ અચૂક વાચવો જરૂરી છે એ સિવાય તે અગેૈના 
અભ્યાસની અધૂરપ ગણાય. આ ગ્રથ એ તો 
પાઠ્યપુસ્તક છે જે વ્યવત્થિતત અને યોગ્ય રીતે વચાવુ 
જોએ તથા સ્વરૂપના પ્રશિક્ષણ માટે તેનો ઉપયોગ 
કરવો જોઈએ. સ્વરૂપના એતિહાસિક વ્યાપ અને 
વિસ્તારનો સાક્ષાત્કાર કરવા એ સીમાચિહ્નરૂપ પુરવાર 
થઈ શકે તેમ છે આ ગ્રથ ન વાચવો એ અજ્ઞાનતાને 
છતી કરવા બરોબર છે તેના વાચનથી લાભ એ છે 
કૈ ન ડપાત્ર રીતે ભવાઈના સ્વરૂપ અને તેના ઘડનાર 
સાથે તાદાત્મ્યની અનુભૂતિ. કરાવનાર તે બની રહે છે 
--પરતુ, વિવેચનના સાધન તરીકે તેનો ઉપયોગ કરી 
શકો તો એ ઊંચી સાહિત્યિક બુદ્ધિમત્તાનું લક્ય હશે. 
[ભવાઈ નટ નર્તન અને સગીત લે. સ ડો. ડૃષ્કાન્ત 
કડકિયા, પ્ર, યુનિવર્સિટી ગ્રયનિ્માલ બોર્ડ ૧૯૮૮૪ રૂ ૫૮] 


વિ. જે. ત્રિવેદી 


માર્ચ ૧૯૯૫ ૩૨૮ 








ડૃતક રંજન કરવત 

અવિરત વહેર/છું અસ્તિત્વ 

ફાવે તેમ ₹ંગોળ/ય છે. 

ગણાય છે જઝવય છે ૧૮૧ છે. 

શૂઇરઇચન અ 9૨૨ 

ર૨ કું અરે જૂ૪ છું- ૪ ૩ત/૩% રહે રક 
સાચ સમજાવ છે તે જૂઠ હીડળે છે 

અન જૂઈ ર૨. 

આ «ંતળનું જન તો જીરને જોખમે ઝરહું રહું 
“એમ «ગે -- 

ત્ય% 

તે સાવ મિથ્યા બળી જાય છે 

રહી શય છે પહ્ાજ તની લાગી. 


-- પુષ્ય વિના અભ ૫% થઈ શકે છે 

ને અગશી*/ ઉગા શકાય છે રૃહો. 

શમયવ# મદે ૬૦૭-9૧૦ ?રૂર હવે ડય છે 7 
ગુરુત્લડપણન તિયચને નેલે મૂકીને 

ચાજી શક(% છે અવકાશ 

અ/નિવજત' જેવો કોઈ જ શબ્દ 

જીવનન શબ્દકોથમ નજ 

એન શબેતનેર શાળ નહિ હોય ? 


એલે % તો અંડની સુરક્ષ, ૭% 

જીવું ૨ર કું રેશમનું શડકું 

ને અસાર રચ્યું સબંધકું ડડથ કોચ 
અંડર સજન સંદર્જ અંદર ને અંદર તૂટી જશે 
એની એને ક્યકી ખબર હોય ?-- 


ધયુછું ડે સજજન સુંજળ/ તણાવ 
કચળિય સજું 5૯/ત%ક છું ગૂ્જ 
અસ્તિત્નને રષ રીતે કહીશ. 

સૂર્યકિરણની તે9ળીએ એને અશ૧ળીશ. 
કિ... 4-2 

અંઇકારઝું કુવડ કચરે બોલ્યું 

ગંઝાનિવકી ઝાડું ડય/રે હજું 

કઈ ખબર રહી રહિ. 

શી્ણરરીર્ણ 

ભંછુઓને 

ઈજે 

ઝા ન શકવાની વિહ્#ળત# 

અને 

અ ૨૨્૩૩ત' ઇશ સદા થબ્દનીયે 

હવે અ#૧૨૧૭ત રહી નથી એ ર૧૦૨ છત 
આસપાસ જિસ્તરેવ અંગોને 

કાચબા યેઢે 

સમેટી ન શકવાની તિત... 


દક્ષા વ્યાસ 








અંક નવમો સળંગ અંક : ૫૭ 





અનુક્રમ : એપ્રિલ ૧૯૯૫ 


₹ું «ર છન -- રમજવાજ જોશ ૩ર૯ 
સાંપ્રત પ્રવત્ડો વ તંત્રી 
કવિ શ્રી હરીન્દ્ર દવેનું અવસાન * ૩૩૧ 
હેંસાબહેન મહેતાનું નિધન - * ૩૩ર 
પ્રોરારજી દેસાઈનું અવસાન ક ૩૩૨ 
ઉમાશંકર જોશી સ્મૃતિ વ્યાખ્યાનયાળા ૩૩૨ 
સાહિત્યકારનું સન્માન -- એવોર્ડ, ચન્દ્રક ઇત્યાદિ ૩૩૩ 
ભાવનગર ગઘસભાનો પારિતોષિક - વિતરણ સમારંભ ૩૩૩ 
સ્વ. હરીન્દ્ર દવે લાલજી કાનપરિયા ૩૩૩ 
સ્વાદ : દ 
આધે રહીને માંડું છું અંગત થવાની વાત રાધેશ્યામ શર્મા ૩૩૪ 
ઝર્યા પોલ સાર્ત્રનું તત્ત્ચિંતન હરસિદ્ધ મ. જોશી ૩૩૬ 
નિત નવા વંટોળ : ચીનમાં રામાયણનો પ્રચાર પ્રીતિ સેનગુપ્તા ૩૪૯ 
ક્ષિતિજ ક વસુધા ઇન્રામદાર ૩૫૧ 
શ્રી અનુભવકથા'ની ગઘઘટના લાભશંકર પુરોત્તિત ૩૫૪ 
'ાસનાં ફૂલ' વિશે વિજય શારદી ૩૬૨ 
વિસ્તરતી સીમાઓ ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા ૩૬૬ 
ઓટી ભગવતીકુમાર શર્મા પૂ ૫.૩ 
ઝાકળોની વેલ નિર્મિશ ઠાકર પૂ પા.૩ 
થોડાક અંતર મટે પ્રર્યેના ઉશનસ્‌ પૂપ.૩ 
શણગાર છેં -* * બડુલ રાવલ પૂ પા.૩ 
ર્નાચિકેતાનું વરદાન ન સિર્તાશુ યશશ્ચંદ્ર પૂ પા.૪ 





મકાશક * રમલ્રવાવ જોશી, ૨ર, અચવાયત્તન સોસાયટી, તતેન્ટ ઝે[વેવર્સ 

* હાઈસ્કૂવ પાતે, નવરંગપુરઇ અૈધચદ -૩૮૦ ૦૦૯ 

પદેશ? કાર્યાવય વતી મુદ્રક ૨ રમજવાવ જોરી, ર, અચવાયતન સોત્રાયટી, 
નવરંગપુરા, અમદાવાદ --3૮૦ ૦૦૯ 

લે આઉટ-રાઇપસેટિંગ : ઈમેજ સિસ્ટપ્સ, ૧/૩), નેશનવ ચેમ્બર્ત, આશ્રમ 
રોડ, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯ ૪: ૪૦૦ ૬૮૮ 

મુદ્રણર્થાન : ભગવતી ઓફતેટ, બારડોવપુર, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૪ 


સૂચનાઓ : 


જ ઉદ્દેશ' દર માસની પંદરમી તારીખે 
પ્રસિદ્ધ થાય છે. 
જ 'ઉદ્દેશબા ગ્રાહક ગમે તે અંકર્થી ધઈ 
શકાય છે 
આ માસિકમાં પ્રસિદ્ધ થતા લૈખોમાંના 
અભિપ્રાય માટેની જવાબદારી તે તે 
લેખકની છે. 
જ વાર્ષિક લવાજમ્‌ (દૈશમાં) , રૂ. ૧૦૦. 
વિદેશમાં (એરમેલ) રૂ. ૫૦૦, (સીમે૧) 
રૂ ૩૫૦, આજીવન પ્રોત્સાહક સભ્ય : 
રૂ. ૧૦૦૦. 
“ઉદ્દેશશ-॥ના ધોરણ અને રવરૂપને 
અનુલથ્ીને લેખકોએ પોતાની કૃતિઓ 
મોકલવી. કૃતિ સાથે ટિકિટ ચો)વુ 
જવાબી પરબીડિયું મોકલું જરૂરી છે, 
અન્યથા કૃતિ પરત મોકલાશે નહિ. 
જ સ્વીકૃત કૃતિનો જવાબ એકાદ મહિનામા 
અપાય છે, , 
છૂટક નકલ રૂ ૧૨, પોસ્ટેજ સાથે 
લવાજમ મોકલવા અને પત્રવ્યવહારનું 
સરનામું ના 
“ઉદદેશ' કાર્યાલય, 
ર, અચવા્‌યતન સોસાયટી, 
સૈન્ટ ઝેવિયર્સ હાઈસ્કૂલ પાસે, 
નવરગપુર!ઇ, અમદાવાદઃ - ૩૮૦ ૦૦૯૪ 
ફોન નં. ૪૫૨૦૨૭, ૪૫૬૨૭૭ 
લવાજમો મનીઓર્ડર અથવા ડ્રાફટથી 
મોકલવાં. બહારગામના ચેકો સ્વીકારાશે 
નહે. 
'ઉદેશબાં લવાજમો નીચેનાં સ્યળે પત્ર 
ભરી શકાય છે * 
(૧) સૌરભ પુસ્તક ભંડાર . 
* કેલિકો ડોમ પાસે, મેડા ઉપર, 
રિલીફ રૌડ, અમદાવાદ - ૧ 
ફોન - ૩૮૧૨૩૦, ૪૭૫૦૯૭ 
(ર) વિજય મેગેઝીન વર્ડ 
૬૨, કલ્યાણ ભુવન, બીજે માલે, 
રિલીફ રોડ, અમદાવાદ - ૧ 
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રડ 

વતનનું ઘર છોડતાં મને શું થયું એ કહેવામાં મેં લગભગ બે મહિના કાઢી નાખ્યા ! કેટલાંક સંવેદનો 
અકથ્ય હોય છે, શબ્દો પૂરા કામયાબ નીવડતા નથી. કહેવાય છે કે ઉમરના વધવા સાથે માણસ, ભૂતકાળનો. 
આશ્રય લેવા પ્રેરાય છે. આમેય વર્તમાન દુઃસહ છે, મનુષ્યના અતીત-અનુરાગને ન્યાય્ય ઠેરવે છે. પણ 
આ 130૩ારછઠાંઢ કરતાં કશુંક વિશેષ છે. 


હું જોઉં છું કે આ ઘરમાં હું ઊછર્યો, એની રજેરજ સાથે મારો સંબંધ છે. આ પૂજાનો પાલખો 
-- જ્યાં માર્ચ બા પૂજા કરતાં, આ રસોડાની બાજુની જગ્યા જ્યાં હું મારાં બા-બાપુજી સાથે જમીન પર 
બેસીને જમતો, આ ઘરતી મેડી જ્યાં મોડી રાત સુધી વાંચતો, આ ઘરનો ઓટલો જેના ઉપર બેસી મારા 
પિતાશ્રી સવારે મહિમ્નસ્તોત્ર આદિના પાઠ કરતા અને જતાંઆવતાંના નમસ્કાર ઝીલતા, આ ઘરની બાજુની 
પિતાશ્રીની નિશાળમાંથી તેમનો બુલંદ કંઠ સંભળાતો, વિદ્યાર્થી શાળામાં દાખલ થાય ત્યારે “સરસ્વતી 
સરસ્વતી તું મોરી મા, પહેલા પટોળે તૈયાર થ(' ગવડાવતા ગવડાવતા વિદ્યાર્થીનું નાનું વરઘોડું કાઢી 
વિધિસર તેને દાખલ કરવામાં આવતો. અમારા ઘરની બાજુમાં અંબાજી માતાના મંદિરની તે પૂજા કરતા. 
શરદપૂર્ણિમાએ બહુચરાજી માતાનું વરઘોડું આવે ત્યારે પૌતાના પડછંદ દેહના ખભા ઉપર માતાજીની પાલખી 
મૂકીને તે થોડે સુધી લઈ જત! અને વરઘોડું ગયા બદ બુલંદ ભાવવાહી કંઠે આરતી કરતા એ દશ્ય 
ચિત્તમાં દહ અંકાઈ ગયું છે. ગૌરીકુંહમાં પગ ઉપર પગ ચડાવી તરતા તેમને જોયેલા, મને થોડી બીક 
લાગેલી ત્યારે તેમણે કેવી હિંમત આપેલી ! 


આ શેરીમાં નાનાં બાળકોને રમતાં હું હું જોઉં છું છું, પડોશી સથવારા બહેનોને માથા પર મોટા ટોપલામાં 
શાક વેચવા જતી નિહાળું છું તો સાંજને સમથે પરસાળમાં અલકમલકની વાતો કરતી વૃદ્ધાઓ પણ દેખાય, 
છે. જન્માષટ્મીએ મહોલ્લામાં શ્રીકૃષ્ણનો જન્મોત્સવ મનાવવદ લાકડાના બાજઠ ઉપર માટી વડે કાનુડો, એનું 
ઘોડિયું બનાવી ગોર્યો તૈયાર થાય અને મોડી રાત સુધી અયથીબર્હેન, સૂરજબહેન કે મોતીબહેન ગાણાંની જે 
રમઝટ બોલાવે એના સૂર ક્યારેક ક્યારેક સ્મૂતિમાં સળવળે છે. સાંજના પહોરે અજાપાળ, વિષ્ણુપુરી, કોઠાનાં 
અંબાજી કે હાટકેશ્વર ફરવા જતો. ત્યારે ફેફસાંમાં તાજી હવા જ નહિ પણ ભરપૂર આનંદ ભરીને ઘરે પાછો 
ફરતો. પણ. પછી નસીબ શહેરમાં લઈ આવ્યું -- તદન જુદો જ માહોલ --- અહીં તો. જાણે સ્વિચ દબાવીને 
સ્માઇલ આપવામાં આવે છે ! ક્યાં પેલાં ભોળુડાં લોકહૈયાં અને ક્યાં આ સંસ્કૃતિનો ચળકાટ ? 'અસલ' અને 
અકલી'નો ભેદ તરત મનમાં વસે. છે. યેલી સાચી, નિઈભ. સૃષ્ટિનો આસ્વાદ આપનાર મારું ઘર પષ્ન” હં 





છોડી રહ્યો છું ! હવે શું ? આ સંદર્ભમાં માર મોટા પુત્ર પ્રબોધના કાવ્ય “દાદાનો હૉસ્પિટલર્નનેવાસ અને 
હું'માંથી થોડાં સંવેદના-ચિત્રો આપું 


“વતનમાં એમની સ્મૃતિ 

ખડકીના ગોખલા આગળ એમન શબ્દો જોયા, એમણે કરેલો સાથિયો. તમાકુનું ભૂંગરાળું પડી 
રહેતું એ જગ્યા. જ્યાં તેઓ પાઠ કરવા બેરાતા એ જૂના ઘરનો ઉંબરો, અને ફરી પાછું ખડડીના 
ગોખલામાં પડી રહેલું એમનું જૂનું પંચિયું, દેશી તમાકુ ભરેલો લીંલો શીશો, પાણિયારે દોરેલા ગણપતિ 
પાસે પડી રહેતા પાટલા પર બેસી જમતાં જમતાં ક્યારેક કહેલી અમદાવાદની. નવાજૂની -- બધું, બધું 
જ યાદ આવી ગયું. મેડા ઉપર બારી પાસે પડી રહેલા ખાટલે એમની આદતે માથે. ધોત્તિયાનો કકડો 
મૂકી આડો પડ્યો તો. ખાસ્સી કલાકેક ઊંઘ આવી ગઈ. 


4 રિટા₹૦ડ૪થ્ત 
હૉસ્પિટલના ત્રીજા. માળના ખુલ્લા ગવાક્ષમાંથી જેની પ્રતીક્ષા કરું છું તે એમ્બ્યુલન્સ વાન થોડા 
સમયમાં આવી લાગે છે. એક ધબકતો દેહ, ત્ક્ષિ-ચહેરો -- સ્ટ્રેચરમાં લવાતો. અને. થોડા દા'હ। કેડે 
લઈ જવાતો જોઉં છું અને મને જૂના ઘરને પેલ્લે બેસતા, તમાકુનું ભૂંગરાળું ફંજ્ઞેસવા માટે ખિસ્સામાં 
હાથ નાખતા, ઉતાવળમાં બંડીનાં બટન બંધ કરવાનું ભૂલી જતા અને ઊંધી ટોપી પહેરતા, ગુનગુન 
પાઠ કરતા શિવમહિમ્નસ્તોત્રનો, બપોરે પીઠ ફેરવીને આડા પડતા, જોરજોરથી બૂમો પાડીને મને 
ઉઠાડતા મારા દાદા યાદ આવ્યા -- એમનો શેટો સાફ કરતાં એમાં માડું પ્રતિબિંબ દેખાય છે અને 
એમની સાથે રહેલ મને મળવા હું એકાએક દોટ મૂકું છું તો ઠેસ વાગે છે અને ફસડાઈ પડું છું -- 
આ લિસ્સા કાગળ પર.” [ “મારે કોઈ નામ આપવું બાકી છે', પ્રબોધ ર. જોશી, પૃ. ૧૦-૧૧] 
વતનનું આ ઘર, આ સરનામે મેં અસંખ્ય પત્રો લખ્યા : “ 'જોશી નિવાસ', અમરથોળ, લ્રાહ્મણશેરી, 
વડનગર (ઉ. ગૂ.)" અને અનેકોએ. પણ મને અસંખ્ય પત્રો લખ્યા એ હવે જતું રહ્યું ? 'સસસ્વતીચંદ્ર'માં તો 
એક જ પત્રોનું પોટકું આવે છે અને હું તો પત્રોનાં પોટકાં ને પોટકાં બાંધીને લાવ્યો છું ! શું આ બધું નામશેષ 
થશે ? વતનનું ઘર' મેં ખરેખર છોડ્યું છે ? 
ના... ના... મેં છોડ્યું જ નથી. છોડી શકું પણ ર્નાહે. જે વસ્તુએ હૃદયમાં ઘર કર્યું હોય તે કાંઇ છૂટે ? 
વતનનું ઘર મારી અંદર જ છે અને એ જ જીવન છે. 


રમણલાલ જોશી 
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હટ 


સાંપ્રત પવાહો 


કવિ શ્રી હરીન્દ્ર દવેનું અવસાન 

કવિ શ્રી હરીન્દ્ર દવેનું તા. ર૯ માર્ચ “૯૫ના 
શેજ પાસઠ વર્ષની વયે મુંબઈમાં અવસાન થતાં 
ગુજરાતી. સાહિત્યને અને પત્રકારત્વને ન પુરાય તેવી 
ખોટ પડી ઈ. હરીન્દ્રભાઈએ કવિતા, નવલકથા, 
નવલિકા, નાટક, નિબંધ, આસ્વાદમૂલક વિવેચન. વગેરે 
પ્રકારોમાં કામ કયું હોવા છતાં આપણે. તેમને કવિ 
તરીકે જ વિશેષભાવે ઓળખીએ છીએ. અન્ય 
સાહિત્યપ્રકારોમાં પણ તે ત્યૂનાધિક પ્રમાણમાં કવિ. 
તરીકૈ જ પ્રગટ થયા છે. ગુજરાતી કવિતામાં સુન્દરમ્‌- 
ઉમાશંકર, રજેન્દ્રનેરંજનનાં કવિયુગ્મોની સાથે. 
હરીન્દ્ર-સુરેશ દલાલનું પણ કવિ-યુગ્મ છે. આ બંનેની 
મૈત્રીનું પણ કાવ્ય છે અને એ આપણને સુપરિચિત 
છે, બંનેની મૈત્રી પરસ્પરને પ્રેરક-પોષક નીવડી હશે 
પણ છેલ્લાં વર્ષોમાં સુરેશ દલાલનો પ્રભાવ. હરીન્દ્રના 
વ્યક્તિત્વ ઉપર વરતાતો. હતો. 


હરીન્દ્રભાઈનો પરિચય ક્યારે થયો એ યાદ 

આવતું નથી પણ ઘણાં વર્ષોથી એ સ્નેહસંબંધનું સાતત્ય 

માણ્યું છે. તે થોડા સમયથી બીમાર હતા એથી ચિંતા 

રહેતી. તેમના ઘરે ફોન કરી ચિ. મેહુલ પાસેથી 

સમાચાર મેળવતો. અવસાનના થોડા દિવસો પહેલાં 

તેમનાં માતુશ્રી સવિતાબહેન સાથે ફોન પર વાત 

થયેલી. તબિયત. સુધારા ઉપર છે એ જાણી નિશ્ચિન્ત 

. બનેલો. ત્યાં એકાએક આ સમાચાર સાંભળવાના 
આવ્યા ! મારી જેમ ઘણાએ આઘાત અનુભવ્યો. 


હરીન્દ્રની કવિતા, નવલકથા અને તેમના 
વાહ્મય-વ્યક્તિત્વ વગેરે વિશે લખવાના ઘણા પ્રસંગો 
આવ્યા છે. 'માધવ ક્યાંય નથી' એ મારી પણ એક 
પ્રિય નવલકથા, મેં એને વિશે “સંસ્કૃતિ'ના 
એપ્રિલ '9૧ના અંકમાં લખેલું : “પૌરાણિક મિયનો. 
ઉપયોગ કરીને કૃષ્ણના પાત્ર સંદર્ભમાં આધુનિક યુગની 
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તત્ર 


છિન્નભિન્નતા અને ઉન્મત્ત રવાર્થાન્ધતાને ઉઠાવ 
આપવામાં હરીન્દ્ર દવેને સફળતા મળી છે. નારદનાં. 
પરિભ્રમણોમાં જીવતા કૃષ્ણનું ચિત્ર હૃદયંગમ છે. કૃષ્ણનું 
પાત્ર કેન્દ્રમાં હોવા છતાં અન્ય પાત્રોને ગ્રસી જતું નથી. 
એ એક સનાતન ભાવના કે મૂલ્યતું પ્રતીક હોવા છતાં 
વાયવ્ય રહેનું નથી. હરીન્દ્રનું સાહિત્યિક ગધ સત્તત 
સ્તર સાચવે છે. “માધવ ક્યાંય નથી' એ કદાચ આ 
વરસની શ્રેહ નવલકથા છે.” આજે પચીસ વર્ષે પણ 
એ. નવલકથાનું એવું જ આકર્ષણ છે. મારું લખાણ વાંચી 
તેમને થયેલા આનંદને યાદ કરું છું ત્યારે મારો આનંદ 
બેવડાય છે. “માધવ ક્યાંય. નથી'માં કૃષ્સની શોધ એ 
માત્ર નારદની કે નવલકથાના વાચકની જ નથી પણ 
સૌ પહેલાં એના સર્જકની પણ છે. 'જન્મભૂમિ'ની એમની 
ઓફિસમાં તેમની ખુરશીની ઉપર ટિંગાડેલી કૃષ્ણની, 
છબી એ માત્ર શોભાની ન હતી ! સુન્દરમૂની જેમ 
હરીન્દ્ર દવે ભલે '્રુવપદ ક્યહીં ?' એમ ન કહેતા હોય 
પણ એમની શોધ કશાક ધુવપદની હતી. 


'સમય'ના નિવેદનમાં હરીન્દ્રભાઈએ લખ્યું છે કે, 
“શાસ લઉં છું કે હડુંફરુ છું ત્યારે નહિ, પણ કંઈક લખી 
શકું છું ત્યારે જ જીવું છું - જીવ્યો છું.” હરીન્દ્ર દવે 
આપણા આવ) ઉચ્ચાશયી ગંભીર સાહિત્યોપાસક હતા. 


મારી વિલાર્થિની પ્રા. અંજની મહેતાએ પોતાનો 
લઘુશોધનિબંધ “હરીન્દ્ર દવેની સાહિત્યસિદ્ધિ' પંદરેક 
વર્ષ પહેલાં પ્રગટ કર્યો ત્યારે એના “આવકાર'માં સદ્ગત, 
એસ. આર. ભટ્ટે લખેલું કે “અંજનીબહેને એમના સુદીર્ઘ 
નિબંધને “માધવ ક્યાંય નથી'તા સફળ સર્જક હરીન્દ્ર 
પાસ સંબંધે રવીન્દ્ર !) સ્વકૃતિઓમાં ક્યાં લપાયા- 
છુપાયા છે તેની ગેરમામૂલી શોધથી રસવંતો બનાવ્યો 
છે.” આવી “શોધ” થઈ શકે એવા સર્જકો ઓછા જ છે. 


હરીન્દ્રે વિવેચન પણ ખેડેલું. વિવેચનમાં પણ તે 
સર્જકની હેસિયતથી પ્રવૃત્ત થતા. તે જાણે આસ્વાદધૂલક 





અવબોધકથાની રીતે વાત કરતા. મારા સપાદન નીચે 
પ્રગટ થતી “ગુજરાતી ગ્રથકાર શ્રેણી*મા તેમણે મારા 
આગ્રહથી “ઉમાશકર જોશી' વિશે ૧૯૮૬માં લઘુગ્રથ 
તૈયાર કરી આપેલો આ પુસ્તકમાં તેમણે એક વિધાન 
એવુ કરૈલુ કે, * એક તબક્કે દેશના ઉપરાષ્ટ્રપતિના પદ 
માટેપણ તેમના નામનો વિચાર થયો હતો ” આ વાચીને 
ઉમાશકરભાઈએ કહેલુ કે મને તો એની કશી જાણ જ 
નથી ! પછી હરીન્દ્રભાઠએ તેમને વિગતો લખી 
જણાવેલી. 

પત્રકારત્વ એ સર્જકની મોટી મૂઝવણ છે, કસોટી 
પણ, હરીન્દ્રભાઈને એ ક્યારેય નડ્જ્ઠુ નથી. બલકે 
સાહિત્ય અને પત્રકારત્વ બનેને એમનાથી લાભ જ 
થયો છે 

હર્રીન્દ્રભાઈ્ના સ્વૈમ્યતા 1વનપ્રતા મધુરતા 
આપણને સૌને પરિચિત હતી. પણ એની પાછળ ડોકિયુ 
કરનારને એક ઘેરા વિષાદનું દર્શન થતુ. એમના શબ્દમા. 
પણ્‌ એ પ્રગટ થાય છે આવા અતર્મુખી. અને સત્ત્વશીલ 
સાહિત્યકારના અવસાનથી આપણા સાહિત્યસરકાર- 
ક્ષેત્રે એક પ્રકારનો શૂન્યાવકાશ સરજાયો છે 
અમદાવાદમા તા. ૩૧ માર્ચ '૯પના રૌજ ગુજરાતી 
સાહિત્ય પરિષદ આદે સસ્થાઓ તરફથી યોજાયેલી 
તેમની શ્રદ્ધાજલિ સભામા મે કહેલુ કે આધુનિક સમયમા 
ગુજરાતની. સવેદનશીલતાને કેળવનાર સાહિત્યકારોમા 
હરીન્દ્ર દવેનો ફાળો પણ મહત્ત્વનો છે ૧૯૮૬માં 
પ્રજ્ઞામૂર્તિ ગોવર્ધનરામ” શ્રી જયન્ત પાઠક સાથે શ્રી 
હરીન્દ્રભાઈને અર્પણ કરતા મેં “સારસ્વત સુહૃદ' શબ્દ 
યોજેલો. એમના અવસાનથી અગત રીતે એક સુહૃદ 
ગુમાવ્યાની લાગણી થાય છે 

. એમના અવસાનનુ દુખ એમના માતુશ્રી શ્રી 

સવિતાબહેન, પત્ની ડૉ. ભારતીબહેન, ચિ. મેહુલ અને 
અન્ય કુટુબીજનોને સહન કરવાની પ્રભુ શક્તિ અર્પે 
અને સદ્ગતના આત્માને ચિર શાતિ અર્પે એ જ પ્રાર્થના. 


હંસાબહેન મહેતાનું નિધન 


મ. સ. યુનિવર્સિટી, વ્ડોદરાનદ પ્રથમ વાત 
ચાન્સેલર અને વિદુષી શ્રી હસાબહેન જીવરાજ મહેતાનુ 
રૃ એપ્રિલ 'દપના રોજ અક્ઠાણુ વર્ષની વયે મુબઈમા 


ક્ટ 





અવસાન થયુ તેમણે બાલત્તાહિત્યના પુસ્તકો, 
“અરણ્યકાડ% 'યુદ્ધકાડ% *સુદરકાડ'ના અધિકૃત 
અનુવાદો આપ્યા છે શેક્સપિયરના “હેમ્લેટ', *મર્ચટ 
ઓફ વેનિસ'ને પણ તેમણે ગુજરાતીમાં ઉતાર્યા હતા. 
પ્રભુ તેમના આત્માને ચિર શાતિ અર્પો. 


મોરારજી દેસાઈનું અવસાન 


પીઢ રાજપુરુષ મોરાગ્જી દેસાઇનુ તા. ૧૦ 
એપ્રિલ '૯૫પના રોજ ૯૯ વર્ષની વયે મુબઈમા અવસાન 
ઘૃત્તા ભારતના જાહેરજીવનમાથી એક મૂલ્યાનેઠ 
રૂજકારણી અને સિદ્ધાન્તપ્રિય વ્યક્તિ વિદાય લે છે 
સુદીર્ઘ રાજકીય કારકિર્દીમા તેમળે દેશના હિતમાં અનેક 
નિર્ણયો લીધા, પોતાને સમજાયેલા સત્ય સામે મચક 
ન આપી, દ્વિભાષી મુબઈ રાજ્ય વખતે ડાગ આદિના 
પ્રશ્રોમા સમાધાનકારી વલણ અપનાવ્યુ, ક્યાક તેમના 
વ્યક્તિત્વ અને વલણોની મર્યાદાઓ પણ પ્રગટ થતી, 
પ્રતુ સમગ્રતયા એ ગુજરાતના પ્રતાપી પ્રતિનિધિ હતા. 
ગ્‌ાધીજીવનદર્શનના તે એક મ[નેઠ ચાહક અને ભાવક 
હતા મારા સપાદન હેઠળ પ્રગટ થતી “ગુજરાતી ગ્રથકાર 
શરૈણી'નો 'ગાધીજી વિશેનો શ્રી ચી. ના પટેલે તૈયાર 
ડરેલો લઘુગ્રથ ૧૯૭૯માં પ્રગટ થયેલો. મે એ શ્રી 
મોરારજીભાઈને મોકલેલો એ સમયે તે વડા પ્રધાન 
હતા. પણ ગ્રથ સાધન્ત વાચી જઈ મને તેમણે જાતે. 
પ્ત્ર લખી પોતાનો આનદ પ્રગટ કરેલો. શ્રી 
મોરારજીભાઈના વ્યક્તિત્વમાં આ વસ્તુ હતી. તેમણે 
પોતે પષા લેખનકાર્ય કર્યું છે તેમણે 'મારું જીવનવૃત્તાત' 
ભાગ ૧ થી ૩, “ગીતા - એક અનુશીલન”, “કૃષ્ણા 
જીવનસાર', “સતોની જીવનદષ્ટિ' ભાગ ૧ થી ૩ વગેરે 
પુસ્તકો લખ્યા છે પ્રભુ સદ્ગત મોરારજીભાઈના 
આત્માને ચિર શાત્તિ અર્પો. 


ઉમાશંકર જોશી સ્મૃતિ વ્યાખ્યાનમાળા 

ઉત્તર ગુજરાત યુનિવર્સિટી તરફથી પ્રતિવર્ષ 
યોજાતી આ વ્યાખ્યાનમાળામા આ વર્ષે તા. ૨૨ 
માર્ચ '૯પના રોજ ડી. એન. પી. આર્ટ્સ એન્ડ કૉમર્સ 
ડૌલેજ, ડીસામાં ડૉ. ધીરુભાઈ ઠાકરે 'ઉમાશકર 
સૌન્દર્ય અને સસ્કૃતિના યાત્રી' અને “એકાકીકાર 
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ઉમ્‌શંકર' એ વિષય પર બે વ્યાખ્યાનો આપ્યાં હતાં. 
અતિથિવિશેષ તરીકે ઉપકુલપતિ શ્રી ચન્દ્રકાન્ત ત્રિવેદી 
ઉપસ્થિત રહ્યા હતા. શ્રી રમણલાલ જોશીએ એમના 
અધ્યક્ષીય પ્રવચનમાં ઉમાશંકર જોશીનાં સંસ્મરણો. 
વર્ણવી એમની સર્જક-પ્રતિભાનાં વિવિધ પાસાં [વિશે 
રજૂઆત કરી હતી. આચાર્યશ્રી અરૂણ દવેએ 
આભારદર્શન કયું હતું. કાર્યક્રમનું સંચાલન ગુજરાતીના. 
અધ્યાપક શ્રી છગન પટેલે કયું હતું. 


સાહિત્યકારોનું સન્માન -- એવૉર્ડ, ચન્દ્રક 
ઇત્યાદિ 


પ્રસિદ્ધ સાક્ષર ડૉ. હરિવલ્લભ ભાયાણીને 
એશિયાટિક સોસાયટીનો પી. વી. કાણે સુવર્ણચંદ્રક 
એનાયત થયો, પ્રસિદ્ધ નવલકથાકાર શ્રી રઘુવીર 
ચૌધરીને દર્શક ફાઉન્ડેશન તરફથી ૧૯૯૪ના વર્ષનો. 
સાહિત્ય માટેનો રૂ. એક લાખનો દર્શક એવોર્ડ આપવાની. 
જાહેરાત થઈ અને સર્વશ્રી અમૃત ઘાયલ, ડૉ. ધીરુભાઈ 
ઠાકર અને શ્રી ભોળાભાઈ પટેલને રણજિતરામ ચન્દ્રક 
એનાયત કરવાનું જાહેર થયું છે. કલકત્તાની ભાષા 
પરિષદે શ્રી બકુલ ત્રિપાઠીના 'હિંડોળો ઝાકળઝોળ'ે. 


ઉજાયત થય ડે ઇરહેકંપ 7 

હવે કજું જ નડી થઈ થતું નથી. 

પ્ણ 

નન વહેતદ ૪0 કજ ગય છે. 

ને કેનરા સબ કૈને ઊભા છે / 

દૂર દૂરજ જેછુરવ સંભળય કે જું 7 

૧૧૧ ડય નથી . . .' 7 રઢ «ઈ બેઠેવટે 
પતે ૪ ૨/૫૦” શોધ નડ પહ ડે જું 7 
પ૯કજ છવાયું અકૃસિક્ત જોન! 

ઈજે %% નછીન ૬% અટકયદં નક, 

ધણ અટકી ગયો છે સથય” 

ઢળી ગયે હયા જ સૂર્જ 

પછ ભૂયપિનિષદક જકચચ્ઈેનું ગર 

જુંશ્છું રહેશ સદદકટળ. 


સનક 
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પારિતોષિક આપ્યું અને શ્રી રજનીકુમાર પંડ્યાને 
પત્રકારત્વનો એવોર્ડ મળ્યો. અખિલ ગુજરાત કડવા 
પાટીદાર પરિષદે ૧૯૯૩-૯૪નો પાટીદાર રત્ન એવૉર્ડ 
સાહિત્યની સેવા માટે ડૉ. રણજિત એમ. પટેલ, 
“અનામી'ને આપવાનું નક્કી કયું છે. સૌ સાહિત્યકારોને 
અભિનંદન. 


ભાવનગર ગધસભાનૌો પારિતોષિક-વિતરણા 
સમારંભ 

ભાવનગર ગદ્યસભા તરફની તા, ૯માર્ચ '૯૫ના 
રેજ ભાવનગર ખાતે શામળદાસ આર્ટ્સ કૉલેજમાં ટૂંકી 
વાર્તા સ્પર્ધા - ૧૯૯૪નો ઇનામવિતરણ સમારંભ 
યોજાઈ ગયો છે, ઇનામ-વિજેતા વાર્તાકારોને અભિનંદન. 


ભૂલ-સુધાર 
માર્ચ '૯પના અંકમાં 'ઉમાશૅકર જોશીની 
ડાયરીના થોડાં પાનાં'માં પૂ. ૧૯૫ ઉપર “અંગ્રેજી 
આદિથી'ને બદલે'અંગ્રેજી આદિની' અને “નર્મદને પૂર્વેના” 
ને બદલે “નર્મદની પૂર્વેના' વાંચવા વિનંતી. 
ધ્ર 


સ્વ. હરીન્દ્ર દવે 


ટૂર" સફરે ઊપડી ગય -- 

રને ડફળો. 

પહાવ એને હજે 

ડીઈ વ્ય શઆયો/તિન સન્સ - 

શુખ નદશ ઝદેશ જ. 

જઈન કવ૩'૯ઈને «ળે 

ઇચિત ઇથોને પવિત્ર ૬0 વેચતો વ્હેર 
જર એજ ૪ ડળ ગયો હાથત ટૈને / 
અને જઇ જ૯૪યે 

આ રંક 9%તને 

₹સિવતજ/ અ ગજે-- 

શબ્દ સચ સુવન / 


લાલજી કાનપરિયા 











ક્ટ 


આસ્વાદ 


આઘે રહીને માંડું છું અંગત થવાની વાત... 





નથી રહ્યો 
દરિયો રહી ગયો ને ઈન્દરો નશી રહે 
છું *% ૮% ૨/૮*૪ ર? «5 રહે. 


સમા ૫ હવે ન 5૧/5ત થઈ શકે, 
ને જાગત /મેવનનો તો વારો નશી રહ. 


ગઝૃ ઈને %૩% ફરતે રહ? ૧૭ 
ગમતો તમને ખૂજ એ કયાર) નથી રહ. 


%ું છું હાથ તો એ સચવાઈ જાય છે 
સંભાળવો પડે જે એ પરો ની રહ. 


તર વન તાર રહન ગઝવ કર 
એ તારે %મ હતે કૈ હું ત/રો નથી રહ્ય. 
હરીન્દ્ર દવે 


પ્રસ્‍તુત ગઝલ કવિએ ૧૯૭૦માં લખેલી, જેમાં 
બિન'હયાતી'ની પરિસ્થિતિનો, ઉલ્લેખ અને સ્વીકાર 
છે. 
૧૯૭૬માં ડવિત્પસંગ્રહ 'હયાતી'તે રાષ્ટ્રીય 
અકાદેમી પારિતોષિકથી નવાજવામાં આવ્યો હતો... 
સીધી અનુપસ્થિતિ તથ્ય તરીકે એટલી ખૂંચતી 
નઘી, જેટલી ઉપસ્થિતિમાં અનુપસ્થિતિ- 
હયાત હૉવાર્ના ખબર મળવાર્ના સાયે જ 
બિન-હયાત કે બે-્ડયાત હોવાનો ખ્યાલ અને એની 
તીવ્ર અભિવ્યક્તિ તીરની. જેમ ખૂંચી જાય છે. 
કૃત્તિ જાણે મહાકાળનું મોટું વડિયાળ છે જેની 
કંડીએ કડીએ કાંટો ખડો રહી કયા કયા આંકડા પર 
પોતે નથી એનો અણસારો આપે છે ! 
" મતલા અને મક્તા અથવા તો મક્તા અને 
મતલાની અવાન્તર ભૂમિકાએ ગઝલનું ગુલાબ ખૂલે 


ક્ટ 





રાઘેશ્યામ શર્મા 


અને સંવેદના સુગન્ધ સાથે જ વેદનાના કાંટાનો અનુભવ 
કરાવે એવી સંરચના ધ્યાન આકર્ષે. 

જઝલની પ્રત્યેક પંક્તિ સ્વતંત્ર રહી રસાનુભૂતિ 
કરાવી શકે અને સાથે પ્રત્યેક શેર સાથે એની આંતરિક 
એકતાનો સળંગસૂત્ર લયાન્વિત સૂર બૅડગ્રાઉન્ડમાં રહી 
બજ્યા કરે એ જરૂરી છે. 


પ્રસ્‍તુત રચનાના પહેલા શેરમાં જ કાવ્યનાયકે 
પોતાની અનુપસ્થિતતિ સ્પષ્ટ કરીને અન્ય અવશિષ્ 
સર્વ શેરોમાં “નથી રહ્યો'ની ઘટનાને પૂરતી ઘૂંટી આપી 
છે, પણ પ્રારંભના શેરમાં તો “નથી રહ્યો'ની સ્થિતિમાં 
તન્મયતા. પણ વણાઈ આવી છે. 

દરિયે રહી ગયો ને કેન્ટરો «થી રહે, 

હું મણ તયારી યાદમાં મારો નથી રહો. 

દરિયો વાયક છે, કિનારો અસ્તિત્વનું વિશિષ્ 
છે, વિશેષ છે. અર્હી જાણે વિશેષ નિર્વિશેષ બનીને 
રહી ગયું ! 

કોકની કસકભરી યાદમાં નાયકે પોતાના 
હોવાપણાને કહો કે હયાતીના વિશેષને તન્મય તલ્લીન 
કરી એક જાતની નિર્વિશેષતા સિદ્ધ કરી છે. 

બીજો શેર પહેલાથી અલગ પડી જાય છે ને 
પોતાનું વૈશિણ્ય જાળવી વે છે. 'સમણામાં પણ હવે 
ન મુલાકાત થઈ શકેષ્માં વિધાતાના નિષ્ઠુર ચુકાદાની 
નિર્મમતા અને “ધારો નથી રહ્યો'ની હકીકત ધારદાર 
લાગે પણ કશું અસાધારણ નથી અહીં. 

પ્રિય પંક્તિ હવે આવે છે, મારી : ઝારી લઈને 
બાગમાં ફરતો રહ્યો બધે, / ગમતો'તો તમને ખૂબ 
એ ક્યારો નથી રહ્યો. (ઝલકાર હરીન્દ્ર આજે હયાતી, 
ભોગવતા નથી ત્યારે કૃતિનાયકની આ પંક્તિ વૈયક્તિક 
પરિમાણ પણ ધારણ, કરી રહે છે...) 
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તમને ખૂબ, ગમતો'તો 'એ ક્યારો' કહીને નાયકે 
પોતાનો આર્થાસ્થિત આત્મવિશ્વાસ વિજ્ઞાપિત્ત કર્યો છે. 

બાગમાં ઝારી લઈને ફરતા નાયકના ગતિશીલ 
કલ્પનમાં લોક-પ્રિય ક્યારાને ચૈતન્યથી સીંચવા ઉપરાંત 
જાત પ્રત્યેની રાગમિશ્રિત ભક્તિ પણ સૂચવાઈ છે. 
છતાં કરૂણ વક્રતા છે કે ખૂબ ગમતો ક્યારો જ નથી 
રહ્યો ! 

ચોથો શૈર ગઝલની પરંપરિત ધારાનો જ અંશ 
અને વંશ છે. અંતિમ શેરમાં સંયોગ-વિયોગને ભેળવી 
એક રસાયણ પેશ થયું છે : 

«ર મિલનમાં તર વરહ ગઝત કહ 

એ તારી ભમ હતો ડે હું તરે નથી ર૯. 


મિલનના મંડપે જ વિયોગની, વિરહની 


શરણાઈ ! ગઝલ જાતિમાં આવા કૉન્ટ્રાસ્ટ, આવ' 
વિરોધ આવકાર્ય મનાયા છે. (ઘાદ આવે, શકીલ 
બદાયુનીની ખ્યાતનામ પંક્તિ, જહાં બજતી હૈ શહનાઈ 
વહાં માતમ ભી હોતે છેં !) મિલનમાં વિરહની ગઝલ. 
ગાવા માટે કંઈક કારણ છે. એક દહેશત, એક સંદેહ 
વ્યક્ત કરવામાં અજ્ઞાત અદશ્ય ભવિતવ્યની અફરતાનો 
સ્વીકાર છે અને આમ છતાં પ્રિયને ઢંઢોળીને ભ્રાંતિશૂન્ય. 
કરવાનો છેલ્લી કડીમાં અખતરો છે, 'એ તારો ભ્રમ 
હત્તો કે હું તારો નથી રહ્યો.' આ અંગત વાત છે, 
અન્યત્ર પણ ભય સંગાથે ભેળવી નાયકે (અને કવિએ. 
પણ) કહી છે : પાસે રહું તો ભય કૅ વિખૂટા પડી 
જશું/આઘે રહીને માંડું છું અંગત્ત થવાની વાત.... 
અમદાવાદ, ર એપ્રિલ ૧૯૯૫ 
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પૂ. ૩૫૦ થી ચાલુ--] 


આવી નતાઈભરેલી માહિતી પછી પ્રો. જિન વીસમી 
સદી ૫૨ આવેલા. એક મુખ્ય પુસ્તક ૧૯૬૪માં બહાર 
પડયું --'સંસ્કૃત સાહિત્યનો ઇંતિહારા'. એમાં સ્વાભાવિક 
શીતે જ રામાયણ પર એક પ્રકરણ છે. ૧૯૮૦ના દસકાથી 
તો રામાયણ પર ઘણા લેખો ને નિબંધો ચીની છાપાં તથા 
સામયિકોમાં આવતા થયા છે.'૮૦થી '૮૪માં એક વિદ્વાને 
વાલીકિ-રમાયણનો ચીની અનુવાદ સાત ભાગમાં પ્રકટ 
કર્યો. ૧૯૮૮માં પ્રો. જિને તુલસીફત જામચરિતમાનસ' 
ડાવ્યનસ્વરૂપે પ્રકાશિત કયું. એની ર૫૦૦ નકલો બે 
મહિનાની અંદર વેચાઈ ગઈ હતી. અલબત્ત, આ રસ 
ચીની અભ્યાસીઓમાં છે, શાળાના સ્તરે નથી. કદાચ 
એવી અપેક્ષા પણ અસ્થાને ગણાય. 


શમાયણની અસર ચીનની ગૌણ ભાષાઓમાં 
(બતાન, તુખારા, તિબેટી, મોગોલિયન) જ નહિ, પણ 
મુખ્ય ભાષા હાન પર પડી, તે બાબત્ત ઘણી અર્થપૂર્ણ 
કહેવાય, અને એક આખો આસ્થા-પંથ સ્યાપિત થઈ જાય 
તે ? અભ્યાસીઓને તો જાણે આટલાથી પણ સંતોષ નથી. 
અનુવાદો તથા મૌલિક શોધ-નિબંધો ઉપરાંત ચચ-ર્તુળો 
શાલે છે, અને પરિસંવાદો પણ યોજાય છે. એક શ્રોટો 
પરિસંવાદ ૧૯૮૪માં હાન્ગજો નામના સુંદર શહેરમાં 
યૌજાયેલો. ચાલીસ જહો એમાં ભાગ લીધેલો, અને પંદરથી 
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પણ વઘારે નિબંધો રામાયણ પર વંચાયેલા. 

૧૯૯૬ના જાન્યુઆરીમાં તેરમું આંતરરાષ્ટ્રીય 
ચમાયણ સંમેલન શેન જેન (3૫01 21010 નામના 
શહેરમાં અનુષ્ઠિત થશે. હૉંગકોંગની પાસૈનું, તાજેતરમાં 
ઊભું કરાયેલું એ નવું શહેર છે. જૂનાં ચીની શહેરો જેટલું, 
સુંદર એ કદાચ નહિ હોય. પ્રો. જિને બધાંને આ સંમેલનપાં 
ભાગ લેવા, અને “અમારા સુંદર દેશમાં પ્રવાસ કરવા,” 
આમંત્ર્યાં. એ વિશે હું વધારે પૂછવા ગઈ, તો એમણે 
દિલ્હીમાં શ્રી લાલમ પ્રસાદ વ્યાસનો સંપર્ક સાધવા કહેલું. 


શ્રોતાગણમાંથી એકાદે મહાભારત વિશે પૂછયું, તો 
એમણે કહું કે ચીનમાં કદાચ એ બહુ લોકપ્રિય નથી, 
કારણ કે એ ખૂબ જ મોટું છે. એનું કથાવસ્તુ ખૂબ જટિલ 
છે, ને એનું ભાષાંતર અતિકઠિન છે. એમાંની કેટલીક 
કથાઓ અનુવાદ પામી છે દા.ત. ભગવદ્‌ગીતા. સંપૂર્ણ 
મહાભારતના ભાષાંતરની યોજના હતી. સંસ્કૃતના પાંચ 
ચીની વિદ્દાતો હાજર પણ હતા, પરન્તુ અગ્રવ્યક્તિનું અકાળે 
અવસાન થતાં એ યૌજના હમણાં તો પડી ભાંગી છે. પ્રો. 
જિન કહે, “એમ મનાય છે કે એક એવો 'શાપ' છે, જેથી 
મહાભારતનો આખો અનુવાદ કરનાર કે કરવ ઇચ્છનાર 
મૃત્યુ પામશે.” 
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બ્ટ્શ 


ઝયાં પૉલ સાર્ત્રનું તત્વસિંતન 





અસ્તિત્વવાદી ચિંતક તરીકે સમકાલીન જગતમા 
સાર્ત્રનુ નામ જાણીતુ છે સવિશેષ યુરોપ અને 
અમેરિકામાં અસ્તિત્વવાદ અને સાર્ત્ર એ એકબીજાના 
પર્યાય છે આમ છતા પોતાના મહત્ત્વના ગરથ “બીઇંગ 
એન્ડ નર્થિંગનેસ'ની પદ્ધતિને. સાર્ત્રે આભાસલક્ષી 
(ફિનોમિનોલોજિકલ) નામ આપ્યુ છે આ દર્શાવે છે 
કૈ સ્તરના રતન પર આભાસવાદની સ્પષ્ટ અસર 
છે ઓગજશ્ઞીસમી સદીના ઉત્તરાર્ધમાં એડમડ હુસર્લના 
ચિંતનમાં આભાસવાદનો પાયો રચવામાં આવ્યો. 
અગાઉ ઇમૅન્યુઅલ કેન્ટૈ 'સ્વયનિષ્ઠ વસ્તુ'નો ખ્યાલ 
રજૂ કર્યો તેને કેન્દ્રમા રાખીને હુસર્લ “આપણે વસ્તુમા 
પણ જઈએ' એ સૂત્ર સૂચવે છે આ “વસ્તુ'ને વ્યક્તિનુ 
ચિત્ત “અંત સ્ફુરણા' (ઇન્ટ્યૂછેશન) દ્વારા જાણી શકે 
છે સાર્ત્ર આ પ્રદત્તને આવકારીને “બીઇંગ શેર ઇંટસેલ્ફ' 
એટલે કે ચૈતન્યને પ્રતિપાદિત કરે છે સાર્ત્ ચૈતત્યના 
સિદ્ધાત દ્વારા અન્ય અસ્તિત્વવાદી ર્ચિંતકોથી જુદા પડી 
જાય છે આ ઉપરાત એ. નાસ્તિક અસ્તિત્વલક્ષી 
ચિંતક છે નિત્ઝની માફક એ ઈશ્વરના ખ્યાલને 
સપૂર્ણપણે ત્યજે છે સાર્ત્રની ત્ત્વવિઘામા જડતત્ત્વ 
અને ચેતનતત્ત્ત બનેને સરખુ મહત્ત્વ આપવામા આવે 
છે તેનુ જ્ઞાન મનુષ્યને અત.સ્ફુરણા દ્વારા પ્રાપ્ત થાય 
છે તેથી સાર્ત્ર પોતાની નવલકથા, પોતાના નાટકો, 
વાર્તાઓ અને અન્ય સાહિત્યિક લખાણોમા 
અતરતત્ત્વની વેદના, વ્યગ્રતા, સૂઝ અને વેધકદષ્ટિને. 
નિરૂપિત કરે છે અને અતરંતત્ત્વની આત્મલક્ષિતાને 
વ્યક્તિ અને વસ્તુના સબધ દ્વારા પ્રગટ કરે છે 


પ્રાસ્તાવિક 

સાર્ત્રનો જન્મ ૨૧મી જૂન ૧૯૦૫ને રોજ 
પેરિસમાં થયો. ૧૯૨૯માં ઇંકોલ નૉરમલ 
સૃપિરિયરમાથી સ્નાતકની પદવી લીધી. પછીના દાયકા 
દરમ્યાન બહાર મુસાફરી કરવી અને વિવિધ 


હ્ટ્ણ 





હરસિદ્ધ મ. જોશી 


'લાઇસી'મા અધ્યાપનકાર્ય કરવાનું શરૂ ક્યું. ૧૯૩૮માં 
પોતાની પ્રથમ નવલકથા 'લ નોશિયા' પ્રસિદ્ધ કરી. 
સર્તત્રના ચિંતનને તેના લૈખનકાર્યને અનુલક્ષીને ત્રણ 
ભાગમા ગોઠવી શકાય તેમ છે પ્રથમ નવલકથાનો 
સમય, ત્યાર બાદ ૧૯૪૬મા એગ્ઝિસ્ટેન્શિયાલિઝમ 
એન્ડ હ્મેનિઝમ'નો ગ્રથ પ્રકાશિત થયો તે છે એ 
પછી. ૧૯૬૦મા “'કૅટિંક ઓફ ડાયલેક્ટિકલ રીઝન'નો 
ગ્રથ પ્રસિદ્ધ થયો તે સમય અને તબક્કો છે તત્ત્તજ્ઞાન 
અને સાહિત્યની કૃત્તિઓ સાથે સાથે લખી છે અને 
એને. જુદી પાડવી અને તાત્વિક તબક્કો તિશ્રિત્ત કરવો 
સહેલુ નથી. તેના તાત્તિક પ્રભાવમાં હેગલ, હુસર્લ 
અને મારટ્નતિ હાઇડેગર એમ ત્રણે ચિંતકો રહ્યા છે 
સાહિત્યિક ડૃતિમા પ્રુસ્તે તેના પર અસર કરી છે 


૧૯૩૩-૩૪ દરમ્યાન સાર્ત્રે બર્લિનમા 
આભાસવાદનો અભ્યાસ કર્યો. ૧૯૩૬મા 'રાન્સેન્ડન્સ 
ઓફ ઈંગો' એ ગ્રથ લખ્યો. તેમા આભાસવાદની અસર 
જણાઈ આવે છે હુસર્લે આત્મતત્ત્વ અગે જે વિવેચન 
કર્યું હતુ તેના પર સાર્તે ટીકા લખી. હતી. એ જ વર્ષ 
દરમ્યાન ઇમેજિનેશન' ગ્રથ લખ્યો. “અહમ્‌' અને 
'વિષય' વચ્ચે જે સ્પર્શ થાય છે અને અનુભૂતિ ર્ફાલિત 
થાય છે તેનુ આભાસલક્ષી અર્થઘટન “નૉશિયા'મા જોવા 
મળે છે આદર્શવાદ આ અનુભવના આધારે 
આત્મતત્ત્વના ચિંતન તરફ દોરી જાય છે '્રત્યક્ષ દર્શન' 
અને “ચિંતન' બન્ને એકબીજાથી ભિન્ન હોય એમ સર્ષ્ત્ર 
વિચારે છે હેગલે કલાના ચિંતનમાં સ્પર્શના પ્રત્યક્ષનો 
ઉલ્લેખ કર્યો હતો. હેગલના મતાનુસાર સ્પર્શનો વિષય 
વિશિષ્ટ છે અને કલાનો આદર્શ સર્વદેશી છે સર્વદેશી 
તત્ત્વ આ પ્રત્યક્ષના માધ્યમ દ્વારા અભિવ્યક્ત થાય છે 
સાર્ત્ર એમ માને છે કે જ્ઞાનને ધૈતન્ય સાઘે નિસ્બત છે 
તેથી પ્રમાણમીમાસા અને તરત્ત્વાવેઘાના સૈદ્ધાંતિક 
મુદ્દાઓ તેમા મદદરૂપ થઈ શકે નહિ. 
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રજૂ કરે છૈ પરતુ સાર્ત્ર જડતત્ત્વ કરતાં દરજ્જાની 
દષ્ટિએ ચેતનતત્ત્વને વિશિષ્ટ દરજ્જો. આપે છે આમ 
છતા આ ચેતનતત્ત્વ ફૂટસ્થ કે દ્રવ્યરૂપ નથી. એ સ્થિર 
કે અચલ નથી, એ હમેશ “કોઈનુ' છે તેનો વિષય” 
સાથે સબધ રહે છે તેથી તેમા સુખ દુખ, ગમો 
અણગમો, આસક્તિ-વિયોગ, આકર્ષણ વિકર્ષણ, 
વિધાયક નિષેધક જેવા વિરોધો જોવા મળે છે 
માનવચિત્ત હંમેશ આવા દ્દ્દોથી વીંટળાયેલુ રહે છે 
શેતનતત્ત્વ “પરલક્ષી' (ઇન્ટેન્શનલ) છે એ સાર્ત્રના. 
વિધાન પ૨ હુસર્લના આભાસવાદની અસર છે પરતુ 
સાર્ત્ર આ અસરથી આગળ વધીને એ “રસ્તુશાસ્ત્ર' 
(ઓન્ટૉલૉજી)ને રજૂ કરે છે અને સત્તત્ત્વને સ્થાપે 
છે એ એની મૌલિકતા છે આ સત્તત્ત્વ પણ આતરિક 
વ્યક્તિરૂપ અને અનુભવપરક છે તે સાર્ત્ના વિધાન 
પર માટ્નિ હાઇડેગર(૧૮૮૯-૧૯૭૬)ની અસર છે 
સત્‌તત્ત્ત એ “હા ઝાઇન” છે મનુષ્યતુ વ્યક્તિપરક 
અસ્તિત્વ આતરિક અસ્તિત્વમય છે એ મૂળભૂત 
વિશિષ્ટ સ્થિતિ તરફ અભિમુખ છે તેથી તે “વ્યગ્રતા”, 
'વેહ્વળતા', ચિંતા' અને 'તનાવ' દ્વારા વ્યસ્ત છે 


તાત્વિક પદ્ધતિ 
આ સ્વલક્ષી વૃત્તિ તાત્તિક પ્રમાણશાસ્્રના 
આલેખનમાં ડેકાર્ટના ચિતનથી શરૂ થઈ ડેકાર્ટે 
અહમૂતત્ત્વના સ્થાપન પહેલા સશયના પ્રદત્તને ધ્યાનમા 
લીધુ. “હુ છું' એવુ વિધાન કરવા માટે તેણ અગત 
વિચાર કે 'સશય'ને ગણનામા લીધો. સાર્ત્ર આથી 
આગળ વધે છે અને ચિત્તતત્ત્વને બાધ્ય વિષય અને 
જગત સાથે જોડે છે હુસર્લ “અર્થ ને પ્રાપ્ત કરવા માટે 
અહમને વિષય સાથે જોડે છે જગતને સમજવા માટે 
જગતના ઘટકરૂપે જે વિષયૌ છે તેના 'અર્થ'ને ગ્રહણ 
કરવા જરૂરી છે સાર્ત્ર ચૈતન્યને 'અહમ્‌' પૂરતા મર્યાદિત 
કરતા નથી. અહમ્તત્ત્વને છોડીને તેને વ્યાપક સદર્ભમા 
લે છે એ શમાતવસત્‌' (ડા ઝાઇન)ને વધુ મહત્ત્વ આપે 
છે તેમા તેને શૂન્યતત્ત્વનુ પ્રાધાન્ય જણાય છે આધુનિક 
ભાષાશાસ્રપરક ચિંતકોએ આ 'શૂન્યતત્ત્વ' ઉલ્લેખ 
અગે વિરોધ કર્યો છે પરંતુ સાર્ત્ર એમ વિચારે છે કે 


નિષેધક તત્ત્વ અનુભવલક્ષી છે અને વાસ્તવિક દષ્ટિએ 
એ જગતના વિષયોને જડ અને રોતનના દ્વિવિધ 
સ્વરૂપમાં સકલિત્ત કરૈ છે વ્યક્તિનુ ચેતનતત્ત્ત એ 
વાસ્તવિક સત્‌તત્ત્વનુ 9પતિબિબ' દર્શાવે છે વાસ્તવિક 
જગતમા જ્ડ અને ચેતનતત્ત્વ વચ્ચે કોટિનુ અતર છે 
એ ચૈતન્યના પ્રતિબિબમા નિષેધતત્ત્ત તરીકે વ્યક્ત 
થાય છે હેગલના ચિંતનમાં જે વિભક્તપણુ 
(એલિયનેશન) છે એ સાર્ત્રના ચિંતનમાં ચૈતન્યમાં 
નિષેધકત્ત્ત્વ તરીકે જણાય છે કૅન્ટના ચિતનમા જેને 
“તર્કના વિચારો “(આઇડિયાઝ ઓફ રીઝન) કહેવાય 
છે તેને હેગલ અને સ્ત્ર સ્વદેશી ચૈતન્ય જે વાપ્ત 
અને વહેચાયેલુ છે અને જગતમા અતર્ભૂત સિદ્ધાત 
તરીકે કહે છે 


આમ. છતા પરપરાગત આદર્શવાદ અને સાર્ત્ર 
વચ્ચે મુખ્ય ભેદ રહેવા પામે છે એ 'હાર્દતત્વ' 
(એસેન્સીઝ) અગે છે સૉકેટીસના સમયથી “સકલ્પના' 
ઊૉન્સેપ્ટો પર ભાર મૂકવામાં આવ્યો છે 
પ્રમાણમીમાસામાં એમ માનવામાં આવ્યુ કે રૂપતત્ત્વ 
(આઇડિયાઝ) દ્વારા મનુષ્યને બાહ્ય જગત અને 
વસ્તુઓનું જ્ઞાન પ્રાપ્ત થાય છે પ્લેટોએ 
“આદર્શનગર'(રિપબ્લિક)માં તેમ જ ્રોટેગૉરસ” 
સવાદોમા એ બાબત રજૂ કરી કે મનુષ્યના હાદસમાન 
તર્ક (રીઝન) રહ્યો છે જે વસ્તુઓના “હારદ'ને ગ્રહણ 
કરે છે અને વસ્તુઓની સકલ્પનાને સ્થાપિત કરે છે 
જ્ઞાનનું મુખ્ય સાધન તર્ક છે આ “બુદ્ધેવાદ' સામે 
સાર્ત્ર વસ્તુશાસ્ર(ઓન્ટૉલૉજી)ને સ્થાપે છે અને સૂચવે 
છે ક “અસ્તિત્વ' પ્રથમ છે અને 'હાઈ' પછીથી બક્ત 
થાય છે મધ્યયુગના #સ્કૉલેસ્ટિસિઝમ'ની સામે પણ 
માર્ત્ર અસ્તિત્વની અગ્રિમતાને રજૂ કરે છે સત્તત્ત્વને 
તેના “હાર્દ' દ્રારા જાણવા કરતા તેનુ અસ્તિત્વ સ્વય 
જાણતા યોગ્ય છે એ સ્વય અસ્તિત્વ ધરાવે છે 
મનુષ્ય ધારે તો પોતાન! ચૈતન્ય દ્વારા તેને જાણી શકે 
છે અહીં સાર્ત્ર તત્તતવવિધા (મેટાફિઝિક્સ) અને 
નીતિશાસ બન્નેના પ્રશ્ને સાથે વણી લેવા પ્રયાસ ડરે. 
છે મનુષ્ય વ્યક્તિલક્ષી અસ્તિત્વ ધરાવે છે એ સપૂર્ણ 
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હ્ટ્શ 


સ્વતંત્ર છે. એ કર્તવ્યનિષ્ઠ છે. આમ્‌ છતાં દરેક મનુષ્ય 
એવી અપેક્ષા રાખે છે કે તેના કર્તવ્યમાં સમગ્ર 
માનવજાતિ ભાગ લેતી હોય અને મનુષ્ય માનવજાતિના 
પ્રતિનિધિ. તરીકે ક્રિયાશીલ હોય એમ એને લાગે છે. 
મનુષ્ય આવી વિષમ પરિસ્થત્તિમાં રહે છે અને પોતાની 
જાતને. અનુભવે છે. 


અસ્તિત્વ, હાર્દ અને કાળ 

અસ્તિત્વ અને તેના 'હાર્દ' વચ્ચે સાર્ત્રે દર્શાવેલો 
ભૈદ તદ્દન નવીન નથી. એરિસ્ટૉટલે 'ધિસ' અને “ધેટ” 
વચ્ચે ભેદ દર્શાવ્યો. બ્રેડલીએ 'ધેટ' અને 'વૉટ' વચ્ચે 
ભૈદ દર્શાવ્યો. આ ભેદ અસ્તિત્વને અગ્રિમતા આપે 
છે. મનોવૈજ્ઞાનિક દષ્ટિએ સાર્ત્ર “સાહચર્ય* કે “યાંત્રિક 
સહસંબંધ'ના સિંદ્ધઞાતનતે આવકારતા તથી પરંતુ 
'સંવાદિતા' ગેસ્ટાલ્ટના મનોવૈજ્ઞાનિક સિદ્ધાંતને આવકારે 
છે. મનુષ્ય અર્થને માનસિક રીતે પ્રક્ષેપિત કરે છે. 
તેમાં તેનું માનસ અને. ચૈતન્ય ક્રિયાશીલ રહે છે. 
મનુષ્ય શ્વ્ય સત્તત્ત્ત છે અને માનવસતૂતત્ત્વ તરીકે 
એ રહેવા ઇચ્છે છે. 'અન્ય' મનુષ્યનાં ચિત્ત, માનસ. 
અને વ્યક્તિત્વને અનુભવવા માટે સહાનુભૂતિ, 
શમસંવેદન અને સહૃદયપણું છે એમ સાર્ત્ર સ્વીકારે 
છે, પ્રત્યેક મનુષ્યમાં 'ત' અને અન્યપરકપણું રહ્યાં 
છે, માનવઅસ્તિત્વમાં ચેતનરૂપી સત્‌ અને પરલક્ષી 
સત્‌ બન્નેનો સમાવેશ થાય છે. સાર્ત્ર આભાસવાદનો 
'આંતરવૈયક્તિક' ઉન્ટરસબ્જેક્ટિવ) સિદ્ધાંત સ્વીકારી 
બાહ્ય જગતના અર્થઘટનમાં તેનું પ્રયોજન કરે છે. 
મારી ચેતના મારી છે તે જાણવા માટે પરનું અસ્તિત્વ 
અનિવાર્ય છે. બીજા ન હોય તો “હું'ું ભાન થઈ શકે 
નહિ. આંતરિકતા સુધી પહોંચવાનો માર્ગ “પર'થી શર 
થાય છે. “બીજામાં તેનો પડઘો પડે છે માટે જ 
'સ્વ-ભાન' વાસ્તવિક છે.” અહીં હાઇડેગરનો “સત્‌તત્ત્વ 
જગ્તર્માં છે' તે ખ્યાલનો પ્રભાવ. સાર્ત્ર પર પડતો. 
જણાય છે. પરંતુ સાર્ત્ર તેમાં પરિવર્તન લાવે છે અને 
જાનના સવરૂપે દાખલ કરે છે. સત્‌ “ચેતનરૂપી' છે. 
શૈતત્તા સ્વતંત્ર છે. તેમાં પસંદગી રહી છે. ચેતન્ધા 
શૂન્ય છે. તે પ્રગટ છે. તે ઇચ્છા છે. વે પસંદગી છે 
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તેમ જ તે આંતરિક નિષેધ છે. 


સાર્ત્રનું આભાસલક્ષી અર્યઘટન શમય”ના 
ચિંતનમાં જોઈ શકાય છે. સમયનાં ત્રણ પરિમાણો 
છે. પરંતુ તેમાં ભૂતકાળ ખરેખર વસ્તુને લાગુ પઠતો. 
નથી. એ ભાષા અને મનોવિજ્ઞાનના અંતર્ગત ભાગ 
છે. મેજ લાલ. રંગનું હતું. અંતિમ દષ્ટિએ મેજ એ 
શ્રેજ' જ છે. એ લાલ રંગનું નથી. એ વાસ્તવમાં 
પરિવર્તનશીલ છે, વ્યક્તિ જે મેજને જુએ છે તે “વર્તમાન 
મેજ” છે, “પરિવર્તન પામવું' અને “હોવું' કે ચૈતન્ય. 
માટે” હોતું તે એક જ છે. જેને જેને ચેતના પ્રસ્થાપિત 
કરતી જાય તેનો તે નિષેધ કરતી જાય છે અને જેનો 
નિષેધ કરતી જાય છે તેને પ્રસ્થાપિત કરતી જાય છે. 
આ ઉપરાંત સમય અતે કાળ ગતિશીલ છે. જેમ હેદ્રી 
બર્ગસોં કાળને “ગતિપ્રવાહ' (ડ્યુરેશન) કહે છે તેમ 
સાર્ત્ર પણ સમયને હંમેશ ગતિશીલ રહેતો લેખે છે. 
પરંતુ શું પરિવર્તન 'નેરપેક્ષ' છે ? સાર્ત્ર માને છે કે 
પરિવર્તન હંમેશનું છે તો પછી જેતે ઉદ્દેશીને 
પરિવર્તનશીલતાનો ગુણ કહેવામાં આવે છે તે નિત્ય 
છે કે નહિ? તેનો ઉત્તર સાર્ત્ર સંતોષકારક રીતે 
આપતા નથી, એ કહે છે કે જેને વર્તમાત્ત કહેવાય છે 
તે પણ ભૂતકાળ બની જાય છે. વાસ્તવમાં “બનવું' 
કે “થવું' એ કાળનાં નહે પણ ચૈત્તન્યનાં લક્ષણ છે. 
તેથી કાળને ચૈતન્ય સાથે તાદાત્મ્ય છે, 


સમયના ખ્યાલ પરથી સાર્ત્ર '્મૃતિરૂપ સ્વ'ના 
ખ્યાલ તરફ વળે છે, સમયનો ખ્યાલ ચેતન તરફ દોરી 
જાય છે. ચેતન એ વસ્તુનું પ્રતિબિંબ છે. પરંતુ 
અંતર્નિરીક્ષણ દ્રારા આ પ્રતિબિંબનું ફરીને અન્ય 
પ્રતિબિંબ ચિત્તમાં ઉત્પન્ન થાય છૈ. આમાં જો શુદ્ધ 
અંતર્નિરીક્ષણ હોય તો જ પ્રતિબિંબ સ્થિર થાય છે, નહિ. 
જો તેમાં અનવસ્થા સરજાવાનો સંભવ છે. આપણા 
ચિત્તના અનુભવોને વારંવાર ધ્યાનમાં લેવાથી વ્યક્તિમાં 
'અહમ્‌'ની પ્રતિમા સરજાય છે. સાર્ત્ અહમ્‌ કે 
આત્મતત્ત્તને સ્વીકારતા નથી. પરંતુ એ એમ લેખે છે 
કે ટેવ, વારંવાર પ્રક્ષેપણ દ્વારા એક સ્થિર વૃત્તિ કૈ ભાવના 
કેળવાય છે જે અહમૂનું સ્વરૂપ ધારણ કરે છે. આ 


બ્રશ 


અહમ્‌ની કેળવણીમાં “અન્યજનો' મહત્ત્વનો ફાળો આપે 
છે વાસ્તવમા સાર્ત્ર કહે છે કે આપણી મનોભાવનાઓ. 
પર 'અન્ય્જનો'નો મુખ્ય પ્રભાવ હોય છે બીજા લોકો 
આપણા વ્યક્તિત્વને જે રીતે મૂલવે છે તે રીતે આપણે 
આપણા બ્ક્તિત્વને મૂલવીએ છીએ. સામાન્ય રીતે 
મનુષ્યપોતાના ચિત્તમાં “અશુદ્ધપણે અતર્નિરીક્ષણ'કરતો 
હોય છે તેમા અલબત્ત “સમય' રહેતો હોય છે પરતુ 
તૈ શ*મનોવૈજ્ઞ્ધનેક સમય” છે અને તેને સતૂલક્ષી કે 
વસ્તુલક્ષી સમય કહી શકાય નહિ. સાર્ત્રની દષ્ટિએ 
માનસિક અવસ્થાઓ વચ્ચે કાર્યકારણનો સબધ નથી. 
આ રીતે સમય, કાળપ્રવાહ કે “હ્યુરેશન'ને કાર્યકારણનો 
સિદ્ધાત લાગુ પાડી શકાય નહિ યૌવન કે વૃદ્ધત્વ, 
પ્રગતિ કે અધોગતિ, વિનાશ કે આ સર્જન - પ્રક્રિયા 
કાળબદ્ધ ચેતનાનું પરેણામ છે સત્‌ જે છે તે જ છે 
સતૂતત્ત્વને ભૂતકાળ નથી. તેથી કાર્ય કારણનો સબધ 
વાસ્તવિક નથી. માનવચેતના કાળમા આગળ જોઈ શકે 
છે એટલે પૂર્વવત્‌ અનુગામી' એવા કારણ પરિણામના 
સબધને સ્વીકારે છે ગતિ અમુક સમયમા વાપ્ત છે 
ત્યારે પરિવર્તન ગુણાત્મક છે ગતિને જાણવા માટે 
કોઈની “ચેતના' તેના સાક્ષી તરીકે હોવી જરૂરી છે 
અવકાશમાં “આ” વસ્તુ એમ કહેવુ જરૂરી છે એ “છે* 
વસ્તુ સાથે. સબધમા આવે છે આ માટે “ગતિ'માં 
લાગણીને અનુભતવી જરૂરી છે 

સ્ાર્ત્ર નિરપેક્ષ, સાવત્રિક કાળને સ્વીકારતા નથી. 
ડાળનુ પ્રદત્ત વ્યક્તિગત ચેતના સાથે સબધિત છે 
જગતના પદાર્થોનો “હુ' જ્યારે અનુભવ કરુ છું ત્યારે 
તેમા કાળના ત્રણ પરિમાણોનો પ્રક્ષેપ કરું છું દર્શક 
કે અનુભવ કરનાર “સ્વ'તત્ત્ત વિના વિષયનો ખ્યાલ, 
કરી શકાતો નથી એ આદર્શવાદનો. સિદ્ધાંત તેમને. 
સ્વીકાર્ય જણાય છે આ ઉપરાત કાળમાં એકતા અને 
અનેકતા બન્ને જણાય છે આવો વિરોધ હોવાનુ કારણ 
એ. છે કે જગતની વસ્તુઓમાં કાળનું તત્ત્વ ચેતનાને 
લીધે છે અદ કોઈ વિશિષ્ટ વ્યક્તિની ચેતના હોય એ 
આવશ્યક નથી. 


મક 
કથ 





આભાસવાદ (ફિનૉમિનાલાંજી) 

સાર્ત્ સતૂતત્ત્તને પાયારૂપ લેખે છે અને તેના 
વિવિધ પ્રકારો તેમ જ લક્ષણો નિશ્ચિત કરે છે આ. 
માટે આભાસલક્ષી પદ્ધતિને પ્રયોજિત કરે છે આભાસ 
એ શુ છે ? આભાસ એ અનુભવના પરિઘમા જણાતી, 
બાબત કે વિષય છે તે 'વસ્તુ' “'ચેતનરૂપ' કે 'રલક્ષી* 
પણ હોઈ શકે છે આ દર્શાવે છે કે આભાસ એ. 
સતૂતત્ત્તતો જ ભાગ છે આ દર્શાવે છે કે મનુષ્ય કે 
માનવસત્‌તત્ત્વ “જગતમા સામેલ' છે જગતમા રહીને 
જ મનુષ્ય અસ્તિત્વ ભોગવે છે હાઇડેગર જેમ જગતની. 
સામેલગીરીને માનવસત્‌ માટે અનિવાર્ય લેખે છે તેમ 
સાર્ત્ર પણ “સસાર' કે “જગત'ને ચૈતન્યના આવિષ્કાર 
મણે જરૂરી લેખે છે આલ્બર્ટ કામૂ જગતને અર્થવિહીન 
(એબ્સર્ડ) માને છે પરતુ તે શા માટે અર્થહીન છે ? 
તે પ્રશ્નને તાસ્તિક રીતે તપાસે છે અને તેની ભૂમિકા 
દર્શાવે છે જગત સાથે સપર્ક સાધવાનો એક અભિગમ 
એ “અર્થ'નુ જ્ઞાન મેળવવાનો છે. પરતુ અમુક વિષમ 
સજોગમા માનવવર્તન એવુ જોવા મળે ઈ, જેથી તેની 
વિસગતતા અને બેહૂદાપણુ નજરે ચડે છે આવી 
વિસગતતા તે વ્યક્તિના 'સ્વતત્ત્વ' તથા 'વિષય' વચ્ચેના 
વ્યવહાર સાથે સબધિત છે આ ઉપરાત વ્યક્તિ 
'ચિંતા' “અકળામણ' “વયગ્રતા' અને 'ચેંતા' દ્વારા જગત 
સાથેના સબધને પ્રગટ કરે 9 મનુષ્યને એમ જણાય 
છે કે એ જ કાર્ય માટે જવાબદાર છે અને અન્ય કોઈ 
“*શ્વર' જેવુ તત્ત્વ તેમા કશુ કરી શકે નહિ. 


પોતાની નવલકથા “નોશિયા'મા સાર્ત્ર આ જગત 
સાથેની સામેલગીરીને વર્ણવે છે રૉકેન્ટીન (તો) જગત 
સાથેના બદબૂ અઇવે તેવા અણગમતા ભાવમાથી પસાર 
થાય છે શારીરિક તકલીફને સાર્ત્ર માનસિક વિસંગતિ 
અને વિકૃત મનોભાવમા ફેરવે છે અને રોકિતાં વ્યક્તિ 
હોવા છતા તેની અસ્વસ્થતા જાણે કે બધાની હોય 
એમ વિવરણ કરે છે આવી અસ્વસ્થતામાથી મુક્ત 
થવા રોકેન્ટીન કાફેટેરિયામા ફરે છે કલાકૃતિઓ નિહાળે 
છે સગીતની રેકૉ્ઝ સાભળે છે મૂળભૂત અસ્તિત્વ 
શી રીતે શોધવુ એ પ્રશ્ર તેને મૂઝવે છે “નોશિયા'નું 
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એ કારણ શોધે છે અને અસ્તિત્વ એ ગુણ કે સિદ્ધાંત 
તરીકે કોઈ બાબત્તમાં મળી આવે છે કે નહિ તેની 
તપાસ કરે છે. પરંતુ રોકેન્ટીનને એમ જણાય છે કે 
અસ્તિત્વ અમુક વખતે. બેહૂદું જણાય. છે અને તાકેક 
રીતે એ કોઈ સાધ્યવિધાનમાંથી ફલિત થતું હોય એવું, 
નથી. સામાન્ય રીતે એમ. કહેવાય છે કે જગતમાં 
નિયમ છે. બધું યોજના મુજબ ચાલે છે. પરંતુ 
શૅકેન્ટીનને લાગે છે કે એ થમ છે. જગત્તમાં ગમે તે. 
વસ્તુ ગમેતેમ બને છે અને વ્યવસ્થાને શોધવી એ 
નકામું છે. નામરૂપની જાળમાંથી છટકી ગયેલું અસ્તિત્વ 
કેવળ નિરંકુશ વણજાર જેવું લાગે છે. તેની અનુભૂતિ. 
વાણીમાં વ્યક્ત કરવી મુશ્કેલ છે. વાસ્તવિક અસ્તિત્વને 
ભાષા દ્વારા સુધારવાના પ્રયાસ મિઘ્યા છે. જગતમાં 
કૌઈ પણ પ્રકારની નિયતિનો અભાવ આપણામાં 
જુગુપ્સા ઉત્પન્ન કરે છે. “ૉશિયા'ની લાગણી એ 
જગતના અસ્તિત્વમાં “સામેલગીરી' છે. પરંતુ તેમાં 
દુર્ગંધ, ગ્લાનિ, વિહ્વળતા અને હત્તાશા રહ્યાં છે. એ 
જગતના પદાર્થો તરીકે માણસની ચેતનામાં જ્ઞાનનદ 
વિષયો તરીકે ઉદૂભવે છે એ સમજથી ભિન્ન કેવા 
વિકૃત પ્રત્યાઘાત ઉત્પન્ન કરે છે તેનું વિવરણ કરવામાં 
આવે છે. અલબત્ત આ ડ્રત્યાઘાત' વ્યક્તિલક્ષી છે 
અને. કદાચ બધાને સ્પર્શે નહિ એ બની શકે તેમ છે. 
આમ છતાં બાહ્ય જગતના પ્રતિબિંબ તરીકે એ. 
વ્યક્તિલક્ષી ચેતનામાં જોઈ શકાય છે. વ્યક્તિલક્ષી 
ચેતનામાં 'નિરર્થકત્‌? રહી છે એમ સાર્ત્ર દર્શાવવા 
ઇચ્છે છે. અસ્તિત્વપરક ભાવનાપૂર્ણ પ્રત્યાઘાત પડે 
એવું એ દશવિ છે. તર્કથી (ભિન્ન અન્ય સંવેગ છે જે 
સતૂતત્ત્વ અંગે ઉપાદાન આપે છે અને માનવવ્યક્તિત્વ 
તે વિશે વિવરણ કરે છે અને ચિંતનના ભાગ તરીકે 
તેને લેખે છે. ચિંતન “તાર્કિક' જ હોવું જોઈએ. એવો. 
સાર્ત્ર આગ્રહ રાખત્તા નથી. સાર્ત્ર અનુસાર અસ્તિત્વ 
સ્વયં પ્રતીતિ છે તેથી તેનું તર્ક દ્વારા નિર્દેશન કરવું, 
આવશ્યક નથી. આ સંદર્ભમાં કહી શકાય કે સરહ્ત્ર 
અન્ય તત્ત્તચૈતકોથી જુદા પડે છે. એ પ્રતીતિ, અતુભવ. 
કૈ મનોવૈજ્ઞાનિક ભાવનાને વિશેષ અગત્ય આપે છે. 
આ આભાસતાદનો. તેના ૫ર જણાતો પ્રભાવ છે. 
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અર્થવિહીનતા 

શું “અર્થવિહીનતા'નું કોઈ કારણ છે ? સાર્ત્ર 
તેનો નકારમાં ઉત્તર આપે છે, અર્થવિહીનતા એ 
અસ્તિત્વ સાથે નિસ્બત. ધરાવે છે. એ તેમાંથી તાકક 
રીતે ફલિત થતું નથી. તેથી જ નાટકોમાં તેને કાર્ય, 
સંવાદ, રંગમંચની ભૂમિકા દ્વારા દર્શાવવામાં આવે છે. 
આલ્બર્ટ કામૂ 'મિથ ઓંફ સિસફસ'માં મનુષ્ય જગતમાં 
શી રીતે સામેલ ઘાય છે અને સંતાપ અનુભવે છે 
તેનું ચિત્રણ કરે છે. સૅમ્યુઅલ બેકેટ, યુજીન આયોનેસ્કો, 
ઝર્યાં ઝને, હૅરલ્ડ પિન્ટર અને અદામવ. પોતાની 
નાટરકૃત્તિઓમાં આ નિર્થકતાને દર્શાવવા પ્રયત્નશીલ 
છે, રંગમંચ પર માનવચરિત્રની વિચિત્ર મનોદશા અને 
તેનું અસ્તિત્વ રજૂ થાય છે. એ વર્તમાન માનવ વિષમ 
સંજોગતે વિશેષ લાગુ પડે છે. તેથી આ વિચારધારા 
અર્વાચીન અને સમકાલીન માનવ્જાતિની 
પરિસ્થિત્તિઓ સાથે સંબંધિત છે. જટિલ માનવસમાજ 
અનેકવિધ સમસ્યાઓ જેવી કે એકલવાયાપણું, 
સામાજિક અન્યાય, જ્ઞાતિ, વર્ગ અને શ્રેણીભેદથી 
પીડિત છે એના પ્રદત્તો ચિંતનમાં ધ્યાનમાં લેવા 
આવશ્યક છે, કામૂ “અર્થીવેહીનતા'ને વ્યાપક ચિંતન 
તરીકે મૂલવે છે. સાર્ત્ર ફક્ત “નૉશિયા'માં 
અર્થવિહીનતાને રજૂ કરે છે. હાઇડેગર અમુક સંદર્ભમાં 
જોડી દીધેલા' “તરછોડાયેલા' કે 'ફેંકાઈ' જવાની 
સ્થિતિને માનવજાતિ માટે વર્ણવે છે. આવી પ્રતિકિયા 
તરીકે મનુષ્ય ભુક્તિ' 'સ્વતંત્રતા' અને 'છૂટી જવાની” 
પ્રવૃત્તિને અપનાવે. છે. સાર્ત્ર વિચારે છે કે સ્વતંત્રતા 
મનુષ્યનો પૂર્ણ આદર્શ છે. કોઈ પણ તબક્કે મનુષ્ય 
ત્વાં સર્જન કરવાની તૈયારી કરતો. હોવો જોઈએ. 
જૂનાને ફરીથી દોહરાવવું એ મૂલ્યવિહોણું છે. તેનો. 
નાશ કરવો એ પ્રતિક્રિયા પણ તદ્દન યોગ્ય નથી. નવું 
સર્જવા સંપૂર્ણ સ્વતંત્રતાની જરૂરિયાત છે. કામૂ કાન્તિને. 
સૂચવે છે. સાર્ત્ર મુક્તિના હિમાયતી છે. 

જગત્મ્ધં સામેલ થવામાં સતૂતતત્વ મનુષ્યની 
ચિંતા, બગ્રતા અને તનાવની માનસિક સ્થિતિ સાથે. 
વ્યરત રહે છે. અને પરિણામે તર્કની વ્યવસ્થા, કમ, 
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અનિવાર્યતા, પર્યાપ્ત હેતુની અપેક્ષાને જગતના વિવિધ 
બનાવો અને માનવવ્યવહારમાં નિરૂપી શકાતા નથી. 
કામૂ તર્કની વિરુદ્ધ જઈને જગતની સ્થિત્તિને રજૂ કરે 
છે, ત્યારે સાર્ત્ર તાસ્વિક દષ્ટિએ તેને અનિર્ધારિત અને 
આંનિશ્ચિત અવસ્થા સાથે સાકળે છે જીવન, મૃત્યુ, 
ચિંતા, હતાશા અને વ્યક્તિત્વતિભાજન એ અનિશ્ચિત 
અને નિરર્થક છે જગતની આગેકૂચમા કોઈ વૈશ્વિક 
આયોજન નથી, બીજી તરફ મુખ્ય આધારવિધાનોને 
સાબિત કરી શકાતા નથી. તાર્કિક પદ્ધતિનું વિશાળ 
પાયા પર આલેખન કરવુ શક્ય નથી ભાષા દ્વારા રજૂ 
થયેલા વિધાનો સત્તત્ત્વને વ્યક્ત કરે છે કે નહિ તે 
શકાસ્પદ છે બૌદ્ધદર્શનની માધ્યમિક શાખામાં 
શૂન્યતત્ત્તનતે દરજજો આપવામા આવ્યો છે તેમા 
નિષેધનો ભાવ સમાયલો છે બ્રિટિશ તત્ત્વચિતનમા 
ડેમ્બ્રિજ ચિંતકોએ ભાષા દ્રારા રજૂ થતા તાત્વિક 
વિધાનોની મર્યાદા દર્શાવી છે ભાષાની મર્યાદા એ 
મારા તત્ત્વ્ચિંતનની મર્યાદા છે !' એમ લુડવિગ 
વિટજન્સ્ટાઇન કહે છે 'ઈશ્વર' “આત્મ! “સત્ય” 'શિવ* 
'મૂલ્ય' એ શબ્દો દ્વારા કશુ શાશ્વત અને 1નેર્દીશેત 
ત્તત્ત્ત' વ્યક્ત યતુ નથી. એ “અર્થીવેહીન' (નૉનસેન્સ) 
છે અને તેનુ સત્યશોધન કરતુ શક્ય નથી એમ ગિલ્બર્ટ 
રાઇલ, કાર્નેપ અને એયરે કહ્યુ જે સીડીનો ઉપયોગ 
કરીને આખરે મનુષ્ય સત્તત્ત્વને પ્રાપ્ત કરે છે તેને 
પછી તરછોડી દેવાની છે આખરે તાત્વિક વિધાનો 
મૂલ્યવિહીન છે આવાં મતવ્યો ભાષાના પૃથક્કરણ. 
અને ચિંતનને પરિણામે નિષ્કર્ષ પામતા જણાય છે 
જગતની સામેલગીરીનુ એક અન્ય પાસુ મહત્ત્વનુ 
છે તે “અધિકૃતપણુ' (ઓથેન્ટિસિટી) છે શુ કાર્ય 
કરવાથી, બોલવાથી કે વર્તન કરવાથી મનુષ્ય અન્યની 
હાજરીમા વિશ્વસનીય અને અધિકૃત બને છે ? - તે 
દરેક માણસે વિચારવાનું છે આ માટે સાર્ત્ર મુક્તિ 
અને સ્વતત્રત્તાને વિશેષ મહત્ત્વ આપે છે જ્યા સુધી 
મનુષ્ય ગુલામી મનોદશામા રહે છે પ્રતિબદ્ધ હોય છે 
ત્યા સુધી એ “અધિકૃત' વર્તન કરતો નથી. મૃત્યુનુ 
તથ્ય પલ મનુષ્યને અધિકૃત બનાવે છે અહીં સાર્ન 


નિત્ઝથી જુદ્દા પડે છે મૃત્યુ એ ચિંતાગ્રસ્ત વિષય 
નથી પરતુ એ સત્‌તત્ત્વનો અત હોય તેમ જણાય છે 
તેથી મનુષ્ય સત્‌તત્તત્ત વિશે વધુ સભાન બને છે 
મૃત્યુથી ડરવાનુ કશુ કારણ નથી. અલબત્ત “પોતે” 
મૃત્યુ પામવાનો છે તેથી મનુષ્યને એડી સાથે આશ્ચર્ય 
અને ગ્લાનિ થાય છે ટૉલ્ટોયે ક્રુ તેમ મનુષ્ય 
તર્કશાસ્્રના વર્ગમા શીખે છે કે બધા મનુષ્યો મરણશીલ 
છે, ફાયસ મનુષ્ય છે તેથી નયસ મરણશીલ છે તેમા 
ક્રષયસની જગ્યાએ પોતે જ આવે તો શુ થાય ? સાર્ત્ર 
માને છે કે મૃત્યુમા વિસગતિ રહી છે તેથી મનુષ્યને 
મૃત્યુ અવિશ્વસનીય જણાય છે “ઘ બેલ' નામની 
વાર્તામા એક સ્પૅનિશ રિપબ્લિકનને ફાસીવાદ સમે 
બળવો કરવા માટે તેના સાથીઓ સાથે જેલમા પૂરવામા 
આવ્યો છે તેને મોતની સજા કરવામા આવી છે આ 
મનુષ્ય મોત આવવાનુ છે તે જાણતા ખૂબ ગભરાય 
છે તે ભારે મૂઝાર્ઠ જાય છે તેને કોઈ બાબતમાં રસ 
પડતો નથી તે સવારમા સત્તાવાળાને એવી માહિતી 
આપે છે કે તેના સાથીઓ અમુક સ્થળે છુપાયા છે 
આમ.  “ઇવીટા' તદન કલ્પિત વાત કરે છે અને આ 
બાબત અણધારી રીતે તદન સાચી નીકળે છે 
સત્તાવાળાઓ પેલી જગ્યાએ શોધ કરીને ઇવીયના 
સાથીઓને મારી નાખે છે બિલકુલ અણધારી રીતે 
ઇંવીટા બચી જાય છે કારણ કે તેણે આપેલી માહિતી 
સાચી નીકળી. 


ઇવીટાનુ મૃત્યુ નિશ્ચિત હતુ તેથી તેણે માની 
લીધુ કે હવે પોતે જે કાર્યો કરશે તેની જગતની 
પરિસ્થિતિ પર અને પોતાના પર કૌઈ અસર થશે 
નહિ પરતુ તે ધારતો હતો તેથી જુદું જ પરિણામ 
આવ્યુ. ખરેખર મૃત્યુ આવવાનુ છે તેમ માનીને તેના 
મનમા ભારે ગભરાટ અને શારીરિક પરિવર્તન થયા 
હતા. જીવન તદન રૂધાઈ ગયુ હોય તેમ જણાયુ મૃત્યુ 
નજદીકમા હોય ત્યારે તેનુ વર્તન તદન બદલાઈ જાય 
છે ઇવીટાએ કંઈક ધાર્યું હતુ અને તેનાથી તદન 
વિપરીત પરિણામ આવ્યુ પોતે વાસ્તવમા મૃત્યુને 
સ્વીકાગ્વા તૈયાર હતો મૃત્યુની હાજરીમા અધિકૃત 
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હ્ટ્ણ 


અસ્તિત્વ પામી શકાતું નથી. 


માનવસતૂ 

માનવસત્‌ ચૈત્ન્યમાં પ્રત્તિબબિત થાય છે. 
ચૈતન્ય માનવકાર્યને પ્રેરણા આપે છે. સત્‌ અભાવાત્મક 
અને કાળબદ્ધ છે. એ પારગામી દ્રાન્સેન્ડન્ટ છે અને 
હંમેશ મુક્ત છે. સ્ત્ર અનુસાર સ્‍વતંત્રતા સંપૂર્ણ રીતે 
રહી છે, તેથી વાખ્યા કે કોઈ પરિભાષામાં તેને 
મર્યાદિત કરી શકાય નહે. તેથી એ કોઈ પણ પસંદગી 
કરી. શકે છે. જેમ ખૂનનો ગુનેગાર કાં તો સંપૂર્ણ 
ફાંસીની શિક્ષા પામે અથવા તદ્દન નિર્દોષ છૂટી જાય 
તેમ કાં તો મનુષ્ય સંપૂર્ણ ગુલામ છે અથવા તો. પૂર્ણ 
રીતે સ્વતંત્ર છે. માનવસત્‌ મુક્ત છે કારણ કે તેના 
લક્ષણમાં કશું ખૂટતું નથી. અલબત્ત મનુષ્ય જે છે તે 
નથી, તેના અંતરતમ તેનો સાક્ષી છે, વસ્તુઓ જેમ 
છે તેમ જ હોય તો રવતંત્રતાની શક્યતા રહેતી નથી. 
ચૈતન્ય પરિવર્તનશીલ છે, તે પોતાની સ્પઘે એકરૂપ 
નથી. અહીં સ્વતંત્રતા એ 'તાત્વિક' દેષિએ છે. તે 
રાજકીય કે સામાજિક મુક્તિ નથી. અંતિમ દષ્ટિએ 
સતૂતત્તત રહ્યું છે. અને તે ચેતનરૂપી છે. સ્વતંત્રતા 
એ તેનું આદિ મૂળભૂત લક્ષણ છે. અસ્તિત્વવાદ અહીં 
તેના બુનિયાદી સ્વરૂપે જોવા મળે છે. ખ્રિસ્તી. ધર્મ 
કહે છે કે મનુષ્ય તેના મૂળભૂત સ્વરૂપમાં પાપી છે. 
તે અરિતિત્વવાદ નકારી કાઢે છે. અને તેથી જ તે 
ઈશ્વરને નકારે છે, મનુષ્ય પોતાના કાર્ય માટે જવાબદાર 
છે. એ અર્થમાં તે મુક્ત પણ છે. પ્રા. વિલફ્ીડ ડેસન 
કહે છે કે છેલ્લાં બે હજાર વર્ષમાં માનવર્વતંત્રતાનો 
આટલો નિરપેક્ષ ખ્યાલ સાર્ત્ર સિવાય અન્ય કોઈ ચિંતકે 
આપ્યો નથી.' અલબત્ત સૈતિક કર્તવ્યમાં મનુષ્ય મુક્ત 
છે અને પૂર્ણ રીતે મુક્ત છે એમ કૅન્ટ પણ કહે છે. 
પરંતુ સાર્ત્ર તાત્વિક બાબત. ઉપરાંત દરેક ક્ષેત્રમાં 
માનવસ્વાતંત્યની ભારોભાર હિમાયત કરી છે. 
૧૯૬૪માં જ્યારે સાર્તને નોબેલ ઇનામ સાહિત્યના 
ક્ષેત્રમાં મળ્યું ત્યારે તેમણે તેને. નકારી કાઢ્યું. તે સમયે. 
તેમનો ઉત્તર એ હતો કે આ ઇનામ મારી સ્વતંત્રતા. 
માટે કાપ સમાન છે. બીજો ઉત્તર એ પણ હતો કે 
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હું મારા વાચકો માટે નોબેલ ઇંનામના વિજેતા તરીકેનું 
બિરુદ વિ્નરૂપ બનાવવા ઇચ્છતો નથી.' 


આમ સ્વતંત્રતા ચૈતન્ય, માનવસત્‌ અને પસંદગી. 
સાથે તદાત્મ્ય જાળવે છે. મનુષ્ય એટલે જ રવતંત્રતા 
એમ સાર્ત્ર કહે છે આ સાથે મનુષ્ય કર્તવ્યનિષ છે 
એમ સાર્ત્ર કહે છે. 'હોવું' એટલે 'કેયાશીલ હોવું'. 
ક્રિયા મૂક્તિમાં રહી છે. મનુષ્ય એવું કાર્ય કરે છે જેમાં 
એ વર્તમાનને ઓળંગવા પ્રયત્નશીલ હોય છે. પરંતુ 
સાર્ત્રના મતાનુસાર આ હેતુ એ કોઈ જીવનધ્યેય કે 
ભવિષ્યનું લક્ષ્ય નથી. પસંદગી એ. જ હેતુ છે. સ્વતંત્રતા. 
કાર્યના પરિબળ અને તેની શરત તરીકે યોગ્ય પરંતુ 
વાસ્તવમાં તેની સામે ઠીક ઠીક અવરોધો રહ્યા છે. 
સ્વતંત્રતા પ્રદ એ ખરેખર મુક્ત ઘવાની ખાત્તરીનથી.. 
મનુષ્ય સ્વતંત્રતા, પસંદગી કે શૂન્યતા વિશે વિચારે 
પરંતુ તારતવયાં એ જેલમાં હોય, સમસ્યામાં સપડાયેલો 
હોય કે આપત્તિમાં હોય એવું બને. સ્વતંત્રતાના માર્ગમાં 
અમુક વિખો રહ્યાં છે. તે સ્ર્ત્રના મતાનુસાર, સ્થાન, 
ભૂતકાળ, વાતાવરણ, મિત્રો, સાથીઓ. અને વ્યક્તિનું 
મૃત્યુ એ મનુષ્યને તદન મુક્ત બનવામાં અવરોધ તરીકે 
રહે છે. સ્થાન દર્શાવે છે કે એ તે અગાઉ કોઈ અન્ય 
સ્થાનમાં હતો, તે પહેલાં પણ કોઈ ચોક્કસ સ્થાનમાં 
હતો. એ પરથી “સ્થાન હીવું' એ સ્વતંત્રતા વિરૂદ્ધ 
અંતરાય તરીકે રહે છે. સ્થાન અવરોધક છે. કારણ 
કે મનુષ્યની વર્તમાન ચેતના છે. તેને કાં તો પોતાનું 
સ્થાન ગમે છે કે ગમતું નથી. ગમતું હોય. તો સ્થાનની. 
મર્યાદા રહી છે. તે સાથે સંપૂર્ણ સંતોષ સંભવત્તો નથી. 
ન ગમતું હોય તો અન્ય કોઈ ઉત્તમ સ્થાનની અપેક્ષા 
રખે છે. તેની મુક્ત પસંદગી અન્ય સારા સ્થાનને. 
ઇચ્છે છે. તે પણ તેના માટે મર્યાદા બને છે. ભૂતકાળ 
પણ વ્યક્તિની ચેતના માટે વિઘ્ન બને છે. મનોવૈજ્ઞાનિક 
દષ્ટિએ ભક્તિના મનને તે નિર્ધારિત કરે છે. ટેવ, 
વૃત્તિ, સ્વભાવ કે જૂનાં વલણો જીવન પર પ્રભાવ. 
પહોંચાડતાં હોય તો તે વર્તમાન જીવનને ઘડે છે અને. 
તૈ બાબતમાં વ્યક્તિ મુક્ત નથી. સામાન્ય કે અસામાન્ય 
જીવનમાં શિશુકાળથી તે હાલ સુધી કે સહેશેષ 





હદ્શ 


તરુણાવસ્થા દરમ્યાન સેવવામાં આવત્તા શારીરિક, 
જૈવિક અને માનસિક ફેરફારો વૈર્તમાન જીવનના વર્તનને 
નિશ્ચિત કરે છે. ચેતનતત્ત્વ તદ્દન પરિવર્તનશીલ છે. 
તેથી ભૂતકાળનાં વલણોને અવશ્ય બદલી શકાય છે. 
વર્તમાન કાર્યોને એ તદન બદલી પણ શડે છે પરંતુ 
એ માટે સંકલ્પબળ, બૌદ્ધિક વિચારશક્તિ અને કલ્પના 
હોતાં જરૂરી છે. 


સ્વતંત્રતા અને અંતરાયો 


ભૌગોલિક, એત્તિહાસિક, રાજકીય અને શારીરિક 
વાતાવરણ અનેપ્રભાવ વ્યક્તિના કાર્ય પર અચૂક અસર 
કરે છે. વક્તિ પોતાના ધ્યેયમાં સબળ અને નિશ્ચિત 
ન હોય તો વાત્તાવરણ તેમાં અવરોધરૂપ બને છે. જે 
વ્યક્તિ અગાઉથી કલ્પના કરે છે કે વિદેશમાં. કાશ્મીરમાં. 
પર્વત, પર કે સમુદ્રમાં વાતાવરણના પરિવર્તન સાથે 
ફેરફાર થવાનો છે અને ફેરફાર થવાનો છે એ તૈયારી 
સાથે વ્યક્તિ ગતિ કરે તો તેનો સામનો કરી શકે છે. 
આમ સાર્ત્્ર સ્વતંત્રતાનો અર્થ મુશ્કેલીમાંથી” સ્વતંત્રતા 
સ્વીકારે છે. કેવળ પસંદગી'ની” સ્વતંત્રતા એ એક જ 
સ્વતંત્રતાનો અર્થ નથી. સામાજિક પરિબળો અમુક 
વખતે વ્યક્તિની યોજનામાં વિઘ્ન ઉપસ્થિત કરે છે. 
સાર્ત્ર કહે છે કે “હું નિરપેક્ષ રીતે મુક્ત છું અને પૂર્ણ 
રીતે જવાબદાર છું પરંતુ પરિસ્થિતિના સંદર્ભ વિના હું. 
કદાપિ મુક્ત ન હોઈ શકું.”* 


હાઇડેગરની માફક સાર્ત્ર “અન્ય જનો'ને મહત્ત્વ 
આપે છે. અન્ય સમાજ, રાષ્ટ્ર અને. આંતરરાષ્ટ્રીય 
પરિસ્થિતિ અનેક રીતે યોજનાના માર્ગને ડૂંધે છે. 
વ્યક્તિ એ સમાજ કે રાષ્ટ્રમાં તો વામન છે. સમાજ, 
સંસ્થાઓ, ધર્મ અને ઇતિહાસ દ્વારા જે ઘટકો નિશ્ચિત 
કર્યા છે એ વ્યક્તિના સ્વાતંત્ર્યમાં ધરમૂળથી ઘા કરે 
છે અને વ્યક્તિ તેની સામે વિરોધ કે કાન્તિ કરવામાં 
હતાશ બને છે, ભાષા એ સામજિક સંસ્થા દ્વારા 
પર્મિત થઈ છે. નાનપણથી એ ભાષાનો ઉપયોગ કરે. 
છે. તેમાં વ્યક્તિ મુક્ત નથી. એ વિના સ્વાતંત્ર્યનો 
ઉપયોગ કરવો શક્ય નથી. આ ઉપરાંત સાર્ત્ર “અન્ય 
જનો'ના. સંદર્ભમાં એવી દલીલ કરે છે ડે અન્ય જનો 


હ્ય્શ 





આ 'મારી ચેતના'ને પડકાર સમાન છે. અસ્તિત્વના 
જગતમાં માર્ર્‌ં અન્ય ચેતના સાથે સહસંબંધ બાંધવાનો 
હો્‌ય છે, સાર્ત્ર કહે છે કે “મારો એક આધાર મારી 
શૂન્યતામાં છે તેમ મારો અન્ય આધાર બાહા જગતમાં 
પશ રહ્યો છે. અન્ય લોકો મારો સંદર્ભ નોંધે છે.” 
ક્ેટિક ઓફ ડાયલેક્ટિક રીઝન' એ ગ્રંષર્માં સાર્ત્ કહે 
છે કે *મનુષ્યના એતિહાસિક સંબંધો અમુક યુગને 
માટે સક્રિયપણે સંકલન સરજી શકે તેમ છે.” આમાંથી 
ગરીબાઈ શોષણ અને વર્ગીવેગ્રહ ઉત્પન્ન થાય છે. 
“અમે-ગરીબ' 'આપણે-કચડાયેલા' એતા ઉદ્દેશ અને 
સંદર્ભો સરજાય છે. આ સામાજિક ર્વતંત્રતાને 
પડકારરૂપ છે. 

આ ઉપરાંત “મારી પોતાની પ્રતિમા' એ અન્યની 
નજરમાં વિષય (ઓળબ્જેક્ટ) તરીકે લેખવામાં આવે છે. 
આ માર સ્વાતંત્ર્યની મર્યાલ છે. અન્ય વ્યક્તિ મને 
તપાસે છે, એ મૂલ્યાંક૧ કરે છે, મારુ બાહ્ય અને 
આંતરિક સ્વરૂપ નક્કી કરવામાં ફાળો આપે છે. અન્ય 
લોકો “મને' દેશ, સમાજ, જ્ઞાતિ, ભાષા, વર્ગ કે વ્યવસાય 
દ્વારા ઓળખે છે, બિરુદ આપે છે. આ રીતે મારા 
સ્વાતંત્ર્યને સંકુચિત કરવામાં આવે છે. આ સાથે મૃત્યુ 
પણ મહત્ત્વનો અવરોધ છે. બધી યોજનાઓને તે તોડી 
નાખે છે અને મનુષ્ય દ્વારા નક્કી કરાયેલાં કાર્યો અધૂરાં 
રહે છે. મૃત્યુ એ અસંગત્તિ છે અને જીવન સાથે 
યોજનાબદ્ધ રીતે તે સંકળાયેલ નથી. એ સમયન॥ અંતે 
ઉત્પન્ન થતી. શક્યતા છે. નાટક કે ફિલ્મના અંતે તેની 
પૂર્ણાહુતિ આયોજિત છે. તે ગોઠવાયેલ છે. પરંતુ મૃત્યુ, 
એ રીતે કોઈ ગોઠવણ નથી. એ કેવળ મનુષ્યના 
સ્વાતંત્ર્યનો અંત દર્શાવે છે. 


જીવનમાં જે કામગીરી પૂરી કરાય છે એ સંદર્ભમાં 
સાર્ત્ર કહે છે કે આ સ્વાતંત્ર્યનો મહદંશે ગેરઉપયોગ 
છે. મહદશે આવી કામગીરીમાં મનુષ્ય અનૈતિકતાનો 
આશ્રય લઈને પોતાને છેતરે છે. સાર્ત્ર તેને 
આત્મ-પ્રપંચ' (94ત ર110 કહે છે, જૂઠું બોલવું. 
વિશ્વાસઘાત કરવો, છેતરવું, લુચ્ચાઈ કરવી એ અનૈતિક 
કાર્યો આત્મપ્રપંચનાં છે. 
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મુક્ત સંબંધો અંગે સાર્ત્ર વિશેષ હિમાયત કરે 
છે પરંતુ તેમાં બક્તિઓની સ્વતંત્રતા પૂર્ણપણે સચવાય 
અને છતાં પ્રેમના માધ્યમથી બે વ્યક્તિ એકરૂપ થાય 
એ ત્તાસ્વિક ર્દષ્ટેએ શક્ય નથી. પ્રેમના સંબંધમાં 
વ્યક્તિ પોતાના બ્ક્તિત્વ, અહમ્‌ અને પોતાની 
ચલગતાને અન્ય પ્રત્યે સમપિંત કરવ પ્રયત્નશીલ હોય 
છે. પરંતુ તેમાં 'અભાવ' અને “કશુંક ખૂટે છે' એવી. 
ભાવના રહેવા પામે છે. તેથી 'સ્વ' 'અહમ્‌' અને 
પર'તો. એકતા કે સમન્વયન્‌ો. સંબંધ શક્ય નથી. 
આનો એ નિષ્કર્ષ છે કે સ્વતંત્રતાનો આદર્શ વ્યક્તિત્વને. 
સતૂતત્ત્વ' સોપે છે પરંતુ એ જગત સાથે એકત્વ 
અર્પતું નથી. આમ આખરે વ્યક્તિ અમુક સંજોગમાં 
અચેતન, અસ્વસ્થતા, વ્યગ્રતા, ઘૃણા કે અભાવનો 
ભૌગ બને છે, નૈતિક દ[ષિએ જોતાં વ્યક્તિ નીતિમત્તાને. 
સંપૂર્ણ મૂર્તિમંત કરી શકે તે સંભવિત નથી. વાસ્તવમાં 
નીતિમત્તા વિશે સાર્ત્ર વિચારે છે કે મનુષ્ય 'અન્ય' 
સાથેના સંબંધમાં દંભી છે. એ અન્યની દષટિમાં 'વિષય' 
બની જાય છે અને તેને વિષય બનવું ગમતું નથી. 
આ વિદગ્ધ પરિસ્થિતિ તેને પોતાના અંતરમાં અને 
વ્યવહારમાં આત્મ-પ્રપંચ (ઝરત દિ1110 તરફ દોરે છે. 
પ્નુષ્ય જડ અને ચેતનતત્ત્વ એમ બન્નેનો બન્યો છે. 
ચેતનતત્ત્વ તેને મુક્ત, સભાન અને મૂલ્યલક્ષી બનાવે 
છે. પરંતુ એ જડતત્ત્વનો ભાગ છે અને પરિણામે એ 
અન્યનો. 'વિષય' બને છે. અન્ય જેમ વર્તે છે એમ 
પોતે પણ વર્તવા લાગી જાય છે. હોટેલમાં વેઇટર 
'ોઇટર'ની માફક વર્તવા લાગે છે અને ગ્રાહક સમક્ષ 
એ વિષય બને છે. પરિણામે એ દુઃખી થાય છે અને 
વિષયની કામગીરીમાં ચાલુ રહે છે. એ જાણે છે કે 
આ રીતનું વર્તન યોગ્ય નથી પરંતુ એ તેમાંથી છૂટી 
શકતો નથી. 


વ્યક્તિ અને સમાજ 

એ સાચું છે કે મનુષ્ય સાચા જ્ઞાનને વરેલો છે 
પરંતુ જ્ઞાનને અભિવ્યક્ત કરવાર્માં મનુષ્યઃ “અન્ય'ના. 
અનુકરણનો ભોગ બને છે. પરિસ્થિત્તિ, ટેવ, ભૂતકાળ, 
પ્રભાવ અનેવલણની અસર આવી જવાથી.એ વેષય* 
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બની જાય છે અને પ્રપંચ કરવા લાગે છે, સ્ત્ર અનુસાર 
સત્ય નિરપેક્ષ (0501૫1) છે. પરંતુ જ્યારે એમાનવ- 
અસ્તિત્વના સંદર્ભમાં વિચારાય છે ત્યારે સઘન 
વ્યક્તિત્વ અને વાસ્તવિક સંબંધોમાં નસ્ત રહે છે. 
સઘન વ્યક્તિત્વ સમાજમાં જટિલ સંજોગોમાં ગતિશીલ. 
રહે છે. વર્તમાન યુગમાં આર્થિક અને. મનોવૈજ્ઞાનિક રીતે 
વ્યક્તિત્વનું અર્થધટન કરવાના પ્રયાસો થયા છે. આર્થિક 
દષ્ટિએ મનુષ્ય સ્વસ્થ ગ્રાહક અને નાગરિક તરીક સંપત્તિ 
અને પૈસાનો ઉપયોગ કરે છે અને મનોવૈજ્ઞાનિક દષ્ટિએ 
મનુષ્ય પોતના અહમ્તત્ત્વને સમતુલિત રાખવામાં. 
લસ્ત રહે છે. માર્ક્સે અને ક્રોઇડે આ પાસાંઓને સ્પષ્ટ 
કરવા અને સમાજને પ્રયોજિત કરવા પ્રયત્ન કર્યો છે. 
માર્ક્સે સમાજમાં ઉત્પાદનનાં સાધનો પૈસાદાશે, સામંતો, 
મિલમાલિકો અને અરસપરસનાં સ્થાપિત હિતો 
જાળવનાર મૂડીવાદી પારોથી ખૂંચવી લઈને શ્રમિકો, 
કામદારો અને મજૂરોને તેની માલિકી, લાભ, ફાયદો 
તેમ જ પરિણામ મળે તે અંગે પ્રબળ હિમાયત કરી. 
જ્યાં સુધી. રાજ્યની જરૂર હોય ત્યાં સુધી રાજ્ય દ્વારા 
આ વહેંચણી થાયએ માટે એન્જલ્સ અને માકર્સ રાજ્યની 
સર્વોપરીતા, હિંસાનો ઉપયોગ, વર્ગીવેગ્રહને ઉત્તેજન 
આપે છે. પરંતુ જ્યારે શ્રમિકો અને મજૂરો એક થઈ 
જાય છે અને આ એકતા ઘનિષ્ઠ બને છં ત્યારે શજ્યનું. 
ધીમે ધીમે વિલીનીકરણ થાય છે, માકર્સ હિંસા દ્વારા 
સ્વસ્થ અને સમાન સમાજની અપેક્ષા સેવે છે. અલબત્ત 
શમાનત)'ને એ આદર્શ તરીકે લેખે છે. માલિક અતે 
શ્રમિક વચ્ચે ખરેખર સમાનતા સ્થપાય છે કે નહિ એ 
શંકાસ્પદ રહે છે. મનોવૈજ્ઞાનિક રીતે ફ્રોઇડ વ્યક્તિના 
માનસને વિશેષ મહત્ત્વ આપે છે અને ઊર્ધ્વીકરણ 
(ડપઝ1તા0॥) દ્વારા અચેતન દબાયેલી વાસના તથા 
ઇચ્છાઓને દૂર કરવા પ્રોત્સાહિત કરે છે. સાર્ત્ર આ. 
અચેતનના દમનના ખ્યાલને સ્વીકારતા નથી. એ 

ભૂતકાળને દમનના અંશ તરીકે લેખત્તા નથી પરંતુ 

કલ્પના માટેના પાયાના પગયિયા તરીકે લેખે છે. 

અલબત્ત 'આત્મ-પ્રપંચ'ના વ્યવહારમાં ભૂતકાળની ટેવ, 

અચૂક ભાગ ભજવે છે પરંતુ સાર્ત્ર ટેવ, ક્રમિક, યાંત્રિક 

કાર્યને સમયની. દષ્ટિએ વિચારતા નથી. મનુષ્ય 





ભૂતકાળની. પ્રતિમાને ઓળંગી શકવા સમર્થ છે આ 
સદર્ભમાં “અહમ્તત્ત્વ' મહ-વનો અવરોધ છે અને નિમ્ન 
વાસનાઓને ઉપરના સ્તર પર લાવવામા એ વિધાયક 
કે નિષેધક નિયામકનો ભાગ ભજવે છે એમ ફ્ૉઇડ 
માને છે સામાજિક સબંધોમાં “તિ-અઇમુ' 
(ુપરઈગો) સામાજિક ધોરણોને પ્રયોજિત કરવામા 
બસ્ત હોય છે પરંતુ સાર્ત્ સમાજની આ રચનાને મૂળ 
બુનિયાદથી બદલવા ઇચ્છે છે સમાજની આ જૂની 
પરિપાટી સાથે તદન નિસ્બત નથી એમ સાર્ત્ર વિચારે 
છે જેમ માર્ક્સ કહે છે કે અમારું કાર્ય સમાજને 
મૂળભૂતપણે પરિવર્તિત કરવાનુ છે તેમ સાર્ત્ર સમાજના 
ભૂતકાળ અને ભવિષ્ય વચ્ચે મોટું અતર ઉપસ્થિત્ત કરે 
છે સામાજિક સબધોમા સથઘર્ષ રહ્યો છે એમ સાર્ત્ર 
માને છે ૧૯૬૦મા સાર્ત્રે ક્િટિક' લખ્યુ તેમા આ 
મ્‌ઘર્ષને એ ભારપૂર્વક વ્યક્ત કરે છે તાત્તિક રીતે 
જોતા 'સ્વ' અને 'પર' વચ્ચે સથર્ષનો સબધ જે આતરિક 
રીતે એકબીજાથી સ્વતત્ર. છે માનવીય સત્‌નુ સ્વરૂપ 
એવુ છે કે માણસો સાથેના સબધમા દ્રદ્ાત્મકતા અને 
ગતિશીલતા જણાય છે માર્ક્સ સમાજમા રહેતા સયર્ષને 
સ્વીકારે છે પરતુ એ ચેતનતત્ત્વને સ્વીકારતા નથી એ 
કેવળ ભૌતિકતત્ત્વવે જગતના સત્તત્ત્વ તરીકે લેખે છે 
સાર્ત્ માનવસત્તત્ત્વમા ચૈતન્ય પ્રાધાન્ય ધરાવે છે એ 
બાબતને રજૂ કરે છે વાસ્તવમાં મનુષ્ય ચેતનવત છે 
તેથી સમાજમા પરિવર્તનશીલતા સરજાય છે પરતુ 
પોતાના લખાણોમા ૧૯૪૬ પછી ફેરફાર જણાય છે 
ફેનોમિનોલૉજી ઓફ માઇન્ડ'ના પ્રભાવ હેઠળ સાર્ત્રના 
આરભના લખાણોમા વ્યક્તિનું એકાતીકરણ કે 
અલગપણુ (એલિયનેશન) પ્રતિપાદિત થતુ લાગ્યુ પરતુ, 
પછીથી. 'સમૂહ'નો પ્રભાવ દર્શાવે છે યુદ્ધ પછીના 
અનુભવો અને મનુષ્ય અગેનો પ્રતિભાવ. સાર્ત્રને 
વ્યક્તિમાથી સામૂહિક જીવન તરફ વાળે છે 'હુ શુ 
કરીશ ?' એ પ્રશ્રમાથી “આપણે શુ કરીશુ ?' એ પ્રશ્ર 
ત્તરફ સાર્ત્ર વળે છે અને પ્રશ્ર પૂછવાની રીતિમા પરિવર્તન 
જૌઈ શકાય છે “એગ્ઝિસ્ટેન્શિયાલિઝમ એન્ડ 
લૂમેનિઝમ' એ ડૃતિ. ૧૯૪૬મા પ્રગટ થઈ અને તેમા 
સાર્ત્ માનવતાવાદના અન્ય પ્રચલિત રૂપોથી પોતાનો 


હ્ટ્ણ 


માનવતાવાદ શી રીતે ભિન્ન છે એ દર્શાવવા પ્રયત્નશીલ 
છે સામાન્ય રીતે ગ્રીસનો માનવતાવાદ પછીથી યુરોપમાં 
પ્રચલિત થયો. તેમા કલા, નીત્તિમ્ત્તા, સસ્કાર, સા[હેત્ય 
અને મૂલ્યને વિશેષ સ્થાન આપવામા આવ્યુ છે 
ઓગણીસમી સદીના માનવતાવાદે નિરપેક્ષવાદ અને 
નિસર્ગવાદનો ત્યાગ કર્યો પરતુ સાર્ત્ર 'પારગામિતા” 
દાન્સેન્ડેન્ટલ ઓર્ડર)નો સદંતર ત્યાગ કરે છે 


માકર્સ અને સાર્ત્ર 


માનવતાવાદ અને. માર્ક્સના સામ્યવાદના 
સિદ્ધાતને સાર્ત્રે પોતાની દષિએ વિચાર્યો અને 
વ્યાવહારિક પરેબળોએ તેને વિશેષ ઉત્તેજન આપ્યું. 
“ફલાઇઝ નાટકમાં સાર્ત્ર સ્વતત્રતા અને વીરતાના 
આદર્શને મૂર્ત કરવા પ્રયત્નશીલ છે મનુષ્યે 
જવાબદારીને પોતાના માથે લેવી જોઈએ પરતુ 
સમાજથી સ્વતત્રપણે એ વર્તન કરી શકતો નથી. 
સામ્યવ્ાદીઓએ સાર્ત્રની ઉગ્ર ટીકા કરી. તેનો 
આદર્શવાદ સદિગ્ધ છે પરતુ ૧૯૪૫મા માર્લો પોન્તી, 
સીમોન દ બોવિયર અને આલ્બર્ટ કામૂએ સાથે રહીને 
સામયિક 1.૯૭ ૧100[25 1 0તલ્તાલ્ડ'યુ સંપાદન 
કર્યું. સામૂહિકપળે. સ્વતત્રતા સ્થાપવા ચળવળ શરૂ 
કરી. “બીઇંગ એન્ડ નથિંગનેસ'મા સાર્ત્ે ગરીબી, શોષણ 
અને દુખ વિશે વિશદતાથી લખ્યુ. પરતુ પછીથી એને 
જણાયુ કે આર્થિક મુશ્કેલીઓ એ કેન્દ્રીય છે આદર્શના 
સદર્ભમા પણ સાર્તત્રે સ્વતત્રતાને નિરપેક્ષ રીતે લેખી. 
પરતુ મુખ્ય પ્રશ્ર વસ્તુઓની મર્યાદા અને અછતનો 
છે જ્યા પ્રજા વધુ હોય, વસ્તુઓની અછત હોય ત્યા 
અમૂર્ત સ્વતત્રતાથી લોકો સતોષ પામતા નથી. 
'ફ્લાઇઝ'મા સાર્ત્ર કહે છે કે “વાતાવરણનો પ્રભાવ 
પણ મનુષ્યની સમજૂતી પર છે જેટલે અશે મનુષ્ય 
પરિસ્થિતિ અને વાતાવરણને સુધારી શકે છે તેટલે 
અશે એ વિધાયક રીતે કર્ય કરી શકે છે ” કહેવાનુ 
તાત્પર્ય એ છે કે મનુષ્યનુ ચૈતન્ય પરિસ્થિતિને વિધાયક 
સજોગમા ફેરવી શકે છે 


સાર્ત્ર મૂળભૂત રીતે એમ માને છે કે મનુષ્ય 
સ્વાર્થી નથી યરતુ યરમાર્થી (એજ્ૂઇસ્ટિક) છે આમ 


એપ્રિલ ૧૯૮૫ ૩૪૬ 


છતાં મનુષ્યમાં દંભ, જુઠ્ઠાણું રહ્યાં છે. મનુષ્ય પોતાની 
સ્વતંત્રતાને અન્યની સ્વતંત્રતાના સંદર્ભમાં પરિપૂર્ણ 
કરી શકે છે. આ દર્શાવે છે કે મનુષ્ય 'નેરપેક્ષ'પણે 
સ્વતંત્ર નથી. ભારતના સમકાલીન દર્શનમાં ડૉ. 
રાધાકૃષ્ણન પોતાના ગ્રંથ 'એન આઇડિયાલિસ્ટ વ્યૂ 
ઓફ લાઇફ'માં કહે છે કે મુક્તિનો સાચો ખ્યાલ એ 
જર્વપુક્તિ' છે. જ્યારે બધા મુક્ત હોય ત્યારે જ 
વ્યક્તિ પોતાની જાતને સંપૂર્ણ મુક્ત લેખી શકે. મહાત્મા 
ગાંધીએ પણ આ રીતે 'સર્વોદય' અને 'અંત્યોદય'નો. 
ખ્યાલ પ્રતિપાદિત કર્યો હતો. 


૧૯૩૬માં સાર્ત્રે પોતાની કૃતિ “ઇમેજિનેશન' 
પ્રગટ કરી. આ. ઉપરાંત “સાઇકોલૉજી ઓફ 
ઇમૈજિનેશન'એ કૃતિ ૧૯૪૦માં લખી. તેમાં પ્રતિમા, 
કલ્પના, લાગણી, ભાતના અને વિષય, તેમ જ પદાર્થનું 
મનોવૈજ્ઞાનિક વિશ્લેષણ પ્રાપ્ત થાય છે. સાર્ત્ર માને 
છે કે પ્રતિમા કોઈ પદાર્થ કૈ વસ્તુ નથી. મનુષ્યના 
ચિત્તમાં ચૈતન્ય વિશિષ્ટ છે. પ્રત્યક્ષની પ્રક્રિયામાં ભૂલ 
થવાની શક્યતા છે. તેમાં ભ્રમનો પણ સમાવેશ થાય 
છે. ત્યારે કલ્પના કરવામાં ભૂલની શક્યતા નર્થી. સાર્ત્ર 
કલ્પનાની વાાખ્યા આ મુજબ આપે છે : “જે બાબત 
હાજર નર્થી અથવા અસ્તિત્વમાં નથી તેવી વસ્તુ કે 
પદાર્થને શારીરિક કે માનસિક વ્યાપાર દ્વારા વ્યક્તિની 
શેતના સમક્ષ ઉપસ્થિત કરવાની ક્રિયા.” તેને કલ્પના 
કહી શકાય. સામાન્ય અર્થમાં કલ્પના માનસિક 
પ્રતિમાની મદદથી જ થઈ શકે એમ માનસશાસ્નમાં 
કહેવાય છે. સાર્ત્ર એમ માને' છે કે છબી દ્વારા કે 
અન્ય કોઈ દ્રથ દ્વારા કલ્યના કરી શકાય છે. સ્ત્ર 
કલ્પના અને ચૈતન્યને સીધી રીતે સાંકળે છે. કલ્પનામાં 
વાસ્તવિક પદાર્થોનાં નવાં સંયોજનો છે અને નવું 
અર્થઘટન સંભવે છે. આ ઉપરાંત સાહિત્યમાં શબ્દો 
પણ એક પ્રકારની વાસ્તવિક સામગ્રી છે. શબ્દનો 
અર્થ પામવા માટે શબ્દની અંદર અને બહાર જવું 
જરૂરી છે. કાંવે કે લેખક વાચકને કલ્પનાનું માધ્યમ 
આપે છે. આ માધ્યમને. કલ્પનામાં સંયોજિત કરવા 
વાચક કે રસિકની ચેતના ઉદ્દીપ્ત થવી જરૂરી છે. 


જશતૂતત્ત્વ અને શૂન્યમાં” સાર્ત્ર ચેતનાની નિત્યમુક્તિનો 
ઉલ્લેખ કરે છે. સાહિત્ય અંગેના લખાણમાં તેઓ 
વ્વાચક અને લેખકની ચેતનામાં કલ્પનાના મુક્ત 
સમાયોજનનો ઉલ્લેખ કરે છે. આમ છતાં તેમનાં 
નાટકોમાં સાર્ત્ર વક્તિની માંદગી, મનના વિકારો, 
હળવી તેમ જ તીવ્ર વિકૃતિ, આત્મપ્રપંચ, સ્વપીડનવૃત્તિ, 
પરપીડનવૃત્તિ અને વ્યક્તિત્વન વિભાજનને પ્રગટ કરે 
છે. “નો. એગ્ઝિટ'(કરોળિયાનું જાળું)માં ત્રણ યુગલો 
નરકમાં આવે છે અને જાણે કે છુટકારો અનુભવતાં 
હોય એમ વાતોચીતતો કરે છે. પરંતુ આખરે એવા 
નિષ્કર્ષ પર આવે છે કે આ નરકનું જીવન અનિવાર્ય 
છે. મનુષ્ય આવા સંઘર્ષના સંબંધોમાંથી છૂટી શકે તેમ 
નથી. આખરે સાર્ત્ર “આંતરાત્મલક્ષિતા' 
ઉન્ટરસબ્જેક્ટિવિટી)ના નિષ્કર્ષ પર પહોંચે છે અને. 
કહે છે કે મનુષ્ય સ્વલક્ષી અને પરલક્ષી, આત્મપીડન 
અને પરપીડન, પરિવર્તનશીલતા અને પારગામિત્તા 
વચ્ચે રહીને સામાજિક રીતે સંકાન્તિપરક જીવન જીવે 
છે. 


સમીક્ષા 

માનવઅરિતત્વ સત્તત્તવનું પ્રતિબિંબ પાડવા 
માટે શમર્થ છે. પરંતુ વ્યક્તિ તથા સમાજના સંબંધો, 
વૃત્તિ, આવેગો અને વિરોધો નેને માનસિક ગ્રંથિમાં 
જકડી રાખે છે. ૧૯૩૯માં 'સ્કેચ ફૉર એ થિયરી 
ઓફ ઇમોશન્સ* એ પુસ્તક લખ્યું તેમાં વિલિયમ જેમ્સ, 
ઝને, ડેમ્બો, મનોવિશ્લેષણ, હુસર્લ, સિંગર અને અન્ય 
મનોવૈજ્ઞઈનેકો. તથા ચિંતકોના, મત રજૂ કરે છે અને 
ચર્ચે છે. આવેગ ચેતનાનો એક પ્રકાર છે. તેમાં 
પરિવર્તનશીલદ્દા, બોધાત્મકતા, કિયાશીલતા છે અને. 
મનુષ્યને તેનું 'હોવાપણું' બક્ષે છે. સાર્ત્ર પ્રમાણમીમાંસા, 
તૃત્તતમીમૉસા, મનોવિજ્ઞાન અને નીતિશાસ્રનાં ક્ષેત્રોને 
સઘનપણે સ્પર્શીને તત્ત્વર્સિતનનું સમગ્ર દોહન આઘે 
છે. સાર્ત્રના ચિંતનમાં જ્ઞાન, કેયા અને મૂલ્ય ત્રણેનો 
અંતરલક્ષી સમાગમ પ્રાપ્ત થાય છે. જ્ઞાન અને 
સત્તત્ત્વના ક્ષેત્રમાં સ્ત મનુષ્યના અસ્તિત્વને કેન્દ્રમાં 
રાખે છે. મનુષ્યની આપત્તિ, તેનો સ્વભાવ, તેનું, 
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હ્ટ્શ 





બક્તિત્વ વ્યક્તિ અને સમાજના સંબંધોને ઘડે છે. 
તેમાં પરિવર્તનશીલતા રહી છે, અસ્તિત્વલક્ષી 
મનોવિશ્લેષણ દ્વારા સાર્ત્ર મનુષ્યને તૈની સ્વસ્થતા, 
સંકલન. અને સમજૂતીને ચેતન. સ્તર. ૫૨ લાવવા. અને. 
સુસંગત બનાવવા પ્રયત્ન કરે છે. અલબત્ત ચૈતન્ય 
“વિષયલક્ષી' છે એ આભાસવાદનો ખ્યાલ સાર્ત્ર જાળવી 
શખે છે. “સાક્ષી ચૈતન્ય' તરીકે ચૈતન્યનો મન અને. 
ચૈતનની અન્ય અવસ્થાઓ પર શો પ્રભાવ પડે છે 
એ સાર્ત્રે સ્પષ્ટ ક્યું નથી. ચેતનતત્ત્વના વિવિધ સ્તરો 
છે તેનું પૃથક્કરણ હુસર્લ અને સાર્ત્ર દ્વારા થયું નથી. 
ચેતનાની પરિપૂર્ણતા અને તેના સ્વવિકાસ અંગે સાર્ત્રે 
કશું કહ્યું નથી. 

આ ઉપરાંત સાર્ત્ર અચેતનને નકારે છે. પરંતુ 
અચેતન ઇચ્છા એ હકીકત છે. મનુષ્ય સ્વસ્થતા પ્રાપ્ત 
કરે છતાં આવી ઇચ્છા તેના માટે વિઘ્ન બની રહે છે. 
વ્યક્તિત્વનું વિભાજન, તીત્ર ભગ્નાશ દશા એ પ્રદત્ત 
છે. તેને સમજાવવા અનૈ ઉકેલવા પારગામી સ્વસ્થતા 
અને. નિરાસક્ત મનોવસ્થા અને ચૈતન્યને ધારી. લેવું 
આવશ્યક છે. અચેતન, અર્ધચેતન. અને ચેતનતત્ત્વને 
સાંકળવા માટેપારગામિતા અને પરા-ચેતનતત્ત્વને ધારી. 
લેવાં જરૂરી છે. જડ અને ચેતન એ બે તત્ત્વોને સાર્ત્ર 
એકબીજાના વિરોધી તત્ત્વ લેખે છે. ભારતના 
ષ્ડૂદર્શનોમાં સાંખ્ય દર્શનની જેમ પુરુષ અને પ્રકૃતિ 
તત્ત્વોને પરસ્પરવિરોધી તત્ત્વ માનવામાં આવ્યાં છે. આ 
તાત્વિક સ્થિતિ સુસંગત નથી. વર્તમાન ભૌતિકશાસ્ત્ર 
જડતત્વને કેવળ “જડ* તરીકે લેખવા તૈયાર નથી. 
જડતત્ત્વમાં શક્તિ અને હેતુ ક; છેએ આધુનિક 
સમયમાં વૈજ્ઞાનિક સ્વીકારે વિષયનું 
અસ્તિત્ત સંભતિત. નથી. ૧ 


એડિંગ્ટને વૈજ્ઞાનિક સંશોધનને હચમચાવી મૂક્યાં છે. 


નૈતિક દષ્ટિએ સાર્ત્રનો ખ્યાલ યોગ્ય છે કે 
વ્યક્તિના કર્તવ્યમાં અને આદેશની પ્રતીતતિમાં સાર્વત્રિક 
તત્ત્વનો કોશિશ કરવાનો સંકેત રહ્યો છે. વક્તિનું 
નૈત્તિક કાર્ય એ સર્વદેશી તત્ત્વનો અંશ છે. તેથી કેન્ટે 
સાર્વત્રિક ધોરણ પર ભાર મૂક્યો હતો. પરંતુ મનુષ્ય 
પોતાના સંકલ્મમાં નિર્બળ છે અને પોતાની જાત સા્‌થે 
આત્મ-પ્રપંચ આચરે છે. પરમાર્થી બનવું એ મનુષ્ય 
માટે નૈસર્ગિક જણાતું નથી. એ પોતઇના વ્યવહારો 
આત્મપીડનવૃત્તિ અને પરપીડનવૃત્તિથી, ચલાવે છે, 
અનાસક્તિ કેળવવી. એ તેના માટે સહજ ગુણ. નથી. 
એ. સાચુ છે કે મનુષ્ય સ્વાભાવિક રીતે કર્તવ્નનિહઠ 
છે. પરંતુ એ કેટલે અંશે સાર્વત્રિક સંકલ્પને આબદ્ધ 
થાય છે અને મનુષ્ય પોતાના અંગત. જીવનમાં તેમ 
જ સમૂહમાં તેને યોજે છે તે જોવાનું રહે છે. 

સાર્ત્રનાં લખાણોનું ધ્યાન ખેંચે તેવું લક્ષણ એ 
છે કે તાત્તિક વિચારો અને પદ્ધતિને તેણે નાટકો, 
વાર્તાઓ અને સંવાદોમાં રજૂ કર્યા છે. પ્લેટો અને 
ઉપનિષદ પછી સાર્ત્ર સૌ પ્રથમ છે જેણે. તત્ત્વજ્ઞાનમાં 
આ શૈલી વિકસાવી છે. એ કાફેટેરિયામાં જ તત્ત્વજ્ઞાનની 
ચર્ચા કરતા હતા. છેલ્લે સુધી. તેમણે અસ્તિત્વના ટ્વૈતને 
જાળવી રાખ્યું. જ્યાં સુધી મનુષ્ય વિચારે છે ત્યા સુધી 
એ વિષય અને વિચારક વચ્ચેના દ્વૈતને ગૃહીત કરવા 
બંધાયો છે એમ સાર્ત્ર માને છે. પરંતુ જેમ ભારતીય 
દર્શનમાં જે, કૃષ્ણમૂર્તિ કહે છે કે આ ટૈતને ઓળંગી. 
જવું શક્ય છે એ રીતે પ્રતીતિની દષ્ટિએ દંદ્રથી પર 
જવું શક્ય બનૈ તો વૈચારિક અને જીવનલક્ષી દ્વૈત 
આરોહણનું એક સોપાન રહે છે. 


ત. ૮-૧૨-૯૪ 
સંદર્ભ 
“ બુક એડિશન, હાર્વર્ડ, ૧૯૬૦, 
ઘે પ્રેસ, ૧૯૬૧. 
* પ્રેસ, ૧૯૬૦. 
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નિત નવા વંટોળ 
ચીનમાં રામાયણનો પ્રયાર 





ન્યૂયોર્કની, કોલમ્બિયા યુનિવર્સિટીમાં સધર્ન 
એશિયન ઇન્સ્ટિટ્યૂટ કરીને એક વિભાગ છે. એમાં 
બુધવારની બપોરે, લંચ-ટાઇમ દરમ્યાન, 'ઇન્ફોર્મલ' રીતે, 
દક્ષિણ એશિયાને લગતા જુદા જુદા વિષયો. પર 
વ્યાખ્યાનો, અને પુસ્તક-વાચન, યોજાતાં રહે છે. દરેક 
વખતે નથી જવાતું -- જેમ કે, “તરિલિમાં નસરીન 
કૉન્ટ્રોવર્સી ૬ હ્રામન રાઇટ્સ, રિલિજિયન એન્ડ 
ફૅમિનિસ્ટ્સ ઇન બાંગ્લાદેશ' પરનું વ્યાખ્યાન. અહીં જ 
રહેતા એક બાંગ્લાદેશી પ્રાધ્યાપિકાના વિચારો સાંભળવા 
ગમ્યા હોત્‌, પણ ના બન્યું. (એ જ દિવસે, એ જ સમયે, 
શહેરની બીજી જ દિશામાં, ભારતીય નૃત્યની રજૂઆત. 
જોવા ગઈ હતી.) પણ એના પછીનેબુધવારે 'ધ રામાયણ. 
ઇન ચાઇના' વિષય જોયો ત્યારે મ્યુઝિયમમાં 
ચંધીસખાનના સમયની કળા પરનું પ્રદર્શન જોવા જવાનું 
માંડી વાળ્યું. (છે ન્યૂયોર્કમાં પ્રવૃત્તિઓના વૈવિધ્યનો. 
પાર ?) 

બેજિન્ગ યુનિવર્સિટીના ઓરિયેન્ટલ સ્ટડીઝના 
વિભાગમાંથી આવેલા પ્રોફેસર જિન (|) ડિન્ગહાન 
બોલવાના હતા. ચીનમાં રામાયણ એટલે શું ? કાંઈ 
ખ્યાલ નહોતો આવતો, પણ વિષય નવાઈ પમાડે તેવો 
હતો. પછી જ્યારે જાણ્યું કે પ્રો. જિન બેજિન્ગ 
યુનિવર્સિટીમાં હિન્દી ભણાવે છે, ત્યારે આશ્ચર્ય ને 
આદરનો. પાર ના રહ્યો. ચીનમાં હિન્દી ભણાવાય છે ? 
તે પણ ચીની અધ્યાપકો દ્વારા ? આવો તો વિચાર પણ. 
સૂઝ્યો ન હતો. બેજિન્ગ યુનિવર્સિટીના કૅમ્પસ પર તો. 
હું ગઈ પણ હતી. ખૂબ જ મોટી જગ્યા છે, અને બાગ 
જેવો પરિસર છે. ખૂબ વૃક્ષો, વચમાં એક તળાવ, 
આસપાસ બેસવા માટેની બેઠકો, લાક્ષણિક ચીની 
“પેગોડા, જુદા જુદા વિભાગોનાં છૂટાંછવાયાં મકાનો, એક 
તરફ મોટી મોટી હૉસ્ટેલો. ગમી ગયેલી જગ્યા મને. 
ત્યારે જો ખબર હોત કૈ હિન્દી ભણાવાય છે, તો વળી. 


ગમીતિ સેનગુપ્તા 


એ વિભાગમાં ડોકિયું કર્યું પણ હોત. પો. જિને કહ્યું કે 
હિન્દી ને ઉર્દૂ ભણાવાય છે. બંગાળી શરૂ કરવાનો 
પ્રયત્ન નિષ્ફળ ગયો. રવીન્દ્રનાથ ટેગોરની કૃતિઓનો. 
અનુવાદ ચીનમાં સૌ પ્રથમ ૧૯૨૪માં થયેલો, અને એ. 
ત્યાં ઘણા જનપ્રિય પણ છે, છતાં બંગાળી ભાષા શીખવા. 
માટે બહુ રસ લેનારાં નીકળ્યાં નહિ. તોયે સંસ્કૃત અને 
પ્રાકૃત શીખનારાં છે પાછાં. 

લગભગ “અદ્ભુત' જેવી લાગે આખી વાત. મને. 
તરત જ એમ લાગ્યું કે પો. જિન અંગ્રેજી બોલી શકતા 
હતા તેનાથી ઘણું વધારે સારું હિન્દી બોલતા હતા. છેલ્લે 
એમણે પોતે પણ આ જ વાત કહી. તે લખે પણ એવું 
જ સરસ. બરાબર “બડી હિન્દી'ના હોય એવા અક્ષર. 
૧૯૫૧માં એમણે હિન્દીનો અભ્યાસ શરૂ કર્યો. આજ 
સુધીમાં તો એમણે ઘણું કામ ક્યું છે, ચીની વિદ્યાર્થીઓને 
હિન્દી શીખવવા માટે ચાર ભાગમાં પાઠ્યપુરતક તૈયાર 
કર્યા છે, હિન્દી-ચીની શબ્દકોશ લખ્યો છે, અને એક 
દળદાર હિન્દી-ચીની મુહાવર કોશ બનાવ્યો. છે, જેને. 
પૂરો કરતાં એમણે વીસ વર્ષ મહેનત કરી. 

આ બધા ઉપરાંત પો. જિને તુલસીફૃત 
“રમચરિતમાનસ'તો અનુવાદ કર્યો છે. એ કહે, “વર્ષો 
પહેલાં ચીની ભાષામાં કાલિદાસનો અનુવાદ થયો, ને 
તે પછી ટૅગોર (૧૯૨૪) ને પ્રેમચંદ(૧૯૫૯)નો ઘયો. 
પણ વચમાં શુન્ય હતું. મેં એ શૂન્યતાને ભરી છે.” 
એ નાના હતા ત્યારે 'સંમુખમ્‌” કરીને એક ચીની 
નવલ. એમણે વાંચેલી, ભારતમાંના પ્રવાસની એમાં 
વાત હતી, અને સૌ પ્રથમ આ પુસ્તકની ખૂબ અસર 
એમના પર પડેલી. એમાં વાનરતું એક પાત્ર આવતું 


“હતું. એ વાનર ખૂબ શક્તિશાળી હતો, આકાશમાં 


ઊડતો હોય એવી લાંબી છલંગ મારી શકતો, અને 
જાતજાતનાં રૂપ ધારણ કરી શકતો. આ બધાં જાદુ 


બ્રશ 
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વ્યક્તિત્વ વ્યક્તિ અને સમાજના સબધોને ઘડે છે 
તેમા પરિવર્તનશીલતા રહીં છે અસ્તિત્વલક્ષી 
મનોવિશ્લેષણ દ્વારા સાર્ત્ર મનુષ્યને તેની સ્વસ્થતા, 
સકલન અને સમજૂતીને ચેતન સ્તર પર લાવવા અને 
સુસગત બનાવવા પ્રયત્ન કરે છે અલબત્ત ચૈતન્ય 
૧વેષયલક્ષી' છે એ આભાસવાદનો ખ્યાલ સાર્ત્ર જાળવી 
રખે છે “સાક્ષી ચૈતન્ય' તરીકે ચૈતન્યનો મન અને 
શૈતનની અન્ય અવસ્થાઓ પર શો પ્રભાત પડે છે 
એ સાર્ત્રે સ્પષ્ટ કર્યું નથી. ચેતનતત્ત્વના વિવિધ સ્તરો 
છે તેનુ પૃથક્કરણ હુસર્લ અને સાર્ત્ર દ્રારા થયુ નથી. 
ચૈતનાની પરિપૂર્ણતા અને તેના સ્વવિકાસ અગે સાર્ત્રે 
કન કહ્યુ નથી. 

આ ઉપરાત સાર્ત્ર અચેતનને નકારે છે પરતુ 
અચૈતન ઇચ્છા એ હકીકત છે મનુષ્ય સ્વસ્થતા પ્રાપ્ત 
કરે છતા આવી ઇચ્છા તેના માટે વિઘ્ન બની રહે છે 
વ્યક્તિત્વનુ વિભાજન, તીવ્ર ભગ્નાશ દશા એ પ્રદત્ત 
છે તેને સમજાવવા અને ઉકેલવા પારગામી સ્વસ્થતા 
અને નિરાસક્ત મનોવસ્થા અને ચૈતન્યને ધારી લેતુ 
આવશ્યક છે અચેતન, અર્ધચેતન અને ચેતનતત્ત્વને 
સાકળવા માટેપારગામિત્ા અને પરા ચેતનતત્ત્વને ધારી 
લેવા જરૂરી છે જડ અને ચેતન એ બે તત્ત્વોને સાર્ત્ર 
એકબીજાના વિરોધી તત્ત્વ લેખે છે ભારતના 
પડ્દર્શનોમા સાંખ્ય દર્શનની જેમ પુરુષ અને પ્રકૃતિ 
તત્ત્વોને પરસ્પરવિરોધી તત્ત્વ મ'નવામાં આવ્યા છે આ 
તાત્વિક સ્થિતિ સુસંગત નથી. વર્તમાન ભૌતિકશાસ્્ર 
જુડતત્વને કૈતળ “જડ' તરીકે લેખવા તૈયાર નથી. 
જૃહતત્ત્વમા શક્તિ અને હેતુ અતર્નિહિત છે એ આધુનિક 
સમયમાં વૈજ્ઞાનિક સ્વીકારે છે પ્રેક્ષક વિના વિષયનુ 
અસ્તિત્વ સભવિત નથી. જેમ્સ જિન્સ અને આર્થર 


એડિંગ્ટને વૈજ્ઞાનિક સશોધનને હચમચાવી મૂક્યાં છે 

નૈત્તિક દષ્ટિએ સાર્ત્રનો ખ્યાલ યોગ્ય છે કે 
વ્યક્તિના કર્તવ્યમા અને આદેશની પ્રતીતિમા સાવીત્રિક 
તત્ત્વનો કૌશિશ કરવાનો સકૈત રહ્યો છે વ્યક્તિનુ 
નૈત્તિક કાર્ય એ સર્વદેશી તત્ત્તતો અશ છે તેથી કૅન્ટે 
સાવૌત્રિક ધોરણ પર ભાર મૂક્યો હતો. પરતુ મનુષ્ય 
પોતાના સકલ્પમા નિર્બળ છે અને પોતાની જાત ર્શથે 
આત્મ પ્રપચ આચરે છે પરમાર્થી બનવુ એ મનુષ્ય 
માટે નૈસર્ગિક જાતુ નથી. એ પોતાના બવહારો 
આત્મપીડનવૃત્તિ અને પરપીડનવૃત્તિથી ચલાવે છે 
અનાસક્તિ કેળવવી એ તેના માટે સહજ ગુણ નથી. 
એ સાચુ છે કે મનુષ્ય સ્વાભાવિક રીતે ડર્તયનિષ 
છે પરતુ એ કેટલે અશે સાર્વત્રિક સકલ્યને આબદ્ધ 
થાય છે અને મનુષ્ય પોતાના અંગત જીવનમાં તેમ 
જ સમૂહમાં તેને યોજે છે તે જોવાનુ રહે છે 

સર્ત્રના લખાણોનુ ધ્યાન ખેચે તેવુ લક્ષણ એ 
છે કે ત્તાત્વિક વિચારો અને પદ્ધતિને તેણે નાટકો, 
વાર્તાઓ અને સવાદોમા રજૂ કય છે પ્લેટો અને 
ઉપનિષદ પછી સાર્ત્ર સૌ પ્રથમ છે જેણે તત્ત્વજ્ઞાનમા 
આ શૈલી વિકસાવી છે એ કાફેટેરિયામા જ તત્વજ્ઞાની. 
ચર્ચા કરતા હતા. છેલ્લે સુધી તેમણે અસ્તિત્વના દૈતતે 
જાળવી રાખ્યુ. જ્યા સુધી મનુષ્ય વિચારે છે ત્યા સુધી 
એ વિષય અને વિચારક વચ્ચેના ટવૈતને ગૃહીત ડરવા 
બધાયો છે એમ સાર્ત્ર માને છે પરતુ જેમ ભારતીય 
દર્શનમા જે કૃષ્ણમૂર્તિ કડે છે કે આ દ્વૈતને ઓળંગી 
જવુ શક્ય છે એ રીતે પ્રતીતિની દષ્ટિએ દ્વૅદ્રદી પર 
જવું શક્ય બને તો. વૈચારિક અને જીવનવક્ષી દ્વૈત 
આરોહણનુ એક સોપાન રહે છે 

તતા. ૮૧૨ ૮૪ 


નોંધ અને સદર્ભ 
૧. ધ ટ્રેજિક ફઇનેન લૈ. વિલફ્ી ડીસાન રિવાઇઝ્ડ ટોર્ચ બુક એડિશન, હાર્વર્ડ ૧૮૬૦ 
૨. ધ વર્્ડ ઓફ ઝર્યા પૉવ સાર્ત્ર લે. મેકમોહન જોસેફ એચ., શિકાગો પ્રેસ, ૧૯૬૧ 
૩. એયિકસ સિન્સ નાઇન્ટીન હંડ્ડ મેરી બેરનોક ઓક્તર્શ્ડ યુનિવર્સિટી પ્રેત, ૧૮૬૦ 
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નિત નવા વંટોળ 
ચીનમાં રામાયણનો પ્રયાર 





ન્યૂયોર્કની કોલમ્બિયા યુનિવર્સિટીમાં સધર્ન 
એશિયન ઇન્સ્ટિટ્યૂટ કરીને એક વિભાગ છે. એમાં 
બુધવારની બપોરે, લંચ-ટાઇમ દરમ્યાન, ઇન્શૅર્મલ' રીતે, 
દક્ષિણ એશિયાને લગતા જુદા જુદા તિષયો પર 
વાખ્યાનો, અને પુસ્તક-વાચન, યોજાતાં રહે છે, દરેક 
વખતે નથી જવાતું --- જેમ કે, “તસ્લિમા નસરીન 
કૉન્ટ્રોવર્સી : હ્ૂમન રાઇટ્સ, રિલિજિયન એન્ડ 
ફેમિનિસ્ટ્સ ઇન બાંગ્લાદેશ' પરનું વ્યાખ્યાન. અહીં જ 
રહેતા એક બાંગ્લાદેશી પ્રાધ્યાપિકાનાવિચારો સાંભળવા 
ગમ્યા હોત, પણ ના બન્યું. (એ જ દિવસે, એ જ સમયે, 
શહેરની બીજી જ દિશામાં, ભારતીય નૃત્યની રજૂઆત 
જોવા ગઈ હતી.) પણ એના પછીને બુધવારે 'ધ રામાયણ 
ઇન ચાઇના' વિષય જોયો ત્યારે મ્યુઝિયમમાં 
ચંઘીસખાનના સમયની કળા પરનું પ્રદર્શન જોવા જવાનું 
માંડી વાળ્યું. (છે ન્યૂયોર્કમાં પ્રવૃત્તિઓના. વૈવિધ્યનો. 
પાર ?) 

બેજિન્ગ યુનિવર્સિટીના ઓરિયેન્ટલ સ્ટડીઝના 
વિભાગમાંથી આવેલા પ્રોફેસર જિન (|1) ડિન્ગહાન 
બૌલવાના હતા. ચીનમાં રામાયણ એટલે શું ? કાંઈ 
ખ્યાલ નહોતો આવતો, પણ વિષય. નવાઈ પમાડે તેવો 
હતો, પછી જ્યારે જાણ્યું કે પ્રો. જિન બેજિન્ગ 
યુનિવર્સિટીમાં હિન્દી ભણાવે છે, ત્યારે આશ્ચર્ય ને 
આદરનો પાર ના રહ્યો. ચીનમાં હિન્દી ભણાવાય છે ? 
તે પણ ચીની અધ્યાપકો દ્વારા ? આવો તો વિચાર પણ 
સૂઝ્યો ન હતો. બેજિન્ગ યુનિવર્સિટીના કૅમ્પસ પર તો. 
હું ગઈ પણ હતી. ખૂબ જ મોટી જગ્યા છે, અને બાગ 
જેવો પરેસર છે. ખૂબ વૃક્ષો, વગ્રમાં એક તળાવ, 
આસપાસ. બેસવા માટેની બેઠકો, લાક્ષણિક ચીની 
પેગોડા, જુદા જુદા વિભાગોનાં છૂટાંછવાયાં મકાનો, એક 
તરફ મોટી મોટી હૉસ્ટેલો. ગમી ગયેલી જગ્યા મને. 
ત્યારે જો ખબર હોત કે હિન્દી. ભણાવાય છે, તો વળી 


એપ્રિલ ૧૯૯૫ : ૩૪૯ 


ગ્રીતિ સેનગુપ્તા 


એ વિભાગમાં ડોકિયું કયું પણ હોત. પો. જિને કહ્યું કે 
[હેન્દી ને ઉર્દૂ ભણાવાય છે. બંગાળી શરૂ કરવાનો 
પ્રયત્ન નિષ્ફળ ગયો. રવીન્દ્રનાથ ટેગોરની કૃતિઓનો. 
અનુવાદ ચીનમાં સૌ પ્રથમ ૧૯૨૪માં થયેલો, અને એ 
ત્યાં ઘણા જનપ્રિય પણ છે, છતાં બંગાળી ભાપા શીખવા 
માટે બહુ રસ લેનારાં નીકળ્યાં નહિ. તોયે સંસ્કૃવ અને. 
પ્રાકૃત શીખનારાં છે પાછાં. 

લગભગ “અદ્ભુત' જેવી લાગે આખી વાત. મને 
તરત જ એમ લાગ્યું કે પો. જિન અંગ્રેજી બોલી શકતા, 
હતા તેનાથી ઘણું વધારે સારું હિન્દી બોલતા હતા. છેલ્લે 
એમણે પોતે પણ આ જ વાત કહી. ને લખે પણ એવું 
જ સરસ. બરાબર “ખડી હિન્દી'ના હોય એવા અક્ષર. 
૧૯૫૧માં એમણે હિન્દીનો અભ્યાસ શરૂ કર્યો. આજ 
સુધીમાં તો એમણે ઘણું કામ કયું છે. ચીની વિદ્યાર્થીઓને 
હિન્દી શીખવવા માટે થાર ભાગમાં પાઠયપુસ્તક તૈયાર 
કયાં છે, હિન્દી-ચીની શબ્દકોશ લખ્યો છે, અને એક 
દળદાર હિન્દી-ચીની મુહાવશ કોશ બનાવ્યો છે, જેને 
પૂરો કરતાં એમણે વીસ વર્ષ મહેનત કરી. 

આ બધા ઉપરાંત પો. જિને તુલસીકૃત 
શામચરિતમાનસ'નો અનુવાદ કર્યો છે, એ કહે, “વર્ષો 
પહેલાં ચીની ભાષામાં કાલિદાસનો અનુવાદ થયો, ને 
તે પછી ટેગોર (૧૯૨૪) ને પ્રેમચંદ(૧૯૫૯૦નૌ ઘયો. 
પણ વચમાં શૂન્ય હતું. મેં એ શૃન્યતાને ભરી છે.” 
એ નાના હત ત્યારે 'સંમુખમ્‌” કરીને એક ચીની 
નવલ એમણે વાંચેલી. ભારતમાંના પ્રવાસની એમાં 
વાત્ત હતી, અને સૌ પ્રથમ આ પુસ્તકની ખૂબ અસર 
એમના પર પડેલી. એમાં વાનરનું એક પાત્ર આવતું 


“હતું. એ વાનર ખૂબ શક્તિશાળી હત્તો, આકાશમાં 


ઊડતો હોય એવી લાંબી છલંગ મારી શકતો, અને 
જાતજાતનાં રૂપ ધારણ કરી શકતો. આ બધાં જાદુ 


૯ 





જેવ કાર્યોથી કિશોર જિન પ્રભાવિત થયેલા, ને ત્યારથી 
ઊગેલું એમને કામભ ભારતનું અતે ભારતીય 
સાંહેત્યનુ. તુલસીકૃત “રામચરિતમાનસ'નો અનુવાદ 
એપણે ચીની ભાપામા કાવ્ય-સ્વરૂપૈ કર્યો છે સ્વચ્છ, 
સરસ છપાઈ છે પુસ્તકની -- આ કામ પાછળ એમણે 
પાચ વર્ષ ગાળ્યા તુલસીદાસના શબ્દોની ડાવ્યમયતા 
અને ભાવઘનતાને એ પૂરતો ન્યાય કરવા માગતા 
હતા. હસતા હસતા એ કહે -- પરિષ્કાર હિન્દીમા 
-- કે, 'લોઢાના ચણા ચાવવા જેવુ એ ડામ હતુ.” 
(ુહાવરાનુ પુસ્તક જેણે લખ્યુ હોય એ તો આવા 
કેટલાયે વાક્યપ્રયોગો જાણતા હોય 1) 


વ્યાખ્યાનનો વિષય એ લેખિત રૂપમાં તૈયાર 
કર્રને લાવેલા. બૉલ્યા અંગ્રેજીમાં મને થાય કે [હેન્દામા 
બોલ્યા હોત તો કેવુ સારુ થાત ? 


કેટલાક ચીની અભ્યાસીઓ માને છે કે ૧૯૮૦ના 
દસકા પહેલા, ચીનમાં રામાયણ અગે કશી જાણકારી 
હત્તી નહિ, કારણ કે એના ચીની અનુવાદો આ. દસકામાં 
શયા. પો. જિન આ મતને ખોટો પુરવાર કરવા માગતા 
હતા ત્રીજી સદીમા વુ રાજવશ દરમ્યાન એક બૌદ્ધ 
ભિખ્ખુએ ઘણા સસ્કૃત ધર્મપુસ્તકો દેશની મુખ્ય ભાષા 
હાનમાં અનુવાદિત કર્યા હતા. એમાના “પટ્પારમિતા 
સૂત્ર' પુસ્તકમાં આખી વાર્તા રામાયણ પરથી છે પણ. 
નામ ને સ્વરૂપ બદલાયેલા છે ને બૌદ્ધ ધર્મનુ આરોપણ 
છે દા.ત. રામની જગ્યાએ બુદ્ધ અને સીતા, દશરથ, 
લક્ષ્મણ વગેરેને બદલે બોધિસત્ત્તો આવી ગયા છે 
પાચમી સદીમાં અનુવાદ પામેલા “રત્નસૂત્ર'મા રામ, 
લક્ષ્મણ, ભરત, શત્રુઘ્વ અને દશરથ આવે છે, પણ 
સીતા કે રાવણના નામ. નથી. વાર્તામાં એટલુ જ છે 
કે રામને વનવાસ મળ્યો, પછી એ પાછા આવ્યા, ને 
એમનો રાજ્યાભિષેક થયો ! 


એક જાખીતા બૌદ્ધ ભિખ્ખુ કુમારજવની 
૧૬૫૦મી જન્મતિથિ. આ વર્ષે ચીનમાં. ઊજવાશે. 
એટલે ડે ૩૪૪ના વર્ષમા એમનો જન્મ થયેલો. એમણે. 
પહેલી-બીજી સદીના બૌદ્ધધર્મી પુસ્તક “મહાસૂત્રાલકાર, 
ટીકા'ના ચીની ભાષામા કરેલા અનુવાદમાં રામાયળનો 


ટ હ, 
ન્ક્થ 


ઉલ્લેખ જોવ્ધ મળે છે સાતમી સદીમા, તાન્ગ રાજવશ 
દરમ્યાન, એક ભિખ્ખુ ભારત પહોચેલઇ, ને ત્યા સત્તર 
વર્ષ ગાળેલા. એમણે લખ્યુ કે, “રામાયણમાં બાર 
હજાર શ્હોકો છે, અને એમા બે મુખ્ય કથા છે 
સીતાનુ રાવણ દ્વારા અપહરણ થયેલુ તે, અને રામ 
સીતાને પાછા લઈ આવ્યા તે." આ પણ અડધી જ 
વાર્તા. જો “રત્નસૂત્રમો અને આને સાથે જોડીએ તો. 
રામાયણની સંપૂર્ણ વાર્તા મળી આવે. 


સોળમીં સદીની એક વાર્તા મૂળ કથાવસ્તુને 
સાવ જુદું ને વિચિત્ર રૂપ આપે છે એ પ્રમાણે. રામ 
ચૅન ચૌન્ગ શાન નામનાં એક વીર યુવાન યોદ્ધા છે, 
ને સીતા જાન્ગ રુ ચુન નામની સુદરી છેં મેઇ પર્વત 
પર રહેતો ચક્ષસ-વાનર આ સુદરી પર અત્યાચાર 
ગુજારે છે બે વર્ષ પછી એક તાઓ -્કપિની મદદથી 
ચૅન રાક્ષસને હરાવી પત્નીને પાછી મેળવે છે ચીની 
સાહિત્યના ઇતિહાસમાં આ વાર્તા બહુ અગત્યની 
ગણાય છે અને પ્રાચીન-આધુનિક વાર્તાઓના ઘણા 
સગ્રહોમા પસદગી પામે. છે 


તિબેટમાં બૌદ્ધ ધર્મ દ્વારા રામાયણની કથા પ્રવેશ 
પામેલી. 'કિન્ગ જીવક' નામના એક તિબેટી મહાકાવ્યમા 
કથા. છે રામાયણની, પણ નામ રૂપ જુદા છે અહીં 
દશરથ રાજા જીવક બને છે, જે ખરેખર તો બુદ્ધ પોતે 
જછે! તેરમી સદીમા એક તિબેટી કવિએ “રામાયણ 
સ્તુતિગાન” લખેલુ. વાત રામાયણની, બધા પાત્રોના, 
નામ તિબેટી, અને વળી, શ્રીકૃષ્ણ પણ કથાનકમાં 
ભાગ ભજવે ! 

મોગોલિયાના લોકો સુધી રામાયણ તિબેટ વાટે 
પહોચ્યુ. તેરમી સદીથી ત્િબેટીમાથી મોંગોલિયન 
ભાષામા અનુવાદો થતા રહેલા. [કેન્ગ જીવક'નો 
અનુવાદ અઢારમી સદીમા થયો. ઓગણીસમી સદીમા 
મૉગોલિયન કવિ જામ્બાદોર્જીએ 'સ્ફટિક મુકુર' કરીને 
લખેલા પુસ્તકમાં રામાયણની આખી વાત છે 
મોગોલિયા ચીનનો સૌથી ઉત્તરનો, ખૂબ ઠંડો પ્રદેશ છે, 
તેથી ત્યા વાનર પૂજા પ્રચલિત છે અને વાનર દેવનાં 
ઘણા સ્થાન પણ છે [અનુર્સધાન પૂ. ૩૩૫ 
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ક્ષિતિજ 


સમય # સાંજનો 


વસુધા ઇનામદાર 


સ્થળ : એક નાનકહું બેઠા ઘાટતું મકાન. ઘરમાં પ્રવેશવાનાં પર્ગાષેવાં આગળ રંગબેરંગી ફૂલની હારમાળા અને તેના 
ખૂણામાં ઊગેલું આસોપાલવનું વૃહ્દ, એની નીચે વિચારમગ્ન ઊભેલી રથી. 


પાત્રો : એક સ્રી, એક : પુરુષ 
પુરુપનો ઝાંપો ખોલીને પ્રવેશ 
-- આશ્ચર્યથી) અરે, તું? આમ અત્યારે ? 
અચાનક ? 
પુ. -- ઉહેજ ગુસ્સાથી) કેમ એમ કહે છે ? અચાનક 
ક્યાંથી ? મારો પત્ર નહોતો મળ્યો ? 
સ્રી -- (ઉદાસીન ભાવે) મળ્યો હતો. 
પુ. --તો કેમ ન આવી લેવા ? 


શ્રી 


સ્રી--ક્યાં? 

પુ. --એરોડામ પર. 

સી --આવી તો હતી. 

પુ. --તો મળી કેમ નહિ ? 


સ્રી --કેટલાં બધાં વર્ષો પછી તને જોયો... પણ જોઈ 
લીધા પછી. તમને મળવાની ઇચ્છા ન થઈ ? 
પિરૂષ આશ્ચર્વથી એકીટશે રીની રામે જોઈ રહે છે] 
સ્રી --કેમ આમ ચૂપ થઈ ગયો ? 
પુ. --હું વિચારે છું, શું તું મારી પત્ની છે ? 
સ્રી -છું... ના, ના, હતી. 
પુ. --અને આજે? 
આ --આજે, એક માત્ર સી છું. 
પુ. --હં, અન્ય પુરૂષ સાથે મોજમજા કરતી 
સ્રી --પ્લીઝ, મોજમજા શબ્દ નહિ વાપરતો. 
પુ. --કેમ? 
સ્રી --એ. શબ્દથી મને ઊબકો આવે છે 
પુ. -- અન્ય પુરૂષથી ક્યારે આવશે ? 
--ઉુખ પરના ભાવો બદલ્યા વગર) બીજી ડોઈ 
વાત કર. 
પુ, --હું આટલાં વર્ષે આવ્યો, તે પણ તારે જ ખાતર 
એય તને ન ગમ્યું ? 
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સી --ગમ્યું. પણ ખારા નહે. 
પુ. --મેં મોટી ભૂલ કરી. 
સ્રી --શાની ? લગ્ત કરવાની ? 
પુ. - (ભીર) હં... 
સ્રી --કોની સાથે ? મારી સાથે કે 'એ'ની સાથે ? 
પુ, --'એબે શું કામ યાદ કરી ? 
સ્રી -ત્તને ન ગમતું હોવ તો નહિ ડરું, 
મુ. --નદ..ના એમ નહિ. 'એ' તો તને ખૂબ યાદ કરે 
છે. 'એ'ની તને મળવાની, તને ત્યાં અમારી સાથે. 
પરદેશ લઈ જવાની ખૂબ ઇચ્છા છે. 
સ્રી -- (એ જ ઘેરી ઉદાસીનતાથી સાંભળતી હોવ તેમ) 
કડ 
-- (પત્તાની વાત ચાલુ રાખતાં) તારી આ ફશ. 
કાયા... અને ચહેરા પરની આ કરૂણતા જોઈને 
પા હૃદય દ્રવી ઊઠશે. 
-- (સાશ્ચર્યથી) એમ ? 
પુ. જા જ નહિ, “એ' તને જોઈને કદાચ મને 
છોડી દેશે. 
--ઉક્ત કંઠે) “એ' તને નહિ છોડી શકે, 'એ' તને 
ચાહે છે. 
પુ. --હા, એક સમયે તું પણ મને ચાહતી છતી. 
સી --આજે પથા ચાહું છું. 
પુ. -- ઊૃણાથી) હમ્‌... અન્ય પુરૂષની સાથે રહીને 
સ્રી -- (લોડાક ઊંચા સાદે) એમ તો તેં પલ્ર 'એની 
સાથે લગ્ન કર્યા એટલે તું ને હેં... હું આને તું 
બંને સરખાં... 
પુ. મેં તો લગ્ન ક્યાં છે, પણ તૃં તો... 
સ્રી--હું લગ્ન કરી શકું એમ ની. 
હ્ટ્શ 


પુ -કેમ? 

સ્રી --એ' પુરૂષમાં નથી. 

પુ --એ તને કઈ રીતે ખબર પડી ? 

આ --એણે જ એ પહેલી મુલાકાતમાં કહ્યુ હતુ. 

પુ --બીજા કોઈની સાથે લગ્ન કરી લે પણ આમ 
કોઈકની. 

સ્રી --મારે લગ્ન નથી કરવા. 

પુ -- (આશ્ચર્યથી) પણ ડેમ ? 

સ્રી -- દૃઢતાથી) મારે કોઈ પુરૃષ પતિ તરીકે નથી 
જોઈતો. 


ષુ --તો એમ જ કહે ને તારે યુરુષરૂપી ઢ૯ જોઈએ 
છે ઢાલ પણ કૈવી, તલવાર વિનાની ! 

સી --હા, એ ઢાલના ઓઠા હેઠળ હું મારા દુખને 
પૃપાળું છુ એમ કરવુ મને ગમે છે હું જાણે 
મારા ભૂતકાળને કટકે કટકે ચાવુ છું ક્યારેક 
એમ કરવાનો કંટાળો આવે ત્યારે તેને વાગોળ્યા 
કરછ 

પુ --ત્તારાથી છૂય પડવાનુ દુખ શુ મને નહિ થયુ 
હોય ? 


સ્રી--તારુ એ દુખ કદાચ આપઘાત કરેલા મૃત્યુ જેતુ 
હશે. 
પુ --રહેવા દે હવે, તારું દુ ખ ગરોળીએ પકડી રાખેલા 
જીવતા જીવડા જેવુ છે જો તુ ધારે તો ઝટ દઈને 
છોડી શકે પણ તું એમ નથી કરતી. તુ દુખને 


આકુન-વ્યાકુળ કરી મૂકે છે ને એમ કરતા તુ 
પોતે પણ દૃખી થાય છે એ' એક દિવસ કહેતી 


હતી 
/વાત કરતા પૂર્ષ ક્ષણેક માટે થભી જાય છે) 
સ્રી --શુ કહેતી હતી ? 
પુ ક કે સ્રીઓ સુખમા પણ દુખને સભાર્યા કરે 


સ્રી --કદાચ એની વાત સાચી હશે. “એ'મણે મને 
એમ જ કહ્યુ હતુ કે પુરૃષ દુખમા પન્ન સુખનો 
અચળો. ઓઢીને ફર્યા કરે છે 

પુ -- ઉહેજ સ્મિત સાથે) આપપ્રી વાત આક્ષેપ પ્રતિ. 
આક્ષેપ જૈવી ન થઈ ? 

સી -- (સ્વસ્થ રહીને) તુ કાઈક ખાઈશ અથવા પીશ ? 


ઝ્ણ 


સુ --ના, એવી કોઈ ઇચ્છા નથી, પજ તુ આપે છે 
તો લઈશ. 

સ્રી--શુ લાવુ? 

પુ -તારી ઇચ્છા. 

સ્રી --મને હવે એવી કોઈ ખાસ ઇચ્છાઓ રહી નથી. 

પુ -તો રહેશ દે ઇચ્છા વગરનુ આપેલુ મને નહિ 
ભાવે. 

સ્રી --સારુ. તો. તો નથી જ લાવતી. 

[બને ચુપચાપ. ] 

પુ --કેમ ચૂપ થઈ ગઈ ? રી 

સી --તને યાદ છે? આ વૃક્ષ જ્યારે નાનકડું હતુ 
ત્યારે એના આછા પીળાન્લીલા ને થોડાક રતૂમડાં 
ડૂણા કૂર્ણા પર્ણો પર હુ પાલવ ઢાકી દેતી. મને 
થતું કે તડકામાં એ કદાચ. કરમાઈ જશે. 

પુ -- ઉત્સાહથી) મને બધુ જ યાદ છે હું તને કહેતો 
એ તડકામાં જ ઝટ મોટું થઈ જશે 

સ્રી -- (સ્વગત) હુ પણ દુખમા જલદી મોટી થઈ ગઈ 

પુ - ઉૂક્ષને નિહાળતા) વૃક્ષ સાચેસાચ ખૂબ મોટું થઈ 
ગયુ નહિ? 

સ્રી --તો પણ મને હજીય એને પાલવથી ઢાંકી દેવાની 
ઇચ્છા થાય છે 

પુ -- ઊની નજીક આવીને) તુ મારી એક વાત 
માનીશ ? 

સ્ી--શુ? 

પુ --તુ મારી સાથે આવીશ ? 

સ્રી-ક્યા? 

પુ --અમેરિકા. 

સ્રી--ના, એ ના બની શકે 

ધુ --કેમ, તને મારામાં વિશ્વાસ નથી ? 


સ્રી --મને કોઈનામાં વિશ્વાસ નથી. જે વૃક્ષને મે મોટું 
ક્યું છે એનામાં પણ મને વિશ્વાસ નથી. 


યુ -તુ અવિશ્વાસુ સ્રી છે 
આ --તુ દભી પુરૂષ છે 
[પવનની એક લહેરખી આવી. તૃથ ડોલી ઊઠયું] 
સુ -- ભીર અવાજે) ખરેખર તારે આવવુ નથી. 
'એ' ને હું તને લેવા માટે જ આવ્યાં છીએ. 
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સ્રી--ના, હું આવું તો 'એ'મનું કોણ ? અમે 
અરસપરસના અસ્તિત્વથી ટેવાઈ ગયાં છીએ. 

પુ, --વતો તું તારા “એ'ને પણ સાથે લઈ લે. 

સ્રી --“એ' સ્વમાની છે, નહિ આવે. 


પુ. -હં... 

સ્રી --તને બાળક નથી ? 
પુ. -ન. 

સ્રી--કેમ? 


પુ. --'એ'ની ઇચ્છા અત્યારથી એમાં પડવાની નથી. 

સ્રી -- બાળક થાય તો મને આપી જજે. ઉછેરીશ એને 
ઉવગત્ત -- વૃક્ષની સામે જોઈને -- આ વૃક્ષની 
જેમ) 

પુ, “-ત્તને બાળકની ઇચ્છા નથી થતી ? 

સ્રી -ના, વર્ષો પહેલાં તારા બાળકની મા બનવાની 
ઉપા હતી, હતે સથી. 

પુ, -હું જાઉ? 

સ્રી --અંદર આવને એક સરસ ગીત સંભળાવું. “તુમ 
બિન કટત નહીં અબ. દિન... રૈન...' 

પુ. --વહ... ગીત સરસ છે પણ આજે નહિ, ફરી 


ક્યારેક સાંભળીશ. 
સ્રી --ભલે. 
પુ. --હું કાલે આવું ? 
સ્રી--ના. 


પુ, --હું આવું છું તે તને નથી ગમતું ? 
સ્રી --ગમે છે. પણ તારી ગેરહાજરીમાં તારી સાથે હું 
મુક્તપણે વાતો કરી શકું છું. 


પુ. --સારું ત્યારે, હું જાઉ ? 
સ્રી --પાછો જવાનો હોય ત્યારે જણાવજે. અરણળ્રોમ 
પર તને મૂકવા આવીશ. 
પુ. --'એ'ને નથી મળવું ? 
સ્રી--ના, 'એ'ને મારી શુભેચ્છાઓ પહોંચાડજે. 
પુરુષ જવા પગ ઉપાડે છે ને... 


સ્રી --ઊભો રહે. મારી પાસે પડેલાં કાગળિયાં પર 
સહીઓ કરતો જા. 


પુ, --એની શી જરૂર ? 
સ્રી --તું મારા તરફથી મુક્ત છે. 
પુ, -નેતું? 


સ્રી --છું તારી સાથે ભવોભવ બંધાયેલી છું. 

પુ. -- (આનંદિત ચહેરે) તો..,તો હું નથી જતો. હું 
તારી સાથે જ રહીશ. તું ના પહડીશ તો પણ... 

સ્રી --ખરેખર ! 

પુ. --હાં, સાચે જ, 

સ્રી --તો...તો. ચાલ આપણે તારી 'એ'ે પણ અહીં 
જ બૌલાવીએ. 

પુ, --ને તારા 'એ'મને પણ. 

સ્રી --હાં, ને પછી આપણે સહુ સાથે જ રહીશું આ 
વૃક્ષની છાયામાં... 

પુ. -- ઊરીનો હાથ હળવેકથી પકડીને) હાં, ને પછી 
તું અમને સહુને તારા આ પાલવથી ઢાંકી દેજે. 


વિક્ષમાંથી પવન સડસડાટ કરતો નીચે સરી પડ્યો ને 
સી-પુરુષને વીંટળાઈ વળ્યો.., વૃક્ષ ડોલતું રહ્યું] 


હ 


સાભાર સ્વીકાર 
આયુ પ્રકાશન (૭૦૩, હરેકુપ્ણ કોમ્પ્લેક્સ, વી. એસ. હૉસ્પિટલ અને પાલડી વચ્ચે, એલિસબ્રિજ, અમદાવાદ-૬)નાં 
બધાંના લેખક શ્રી શોભન વસાણી 

હતુ જણના (હિન્દી નવલકથા) કિં. રૂ. ૮૦ બાહ્યોપયોગી ઔષધો : કિં. રૂ.૧૨; સર્વોત્તમ ઔષધો : કિં. રૂ. 
૧૨; શિરઃશૂલ : કિં. રૂ. ૧૨; ઊઠો ! આયુર્વેદને અપનાવો * કિં. રૂ. ૫; રોજિંદાં ઔષધો : કિં. રૂ. ૧૫; દિવ્ય ઔષધિ : 
ભાગ્‌ ૨ : કિં, રૂ. ૧૫; વનસ્પતિ ઔષધો : કિં, રૂ. ૧૫; વનસ્પતિ ઔષધો : ભાગ ર * કિં. રૂ. ૧૫. 

અન્ય 

ઉ,ન. ઢેબર એક જીવનકથા : લોકાભિમુખ રાજપુરુષ * મનુ રાવળ, પ્ર. દૈવૈન્દ્રફુમાર દેસાઈ, મંત્રી, સૌ. રચનાત્મક 
સમિતતિ સેવા ટ્રસ્ટ, સરદાર વ. પટેલ સ્મારક ટ્રસ્‍ટ, લોકસેવક શ્રી ઢેબરલાઈ સમા. ટ્રસ્‍ટ રાજકોટ કિં. રૂ. ૧૦૦ ઇતિહાસદર્પણ : 
લે. ડૉ. મુગટલાલ બાવીસી, પ્ર. આદર્શ પ્રકાશન, ગાંધીમાર્ગ, જુમ્મા મસ્જિદ સામે, અમદાવાદ-૧, કિં. રૂ. ૩૫. 
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હ્ટ્શઃ 


“મારી અનુભવકથા'ની ગઘઘટના 





શુ 


“મારી હકીક્ત'(૧૮૬૬)થી આરભ પામતા 
આપણા આત્મચરિત્રસાહિત્યની આજ લગીની સવાસેંક 
વર્ષની મજલમા, મોટે ભાગે, બે પાખી. નજરે પડે છે 
એક, સાહિત્યકારોની, ને બીજી શિક્ષણ, સમાજસેવા, 
રાજપ્રકરણ પ્રજાજીવનના એક વા અન્ય ક્ષેત્રે ખૂપી 
જઈને આગવુ અર્પણ કરનારાની. નર્મદ મુનશી, ચ.ચી., 
ધૂમકેતુ, ર. વ. દેસાઈ, “સેહરશેમ' વગેરે 
સાહિત્યકારોની આત્મકથા પહેલી પાખીમા, ને ગાધીજી, 
નાનાભાઈ ભટ્ટ ડૉ. સમત મહેત્ધ, ઇન્દુલાલ યાજ્ઞિક, 
પરણિત સુખલાલજી કમળાશકર પડયા વગેરેની 
અદત્મકથાને બીજી પાખીમાં મૂકી શકાય. સહિત્યેતર 
કળાપ્રવૃત્તિન ક્ષેત્રે ગણાવવાજોગ ચરિત્રો ર મ. રદનું 
“આત્મકથાનક તથા નટવર્ય જયશકર જૂદરી ને અમૃત 
જાનીના અન્ુકમે ઘોડા આસુ, થોડા ફૂલ* 
“અભિનયપઘે ની પાતળી સૈર પણ એમા ભળે છે 
આ ચરિત્રસમુદાયમા ઊડીને આખે વળગે એવી બાબત 
એ, છે કે આપણે. ત્યા આપકર્મી શ્રેષ્ઠીઓ મહાજનોની 
ઊજળી પરપરા હોતા છતા, નાનજીભાઈ મહેત્તાનો 
અપવાદ બાદ ગણતા, કોઈ કરતા. કોઈએ આત્મચરિત્ર 
લખ્યુ નથી. તાતા પરિવાર --જમશેદજીથી નવલપર્યન્ત 
--ૈ તો કદાચ ગુજરાતી લિખાવટની ફાવટ ન હોય 
એ. બનવા જોગ છે ત્તેમ બાલુ જીવરાજ, મૂળજી જેઠા, 
પ્રેમચદ સાયચદ, ઠાકરશીકૂટુબ, વસનજી માધવજી 
વગેરે ગઈ સદીના મહાજનોના જમાનામા 
આત્મકષાલેખનની ટેવ હજી શિક્ષિતોમાં - 
સ[િત્યિકોમા નહોતી વિકસી ત્યારે અલ્યશિક્ષિત 
વવસાયીઓ પાસેથી એ ક્યાથી મળે ? પરતુ. આ 
સદીમા, અગ્રેજી કેળવણી પામેલા ને ગુજરાતના 
પ્રજાજીવનમાના યોગદાનને કારણે નામના રળનાર શ્રી 
અબાલાલ સારાભાઈ, કસ્તૂરભાઈ લાલભાઈ કે 


ઉટ્શ 


લામરાંકર પુરોહિત 


અમૃત્તલાલ હરગોવનદાસ શેઠ જેવા સપન્ન મહાજનો 
પાસેથી પણ આત્મચરિત્ર નથી સાપડતુ ! આ સદર્ભમા 
માત્ર પ્રાથમિક કક્ષા પૂરતુ ઔપચારિક શાલેય શિક્ષણ 
પ્રાપ્ત કરી શકનારા અને પોત્તાને સૌજન્યપૂર્વક “અભણ” 
તરીકે ઓળખાવનારા શ્રી નાનજીભાઈ મહેતા, 
શ્રેટીઓનો ચીલો ચાતરીને, પૌતાની અનુભવકથા માડી 
આપૈ છે એ બાબત્ત, એમા પ્રત્યક્ષ થત્તી ગદ્યઘટનાને 
કારણે અધિક ધ્યાનપાત્ર બનવી જોઈએ. આ પ્રકારની 
આત્મકથાને, સુશિક્ષિત ચરિત્રકારોની કથાને મુકાબલે, 
વેપારી ભાષામા ઓળખાવીએ તો, નોખા વક્કલની 
આત્મકથા તરીકે ગણાવી શકાય. 


ર 


કૃતિ તરીકે આત્મચરિત્રની ગઘઘટનાને વળોટ 
આપવામા ત્રણ વાના નિર્ણાયક બને એક તો, 
ચરિત્રલેખન પાછળનો. ચરિત્રકારનો ઉદ્દેશ, બીજુ, એ. 
ઉદ્દેશને મૂર્ત કરવા એમણે સ્વીકારેલી. નિરૂપણપદ્ધતિ, 
ને ત્રીજી ચરિત્રકારના સાસ્કૃતિક, સામાજિક, 
વ્યાવસાયિક પરિવેશથી. સભૂત એવો એમનો 
જક્તિકોષ. “મારી અનુભવકથા'ની ગઘઘટનાનો [વિચાગ 
કરતી વેળા આ ત્રણ બાબતો કેન્દ્રમાં રાખીને ચાલવાનુ, 
ઠીક ગણાશે. આમાથી છેલ્લી બાબત ---ચરિત્રકારના 
વ્યક્તિકોષ --ને પ્રથમ લઈએ. સૌરાષ્ટ્રના છેવાડાના 
પ્રદેશમાં આવેલા નાનકડા ગામહામાં વેપારીને ત્યા 
જન્ય, ગૌરાજા, વિસાવાડામાં મેર કિશૌરોની સોબતમાં 
પાગરતુ કૈશોર્ય, નદીમા ધુબાકા ને રઝળપાટ, ગોરાણા 
પોરબદરની ગાડાખેપો, રાતવેળાના આ “વ્યાવસાયિક 
પ્રવાસો' વેળા ગાડાખેડુ સાથે જામતા ગપાટા, 
દુહા-ભજનની રમઝટ, દુકાનના થડાની સભાળ ને. 
ખેડુઘરાકોને ઘરે ઉઘરાણીએ જવાનો કમ -- આ. 
તદ્ન ગ્રામીણ પરિવેશમાં વિલસતુ બચપણ, 
ચરિત્રકારની ભાષાઘટનાનુ મૂળ સપ્તક બાધી આપે 
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છં, નિશાળિયું ભણતર તો માત્ર ચાર ચોપડીનું, 
લખવાવાંચવામાં ને [હેશાબકિતાબ સંભાળવામાં 
વેપારીના દીકરાને ખપ લાગે એટલું જ ! આ ઓછા 
ભણતરને કારણે એમની. ભાષાને આડકતરો લાભ એ. 
થયો કે-શિષ્ત્ાના ગિલેદૅયા ચળકાટ, કૃત્રિમતા ને. 
દીર્ઘસૂત્રિતાથી અભડાતી એ બચી ગઈ ! એમની 
ભાર્મા રહેલી, રારળતા, સેણેજ સ્જભાઈવેકતો, ને. 
જીવંતતાના પાયામાં આ તળપદા નિર્વ્યાજ ને નિખાલસ. 
બચપણની ભાતપ્રાંજલ ભૂમિકા રહી છે. 


-- તૌ ઊગીને સમા થવાની વેળા આવતાં જ 
એ દરિયાઈ સફરો આદરે છે. આફ્રિકાના જંગલમાં 
નાનકડી હાટડીમાંથી હરતીફરતી વણજાર શરૂ કરે ને 
ધીમે ધીમે મોટુંમસ ઔદ્યોગિક સામ્રાજ્ય ઊભું કરે 
છે. એમ થવામાં ધંધાની ઊઘલપાથલના અનુભવો 
પણ સાંપડે; અંગ્રેજ વેપારીઓ સામે ક્યારેક માથું 
ભરાવીને, તો ક્યારેક સાગમટે સહુનું હિત સચવાય 
તે રીતે રાજી રાખીને માર્ગ કાઢે છે, આ બધાંમાં 
એમની, સાહસવૃત્તિ, ઊંડી. કોઠાસૂઝ, આંગળીથી ઘી 
કાઢી લૈવાની વેપારી કુનેઠ તો ઝળકી ઊઠે છે જ, 
પરંતુ વ્યવસાયી સફળતામાં મહત્ત્વનું પરિબળ રહ્યું છે 
એપની. પિ.તભ્ાપેતા. રે. ભલાઘવ. ગુજરાતી. ૨૨. 
શોપડી ભણેલા આ અણિશુદ્ધ કાઠિયાવાડીને અંગ્રેજી, 
ફેંચ, જર્મન કે જાપાની પેઢી. સાથે. કામ પાડવામાં 
ક્યાંય વિદેશી ભાષા પરના પ્રભુત્વત્ો કે જાણકારીનો 
અભાવ અંતરાયરૂપ બનતો. નથી. નાનષેક્ષિતં ૩ સ્તતેના 
મલ્લિનાથી સૂત્રને અનુસરતા હોય તેમ એ માને છે 
કે, “બોલવાચાલવામાં જ્યાં એક શબ્દથી ચાલે ત્યાં 
ળે શબ્દ ન વાપરવા, લખવામાં એક વાક્યથી પતે 
ત્યાં બે ત લખવાં” (પૂ. ૮૦). એમનું આ વ્યાવસાયિક 
વલણ, એમની લિખાવટમાં પણ સરળતા સાથે 
સંક્ષિપ્તતા, લાઘવ ને સઘગામિતાના ગુણો સાધી આપે 
છે. ગણતર શબ્દોમાં આટોપાઈ જતાં ટૂંકાં વાક્યો, 
સાદો વાક્યબંધ, કવેત્તાઈ ઠઠારાનો અભાવ ને સમગ્ર 
ગઘની દોરીઈંટ ગતિશીલતા એમની વ્યવસાયી પદ્ધત્તિનું 
પરિણામ છે. કીટી, ફોદો કે ખજૂરા વગરતદ એમના 
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સફારઈદાર ભાષાપોત્તના વણાટમાં, કાપડઉઘોગના, 
માલમી ચરિત્રકારની જીવનદષિ પણ કારણભૂત છે. 
એમના હાહમાં રહેલી ઊંડી ઈશ્વરશ્રદ્ધાને નિર્મળી 
ધર્મબુદ્ધિ મોટપણે પ્રજાકલ્યાણ અને ધર્મસંસ્કારના 
વિવિધ માર્ગે સંપત્તિને વાપરવા એમને પ્રેરે છે. ધંધાકીય. 
કૈ ધર્મશ્રદ્ધપ્રેરિત પ્રવાસોમાં ભિન્ન ભિત્ન 
પ્રજાસસુદાયની. જીવનપર્દાતેઓનું એ સૂક્મ 1નેરીક્ષણ 
કરે છે; અને એમાંથી, પ્રજા તરીકે આપણે ક્યાં ઊણા 
ઊતરીએ છીએ, શું ગ્રહણ કરવ જેવું છે એની. 
સારાસારવિવેકદંષ્ટિએ તપાસ કરે છે. આ ધર્મબુદ્ધિ 
અને વિવેકપૂત ગ્રહણશીલતાને કારણે પ્રજાના, 
ચારિત્ર્યઘડતતરની હિતચિંતા એમના જીવનમાં વણાઈ 
રહે છે. આ કારણે એમનું લખાણ બોધપરાયણતા ને 
ઉપદેશલક્ષિતાનો રંગ પણ પકડે છે. આપણી જૂની 
જીવનવ્યવસ્યામાં સુખોપભોગનાં સાધનોની ભલે અછત 
હતી; પણ નિર્વ્યાજ પ્રેમ ને નિષ્પ્રયોજન ભાવથી 
છલકાતી માણસાઈની જે બહોળી છતત હતી તેને તો. 
જાણે અત્યારે સતત ઘાંસોટી લાગતી રહી છે. ગરવાં 
જીવનમૂલ્યોની સાચવણ માટેની તત્ર ખટક ને તે ફિ 
સો હિવરા મતાઃની વેદનાથી ભીના અતીતપ્રેમનું સતત 
પ્રોક્ષણ ચરિત્રકારની, લિખાવટ પર થતું રહે છે. 
જલાધારીમાંથી ટીપે ટીપે ટપકતા અભિષેક જેવી આ 
ભીનાશ લખાણની બોધલક્ષિતાને સાવ શુષ્ક થઈ જતી 
અટકાવે છે અને આર્દ્રતાથી સંચરિત રાખે છેએ. 
શારી અતુભવકથા'ાા લેખન પાછળ 
ચરિત્રકારનો ઉદ્દેશ આત્મ-અભિવ્યકિત, આત્મસમર્થન, 
ભૂતકાળનાં સ્મરણોને ખોતરવાનો કે પશકમગાથા 
નિમિત્તે આત્મસંસ્થાપનનો નથી; પરતુ 'ગુજરાતી 
વાંચનાર સમાજને. ઉપયોગી' થવાના આશયથી, 
કેટલાક સ્નેડીઓના આગ્રહને વશ થઈને... જીવનના 
અનુભવોની વાતો જહાવી છે.' તીવ્ર સંઘર્ષ, કઠોર 
પુરુષાર્થ, અસીમ સાહસ-ધૈર્ય ને ઈશ્વરકૃપાએ 
ચરિત્રકારને હાથે શૂન્યમાંથી સર્જન કરવાનું જે બન્યું; 
યશ અને શ્રીના આ રળત્તરમાં સારાસાંસતા જે 
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વિવિધરંગી અનુભવો સાયડ્યા, જે વળાકોમાથી પસાર 
થવાનુ બન્યુ, દેશવિદેશની પ્રજાકીય તાસીરના નિકટ 
સપર્કમાં આવવાનુ બન્યુ, “ભાતભાતકે લોગ' સાથેનો. 
જે “નદી-નાવ સજોગ' સાપડ્યો અ! સૌ અનુભવોનુ 
બયાન જિસ્તાસુ વાચકસમાજને પણ માર્ગદર્શક કે 
પ્રેરણારૂપ નીવડે એવો ઉદ્દેશ પ્રસ્‍તુત ચરિત્રલેખન 
પાછળ રહ્યો છે આ કારણે અનુભવ કથામાં બાહ્ય 
જીવનના વસ્તુલક્ષી પાસાને જ અદડું સ્થાન મળ્યુ. 
ચરિત્રકારના ભીતરી સઘર્ષો, અગત જીવનમા આવતી 
કસોટીની પળોમાં જાગતુ મનોમથન, આત્મપરીક્ષણની 
કઠીર ઘડીઓનુ આલૈખન અહીં નથી મળતુ, સાહસિક 
ઉદ્યોગપતિ ને કર્મઠ વેપારી તરીકેનુ ચિત્ર તો ઊપસે 
છે પણ પિતા, પતિ, પુત્ર વા મિત્ર તરીકેના અતર્નિઠ 
હૃદયસબધોની ભાવસૃષ્િનો રગ દૈખાતો નથી. 
(શરૂઆતના પ્રકરણોમાં બચપણની અનુભવસૃષ્ટિના 
આલેખનમાં થોડીક છાલક દેખાય છે પણ પાછલા 
પ્રકરણોમાં ?) આત્મચરિત્રનો પ્રકાર પ્રકૃતિથી જ 
આત્મનેપદી રહે એટલો પરસ્મૈપદી ન રહે એટલે 
આતરજીવનના મર્મપૂર્ણ પ્રવાહોના આલેખનની અપેક્ષા 
તો રહે, પણ અહીં તો ચરિત્રકાર ઝાભયાર્ત્ર આપવા 
ક્યા લખી બધાણા છે ? એટલે સ્તો એમણે કૃતિને 
જ્નુમવજથા તરીકે ઓળખાવવાનુ પસદ કયું છે આ 
કારણે અહીં આત્મસભાષણ નથી, પણ આત્મકથન 
છે ઉદ્દેશશી આ વિશિષ્ટતા કૃતિના ચરિત્રપોતને તથા 
ભાષાબધને પણ એક ચોક્કસ દિશા આપવામા 
નિર્ભાયક બને છૈ આત્મસભાષણ અતર્મુખ શોધનને 
ઉપલક્ષે છે જ્યારે અનુભવકથનને બહિર્મુખ સપ્રેષણ. 
ઇષ્ટ હોય, આત્મસભાષણમાં વિચારતતુની 
અતર્ગતતાને કારણે ભાષા ચકાકાર ગતિ પકડે જ્યારે 
અનુભવકથનમા બહિર્ગતતાને કારણે. લક્ષ્યસધાનના 
હેતુથી ભાષા શરગતિએ વિચરે. આત્મચરિત્ર, ભલે 
સર્વથા વાચકનિરપેક્ષ તો ન. જ હોય, પળ લેખનની 
પળે ચરિત્રકારની એકાકિતા, નિરૂપણને પૃથક્કરણાત્મક 
લબાણ ને વિવરણ તરક પ્રેરે, પોતે જ લેખક ને પોતે 
જ પ્રથમ વાચક -- એવો ઘાટ ત્યા બને. પરતુ 
અનુભવકથા તો, નગદ વાચકસાપેક્ષમામલો જ બની 
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રહે. આ કારણે શારી અનુભવકથા'ની ગદ્યઘટનામાં 
લેખકગત કથન, વાચકગત ગ્રહણ-શ્રવણ બને તેની 
સતત સરત રહ્યાનું વરતાઈ આવે છે 
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-- આમાથી જ નિરૂપણપદ્રતિનો મુદો પણ 
ઉપસ્થિત થશે. પોતાનો ઉદ્દેશ વધુમા વધુ અંશે જેના 
દ્વારા ફલિત થાય તે પ્રકારની નિરૂપણપદ્ધતિ 
ચરિત્રકારના લખાણમાં બધાઈ આવે, શમારી 
અનુભવકથા'ની બાબતમા તો વળી ચરિત્રકાર તેતર 
નથી, વવ્તાં છે, એ વાત પણ ચરિત્રનિરૂપણની 
ગઘઘટનામા નિર્ણાયક ભાજ ભજવે છે અહીં વ્યવહિત 
વાચકસાપેક્ષતાને બદલે અજવહિત શ્રોતૃસાપેક્ષતાને 
ધ્યાનમા રાખીને નિરૂપણને ચાલવુ પડે છે આ સ્થિતિમા 
કૃતિની ભાષા પાઠ્યધર્મી નહિ, એટલો શ્રાવ્યધર્મી ઘાટ 
પકડે છે વક્તા શ્રોતાનો પ્રત્યક્ષ સબધ ડૃતિની 
લિખાવટના પાયામાં છે ચરિત્રકારની વૈયાસિકીનુ 
ગળેશકાર્ય બજાવનારે વક્તવ્યને લિપિબદ્ધ કરવામા 
પોતાની ભાષિક સજ્જતાનુ ઉમેરણ કરવાનુ ટાળ્યુ છે 
એટલે કૃતિનું મૂળ વાચિક પોત વીઘરાઈ જતુ અટક્યુ. 
મૂલત ગધનુ પ્રભવસ્થાન વિત (50૯૯ત) છે, પતિ 
(ક્ત નહિ. ગધ પડે વ્યુત્પત્તિએ અને પ્રકૃતિએ 
પણ ઉક્તિસલગ્ન છે પવ્તિ તો ઉ૩વ્તિનો 
અ. નુ. વા. દ છે એટલે 'ઉક્તિ'ના બાહ્યાભ્યતર 
સકલ મર્મોને 'પક્તિ' જેટલે અંશે અવતારી શકે એટલે 
અશે એની ગધ તરીકેની સાર્થકતા ગણાય. અને એવી 
સાર્થકતાનો અણસાર અહીં વારે વારે મળી રહે છે 
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ચરિત્રકારના વ્યક્તિકોષ, લેખનઉદ્દેશ અને 
તહ્રેરિત નિરૂપણપદ્રતિથી પ્રભાવિત થઈને “મારી 
અનુભવકથા'ની ગઘઘટનાની વિલક્ષણ તાસીર નીપજે 
છે ટૂંકા ને સરળ વાક્યૌમા ક્યાક આરોહ-અવરોહના 
લ્‌યતરગોથી પ્રવાહિત થતી તો ક્યાક નાકની દાંડીએ 
સીધો મારગ પક્ડતી કથનરીતિ, આ રચનાની, મુખ્ય 
લાક્ષણિકતા છે વાતડાહ્ો વક્તા રસોયા શ્રોતાને 
પોતાની વાત, કશુયે મોજ ઘાલ્યા વગર કૈ ઝાઝો 
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મલાવો કર્યા વિના, નિરાયાસ ને સહજ પ્રવાહિતાથી 
કહેતો. જતો હોય એવું નિત્યવ્યવહારમાં વપરાતું 
કથ્યભાષારૂપ કૃતિના ગઇપિંડને બાંધે છે. વક્તવ્યને 
અદલ. રીતે ઉપસાવી શકે તેવી ભાષિક યુક્તિઓ -- 
કહેવતો, રૂઢિપ્રયોગો, અલંકારો. ને તળપદા શબ્દપ્રયોગો 
વગેરે -- પણ યથાવકાશ એમાં સ્થાન પામે છે, પણ 
એમ થવામાં ક્યાંય ફૂત્રિમતા વા આયાસસાધ્યતા 
નથી, લાંબાં કે પ્રસ્‍તારયુક્ત વર્ણનો તો. પ્રયુક્ત 
ભાષાબંધની શ્રાવ્યધર્મિતાને ન સદે, એટલે પ્રસંગ કે 
પરિસ્થિતિના ટૂંકાં ને રોચક વર્ણનો ગણતર વાક્યો. 
દ્વાર અત્રત્તત્ર વેરાયાં છે. નીતિસૂત્રો કે બોધવચનોની 
આજુબાજુ થોડીક હળવાશ પાથરીને એમને પણ સહા 
બનાવ્યાં છે. સરળતા ને મિતાક્ષરિતા પ્રસતુત કૃતિના 
ભૂષાબંધર્માં તરત નજરે ચડે એતાં લક્ષણો છે. શું. 
કથન, શું વર્ણન કે શું વિમર્શ : કોઈ પણ પ્રકારની 
રચના સરળ ને સાદાં વાક્યોથી ગંઠાતી દેખાય છે. 
'લખવામાં એક વાક્યર્થી પતે ત્યાં બે ન લખવાં' એવી 
વ્યવહારશીખ ચરિત્રકારના લખાણમાં પણ પૂરી ઊતરી. 
છે. પંક્તિઓર્મા પથારો કરીને, વાંકાંચૂકાં ગૂંચળાંઓ 
ધરાવતી. વાક્યોપવાક્યની સંકુલ રચના અહીં જોવા 
જ મળતી નથી. ક્યારેક તો કિયાપદતે પણ અનુક્ત 
રાખીને કામ સાધી લે. કંથનના બે નમૂના. જુઓ : 
(4) “વીરજી દાદાને બે પુત્રો : વિશ્રામ અને 
રાઘવજી, વિશ્રામદાદાને ચાર દીકરા -- જીવરાજ, 
કાલિદાસ, માધવજી અને લાલજી." (પૂ. ૮) 


(૨) “એ જમાનામાં સોંઘારત ખૂબ હતી. દરાથી 
બાર આને મણ ખજૂર, બે રૂપિયે મણ ગોળ; ત્રણ 
રૂપિયે મણ્‌હાકર# એમાં લોભ કોણ કરે ?” (પૃ.૧૪) 


--કથનની સરળતા ને લાઘવ જોયાં ! ચાર-પાંચ 
શબ્દોમાં વાક્ય પૂરું ! પ્રથમ રથનામાં તો ક્રિયાપદને 
જ સમૂળગું તગડી મૂક્યું ! અને, બીજી રચનામાં પાંચ 
વાક્યો વચ્ચે ક્રિયાપદ રોકડાં બે રાખ્યાં -- પહેલ 
ખે છેલ્લા વાક્યમાં. ક્રેયાપદ અનુક્ત રહેવા છતાં 
રચના કેટલી અર્થસભર ને બલિષ્ઠ બની છે ? 


શ 
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બે-ત્રણ સૅમ્યલ મિત્ક્ષરી છતાંયે સાક્ષાત્કારક 
તે ચિત્રાત્મક વર્ણનનાં લઈએ : 


(1) (પોર પછી ચાર વાગ્યે મહાસતી 
અનસૂયાજીનો આશ્રમ જોવા ગયા) “આ સ્થળ ખૂબ 
સુંદર છે. બન્ને બાજુ ઊંચા સુંદર પહાડો, વચ્ચે વહી 
જતી સભર નદી, કલકલ વહેતાં ઝરણાં, લીંવીછમ 
વનરાજી, શીતળ વાયુ, શાંત અને એકાંત વાતાવરણ.” 
(પૂ. ૩૧૨) 

(૨) “શમુદ્રમાં બૈટ જેવી ઊભેલી 
હરસિદ્ધિમાતાની મનોરમ ટેકરીની સામે જ ત્રણેક 
માઈલ દૂર રાવલ ગામ આવેલું છે. નદીનો કેનારો, 
ગુંદર વૃક્ષરાજિ અને પાકર્થી લચી પડતી વાડીઓ. 
હરિયાળી જમીન અને ઘટાદાર વૃક્ષોથી રાવલ ગામ 
રળિયામણું લાગે છે. રાવલની બાજુમાં માતાની ગોદમાં 
બાળક રમતું હોય તેવું, પંખીના માળા જેવું, બે હજારની 
વસતીવાળું ગોરાણા નામનું નાનકડું ગામ આવેલું છે... 
બારાડીનું એ છેલ્લું ગામ, ત્યાંથી બરડો પ્રદેશ શરૂ 
થા્‌ય, એ મારી જન્મભૂમિ, એ મારું વતન.” (પૂ. ૮) 


-ગ્રથમ ખંડકમાંની ચિત્રરચનામાં સોગંદ ખાવા 
પૂરતું એક જ ક્રિયાપદ | અને છતાંયે બલ્ળે કે ત્રણ 
ત્રણ શબ્દગુચ્છોના પૂરક ખંડો મૂકીને ગણતર શબ્દો 
દ્વારા કેવું સ્થલચિત્ર. આંકી આપ્યું છે ? તો બીજા 
ખંડકમાં નિરૂપણને થોડોક કાવ્યાત્મક સ્પર્શ આપીને 
ચિત્રને ભાવની મીડથી ઘૂંટે છે. અને, 'એ... જન્મભૂમિ, 
એ...વતન' બોલતાં બોલતાં તો હૈયું જ નહિ, આંખ 
પણ કેવી ભીની થઈ જાય છે ? 

અલંકાર, રંગદર્શિતા કે કલ્પનાના બુટ્ટા વગરનાં 
(અને છતાંયે અત્યંત જીવંત ને ઉષ્માપૂર્ણ) મસિશીત 
ચિત્રોના બે નમૂના પણ જોઈ લઈએ : 

(૧) “સવારે સાડાદશ વાગ્યે નિશાળેથી છૂટીએ, 
દફતર મૂકીં સીધા નદીએ પહોંચી જઈએ... નદીમાં 
નાહવાની ખૂબ મજા પડતી... કપડાં કાઢીને પરબારા 
નદીમાં પડતા; સામસામાં પાણી ઉછાળત્તા; હૂબકીદાવ, 
રમતા; તરતાં શીખતા; નાહીને ધરાતા ત્યારે બહાર 
નીકળત્તા. કપડાં ધોઈ ઘેર જઈએ...” (પૂ. ૧૩) 


હ્ટ્ણ 





(૨) “રમવાવથી પોરબદર ચૌદ માઈલ થાય. 
રસ્તાને કાઠે જ મજાની જગ્યા છે ઘટાદાર વૃક્ષોનો 
છાયડો અને વાવમાં નિર્મળ નીર ભરેલુ હોય, ત્યા ગાડા 
છૂટે બળદને નીરણ નાખી, સૌ ભાતાપોતા ખાવા 
બૈસીએ. થેપલા, ગોળ, અથાણા બહુ મીઠા લાગે બે 
કલાક બળદને પોરો. આપી, નીરણ ખાઈ લે એટલે પાછા 
ગાડા જૂતે. ત્યાથી પોરબદર સૂધી સીધી સડક, એટલે 
કોઈ જાતની બીક નહિ ગાડામાં લાબા થઈ ધાબળો 
ઓઢી સૂઈ જઈએ, વચ્ચે બાબડા બે કલાક છૂટે સવાર 
પડે ત્યા પોરબદરનુ જ્યુબિલીનુ જકાતનુ નાડું આવી 
જાય. ત્યા ગાડા ઊભા રહે. એક આનો. જકાતનો “ટોલ” 
આપવો પડતો શહેરમા દાખલ થઈએ બજારમા જઈ 
માલ આડતિયાતે આપી દઈએ એ વેચી નાખે. 
બજારમાંથી બાપાની ચિકી પ્રઘાણે ગેજ કપરિય, 
તેલ, ખાડ, ખજૂર, નાળિયેર વગેરે વસ્તુઓ પાછી 
ગાડામાં ભરી દઈએ માલ ભરવા એક-બે ગાડા રાખી 
બાકીના વહેલા રવાના કરી દઈએ.” (પૃ. ૨૩) 


--બન્ને ખડકોમાં અહીં ગત્યાત્મક ક્રિયાના 
સ્થિત્યતરોને નિરાભરણ ને સરળ, ટૂંકા વાક્યબધો 
દ્વારા કેવા તો તાદશ કરી મૂક્યા છે ! નિરૂપણક્ષમતાની 
ગુજાશ ઉપરાત ચરિત્રકારની પ્રત્યુત્પન્નમતિશીલ 
જીવનપદ્ધતિનો અચ્છો પરિચય આપી રહે એવો એક 
વિશેષ ખંડક ટાકવાનો લોભ રોકી શકાતો નથી. 


(શાટન વખતે ચિતોડના રેલવે સ્ટેશનમાં 
અતારિયાળ ટ્રેનની રાહ જોઈને પદર કલાક રોકાણ 
થવાની વેળાએ, ભોજનની મૂઝવણ થત્તા, અન્ય પ્રવાસી 
સાથે મળીને તોડ કાઢે છે » 


*દુકાનેથી લોટ, ગોળ, ઘી, મગની દાળ, ચોખા, 
મસાલો. લઈ લીધા. પાસે જ નાની. નદી હતી. ત્યા 
જઈ ઝાડ નીચે ઉતારો કર્યો. સાફસૂફી કરી પડાવ 
નાખ્યો. મારવાડીને છાણા વીણી લાવવાનું કહ્યુ મેં 
ખાખરાના પાનમાંથી દડિયા તયા પાતર બનાવ્યા. 
છાણા આવી ગયા, એટલે ભટ્ઠો સળગાવ્યો. કળશામા્‌ 
દાળ ઓરી. દાળ ચડી રહી એટલે મસાલો નાખીને 
દડિયામાં કાઢી લીધી. ઉપર પાતર ઢાકી બાજુમા 


હ્ય 





પયરા મૂક્યા. લોટો સાફ કરી, અંદર ઘીનો હાથ મારી, 
ચોખાનુ આધણ મૂક્યુ. આધણ થયુ એટલે ચોખા 
ઓરી દીધા. ભાત તૈયાર થયે ઉતારી લીધા. એટલામાં 
બાટી તૈયાર કરી રાખેલી, તે ભટ્ઠામાં નાખી, અર્ધા 
કલાકમા પાડી ગઈ, એટલે બાટી લૂગડામાં બાધી, 
ઉપર મુઠ્ઠીઓ મારી, ભાગી નાખી. ગરમાગરમ 
ભાખરીના ભૂકામા ગોળ ઘી ભેળવી લાડુ બનાવ્યા. 
ડળશ્મારથી ભાત કાઢી પતરાળામાં રાખ્યા, ઉપર 
પાતર ઢાકી પથરા મૂકી દીધા. બીજા બે. દડિયા કર્યા 
ને લોટો સાફ કરી પાણી ભરી આવ્યા. 
દાળ-ભાત લાડુની પાકી રસોઈ જમ્યા, ઉપર પાણી 
પીધુ એક જ કળશામા જમણ બનાવ્યુ, થોડીવાર 
આરામ કરી ચિતોડગઢ જોવા ગયા ” (દૃ ૬૯-૭૦) 


-ઝજોયો આ છપ્પનભોગનો ઠાઠ ? સાધનમાં 
હરીફરીને માન એક કળશો જ હોવા છતાં, પાત, પા'ણા 
ને કપડાને યોગે કળશા પાસે કેવા અવતારકાર્યો 
કરાવ્યા ? પરિસ્થિતિની શરણાગતિ નહિ, સ્વામિત્વ 
સાધીને મારગ કાઢે છે, એમાય ફક્ત રોડવી લેવાની 
વાત નથી પરંતુ પ્રતિકૂળતાને સાનુકૂળતામાં ફેરવીને 
રળિયાત થવાની સવ ક્િયાન્વિતિ તરી આવે છે મતિ 
મૂઝાઈ જવાની પળે, 'તાલાબકા પાની ખીર બન જાય 
ઔર પીપલકે પત્તે પુડિયા બન જાય તો બદા ઝબોલ 
ઝબોલકે ખાય* એવા શેખચલિયા તરગોર્માં રાચવાનુ 
એના હાડમાં નથી. એ તો 'જજ્ેળિઘાતેમ 
કુ્ટઝેમગન્ઝાવેન યાને “કોબી મારીને ફૂલડું કરવુનનો 
ઉપાય ખોળી કાઢે છે ચરિત્રકારની જીવનસિદ્ધિઓના 
પાયામાં રહેલા, સ્થિતિસ્વામિત્વ ને મૌલિક સૂઝ જેવા 
વ્યક્તિગુદ્ધોનું નિદર્શન આ ઘટનામાં જોવા મળશે. તો. 
ગઘધનિરૂપણની દષ્ટિએ, ભાપાના કઘ્ાત્મક 
વાચિકરૂપની શક્યતાઓનો પણ એમા સુપેરે પરિચય 
મળૈ છે સરળ ને ટૂંકા વાક્યો, રેવાલ ગતિએ ચાલતો 
ને વાક્યે વાક્યે સમ-તલ આવર્તનો પામતો વાગ્લય, 
વિવક્ષિત કિયાનુ ગત્યાત્મક ને ક્રિયાનુસારી સાક્ષાત્ઠારક 
ચિત્રાકન, લાઘવ, ઘરાળુ બાની, નિરાભરણ ને સાધે 
શબ્દપ્રપંચ -- આ સૌ ગઘઘટકોનો સમવેત્‌ સમન્વય 
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પ્રતીત થાય છે, જો આખાયૈ ફકરાને વાંચતી વખતે, 
કથ્યવાર્તાની ઉચ્ચારણભંગિ સમેત સાં...ભ...ળી... 
શકીએ તતો. 

આત્મવિમર્શની પળોનું આલેખન, મોટે ભાગે, 
કૃતિમાં દેખાતું નથી. જે કાંઈ થોડુંઘણું છે એમાંથી 
બેક નમૂના ચરિત્રકારની સરળ, સાદી ને અનાયાસસિદ્ધ 
રચનારીત્તિના દાંત લેખે નોંધીએ. 


(૧) “રાત્રે વાણુ કર્યા બાદ બહાર આંગણામાં 
ખાટલા ઢાળી સૂતા હોઈએ ત્યારે આકાશમાં ત્તારા 
દેખાય; એ વખતે મતમાં કંઈક તરંગો સ્કુરે. આ બધું 
કૌણે કયું હશે ? આનો કર્તા કોણ ? આ બધા તારા 
અધ્ધર શી રીતે લટકી રહ્યા હશે ? આમાં ભગવાન 
ક્યાં બિરાજતા હશે ?” (પૂ. ૧૫) 


(ર) “સમુદ્ર સાથે જૂતી દોસ્તી હોય એમ કલાકો 
સુધી કિનારે બેસી રહેતા. દૂર દૂર વડાણો પસાર થતાં 
હોય, તેના સફેદ સઢ સૂર્યના પ્રકાશમાં દેખાતા હોય, 
એની. સામે જોઈ રહેતો, મનમાં એમ થાય કે આ 
વહાણમાં ડૂબી નહિ જવાતું હોય ? કાકા આમાં ગયા 
છે એ કેવી રીતે, કેટલી હેરાનગતિ વેઠીને પહોંચ્યા 
હશે. ? વહાણ પાણી, ઉપર કેવી રીતે તરતાં હશે ? 
ઊંધાં નહિ પડી. જતાં હોય. ? વરસાદ આવે ત્યારે શું 
થતું હશે ? દરિયાનું ખારું પાણી કેમ પિવાય ? એમાં 
મીઠું પાણી ક્યાંથી લાવતા હશે ? સૂવા માટે ખાટલા 
ક્યાં ઢાળતા હશે ? આવા અનેક તરંગો મનમાં 
ઊઠત્તા.” (પૃ. ૨૦) 


--જોઈ શકાશે કે તકરું બાલસહજ કુતૂહલ અને. 

તતોરિત. વિચારબુટ્ઠાઓ પ્રશ્રમાલા રૂપે મુકાયા છે. 
દિ 

કથન, વર્ણન અને વિમર્શના નમૂના દાખલ આગળ 
ટાંકેલાં નવેય ઉદ્ધરણોની ભાષાની આંતરઘટના જોવા 
જેવી છે, આમેય કુતિના સાઘંત રચનાવિધાનમાં ભાષાનો. 
ઉપાર્જિત કે આયાસસિદ્ધ ઉપક્રમ વરતાતો નથી; પણ 
'દૈનોદિન વ્યવહારમાં પ્રયોજાતી સહજપ્રાપ્ત ને સ્વયંસિદ્ધ 
ધાણી'ના અ-નાગર અભ્યુચ્ચરણનો તિહાર પ્રત્યક્ષ થાય. 
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છે. એમાંના ભાવવાહી કાકુઓ ને લઢણો કે લયતરંગો 
વક્તવ્યને એક પ્રકારની અંતરંગતા (તત) 
સંપડાવે છે. બચપણની પ્રસન્નમધુર ક્ષણોને યાદ કરીને 
ચરિત્રકાર, “એ દિવસો સાંભરતાં રોવું આવે છે” એમ 
લખે છે ત્યારે એમના અંતર્ગત ભાવરંગની સઘઃ્રસૂત 
મધુર છાલક, વાંચતી વેળા, આપણને પણ ભીંજવી જાય 
છે, (આ 'વાણી'નો શિષ્ટ લેખકની કલમી. “ભાષામાં 
અનુવાદ કરું ? 'એ દિવસોનું સ્મરણ થતાં હૃદય આર્દ્ 
થઈ જાય છે/ભરાઈ આવે છે.' બન્નેના ફરક માટે 
વિવરણની જરૂર જ નથી !) 'ઉક્તિ'નું પંક્તિ*માં 
લિપ્યંતર કર્યેય, કાકુન તી્ર સંકેતને પૂરો નપામી શકાય, 
કેવળ બોલચાલની કથ્યકક્ષાએ જ અનુભવી શકાય તેવી. 
આ બે ઉક્તિઓ સાંભળો-- 


(અ) “અમે તો વડના ઝાડ નીચે, મહાદેવની, 
સામે, આ રીતે પ્રભુસ્મરણ કરીએ છીએ, ને બેઠા 


શ 
છીએ; જાણે આખી દુનિયાને ભૂલી ગયા.” (પૃ. ૨૭) 
કરજ માન 





(બ) 'કોઈ માણસને શંકા રહેતી હોય કે પ્રભુ 
૧ 
નથી તો તેનો આ પુરાવો છે ! (પૃ.૨૨૩) 


--ઉપરની 'અ” રચનામાં રેખાંકિત વાક્યખંડ 
(૧) અને (ર)માં સમતલ. લય અનુકમે બેવડાશે, અને 
(2માં અવરોહાત્મક લયવિરામથી કાકુસંકેત ધૂંટાશે 
“બ' રચનામાં રેખાંકિત વાક્યખંડ (૧)માં 'ે' સંયોજકના 
પૂર્વ-અપર ખંડોમાં સમતલ લય. આવર્તિત થશે, જ્યારે 
વાક્યખંડ (ર)માં ઉક્તિવિરામનો અવરોહાત્મક લય, 
આગલા લયઘટકોનો આઘાત. ઉપાડી વિરમી જશે. 


૪ 


પુસ્તકની ભાષઇ આમ તતો, સરળતા ને 
મિતાક્ષરીપણાને ઉપાસે છે, પણ વક્તવ્યની વેધકતા, 
કે સદ્યોગમ્યતા સાધવા માટે ક્વચિત્‌ સહજ અલંકારોને 
પણ પ્રયોજે છે. પ્રસતુત સંદર્ભોમાં અલંકારની ઉપસ્થિતિ, 
ઠાલો ઠઠારો બની રહેવાને બદલે, ઉક્તિના આશય કે 
અંતરાર્થને એવો તો વ્યંજનાગર્ભ બનાવી રહે કૈ 
અલંકારના -- તે સંદર્ભમાં -- ન હોવાની ઘટના 
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(ર) “રમવાવથી યોરબદર ચૌદ માઈલ થાય. 
રસ્તાને કાઠે જ મજાની જગ્યા છે ઘટાદાર વૃક્ષોનો 
છાયડો અને. વાવમાં નિર્મળ નીર ભરેલુ હોય, ત્યા ગાડા 
છૂટે બળદને નીરણ નાખી, સૌ ભાતાપોતા ખાતા 
બેસીએ. થેપલા, ગોળ, અથાણા બહુ મીઠા લાગે. બે 
કલાક બળદને પોરો આપી, નીરજ ખાઈ લે એટલે પાછા 
ગાડા જૂતે. ત્યાથી પોરબદર સુધી સીધી સડક, એટલે 
કોઈ જાતની બીક નહિ ગાડામાં લાબા થઈ ધાબળો 
ઓઢી સૂર્ઈ જઈએ, વચ્ચે. બાબડા બે કલાક છૂટે સવાર 
પડે ત્યા પોરબદરતુ જ્યુબિલીનુ જકાતનુ નાકું આવી 
જાય. ત્ય ગહ્ડા ઊભા રહે એક આનો જકાતનો જોલ" 
આપવો પડતો શહેરમા દાખલ થઈએ. બજારમા જઈ 
માલ આડતિયાને આપી દઈએ. એ વેચી નાખે. 
બજારમાથી બાપાની ચિઠ્ઠી પ્રમાણે ગોળ, કપાસિયા, 
તેલ, ખાડ, ખજૂર, નાળિયેર વગેરે વસ્તુઓ પાછી 
ગાડામાં ભરી દઈએ. માલ ભરવા એક-બે ગાડા રાખી 
બાકીના વહેલા રવાના કરી દઈએ.” (પૂ. ૨૩) 


--બન્ને ખડકોમાં અહીં ગત્યાત્મક કિયાના 
સ્થિત્યતરોને નિરાભરણ ને સરળ, ટૂંકા વાક્યબધો 
દ્વારા કેવા તો તાદેશ કરી મૃક્યા છે 1 નિરૂપણક્ષમત્તાની 
ગુજાશ ઉપરાત ચરિત્રકારની પ્રત્યુત્પન્નમમતિશી[લ 
જીવનપદ્રતિનો અચ્છો. પરિચય આપી રહે એવો. એક 
વિશેષ ખડક ટાકવાનો લોભ રોકી શકાતો નથી. 


દિશાટન વખતે ચિતોડના રેલવે સ્ટેશનમાં 
અતરિયાળ ટ્રેતની રાહ જોઈને પદર કલાક રોકાણ 
થવાની વેળાએ, ભોજનની મૂઝવણ થતા, અન્ય પ્રવાસી 
સાથે મળીને તોડ કાઢે છે ) 


“દુકાનેથી લોટ, ગોળ, ઘી, મગની દાળ, ચોખા, 
મસાલો લઈ લીધા. પાસે જ નાની નદી હતી. ત્યા 
જઈ ઝડ નીચે ઉતારો કર્યો. સાફસૂફી કરી પડાવ 
નાખ્યો. મારવાડીને છાણા વીણી લાવવાનું કહ્યુ મે 
ખાખરાના પાનમાંથી દહિયા તથા પાતર બનાવ્યા. 
છાણા આવી ગયા, એટલે ભઠ્ઠો સળગાવો. કળશામાં 
દાળ ઓરી. દાળ ચડી રહી એટલે મસાલો નાખીને 
દ૭િયામાં કાઢી લીધી. ઉપર પાતર ઢાકી બાજુમા 


હ્ટ્થ 


પૂથરા મૂક્યા. લોટો સાફ કરી, અદર ઘીનો હાથ મારી, 
ચોખાનુ આધણ મૂક્યુ. આધણ થયું એટલે ચોખા 
ઓરી દીધા. ભાત તૈયાર થયે ઉતારી લીધા. એટલામા 
બાટી તૈયાર કરી રાખેલી, તે ભકામા નાખી. અધ 
કલાકમા પાકી ગઈ એટલે બાટી લૂગડામા બાધી, 
ઉપર મુકીઓ મારી, ભાગી નાખી. ગરમાગરમ 
ભાખરીના ભૂકામા ગોળ ઘી ભેળવી લાડુ બનાવ્યા. 
કળશામાથી ભાત કાઢી પતરાળામા રાખ્યા. ઉપર 
પાતર ઢાકી પથરા મૂકી દીધા. બીજા બે દહિયા ડર્યા 
ને લોટો સાફ કરી પાણી ભરી આવ્યા. 
દાળ-ભાત-લાડુની પાડી રસોઈ જમ્યા, ઉપર પાણી 
પીધુ. એક જ કળશામાં જમણ બનાવ્યુ. યોડીવાર 
આરામ ડરી ચિતોડગઢ જોવા ગયા." (પૂ. ૬૯-૭૦) 


“-જોયો આ છપ્પનભોગનો ઠાઠ ? સાધનમાં 
હરીફરીને માત એક કળશો જ હોવા છત, પાન, પાન 
ને કપડાને યોગે કળશા પાસે કેવા અવતારકાર્યો 
કરાવ્યા ? પરિસ્થિતિની શરણાગત્તિ નહિ, સ્વામિત્વ 
સાધીને મારગ કાઢે છે, એમાંય ફક્ત રોડવી લેવાની 
વાત નથી પરતુ પ્રતિકૂળતાને સાનુકૂળતામાં ફેરવીને 
રળિયાત થવાની સધ કિયાન્તિતિ તરી આવે છે મતિ 
મૂઝાઈ જવાની પળે, 'તાલાબકા પાની ખીર બન જાય 
ઔર પીપલકે પત્તે પુડિયા બન જાય તો બદા ઝબોલ. 
ઝબોલકે ખાય' એવા શેખચતેયા તરગોમા રાચવાનુ 
એના હાડમાં નથી. એ તો '“જજોળિઘાતેન 
ુગમિજાનનાયેન યાને કોણી મારીને ડૂલડું કરવુ-નો 
ઉપાય ખોળી કાઢે છે ચરિત્રકારની જીવનસિદ્ધિઓના 
પાયામાં રહેલા, સ્થિતિસ્વામિત્વ ને મૌલિક સૂઝ જેવા. 
જ્ક્તિગુલ્રોનુ નિદર્શન આ ઘટનામાં જોવા મળશે. તૌ. 
ગર્ધાનિરૂપણની દરિએ, ભાષાના કથ્યાત્મક 
વાચિકરૂપની શક્યતાઓનો પણ એમા સુપેરે પરિચય. 
મળે છે સરળ ને ટૂકા વાક્યો, રેવાલ ગતિએ ચાલતો. 
નૈ વાક્યે વાક્યે સમ-્તલ આવર્તનો પામતો વાગ્લય, 
વિવક્ષિત ક્રિયાનુ ગત્યાત્મક ને ક્રિયાનુસારી સાક્ષાત્કારક 
ચિત્રાકન, લાઘવ, ઘરાળુ બાની, નિરાભરજ્વ ને સાદો 
શબ્દપ્રપચ -- આ સૌ ગઘઘટકોનો સમવેત સમન્વય 
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પ્રતીત થાય છે, જો. આખાયે. ફકરાને વાંચતી વખતે, 
કથ્યવાર્તાની ઉચ્ચારણભંગિ સમેત સં...ભ...ળી... 
શકીએ. તો. 

આત્તમવિમર્શની પળોનું આલેખન, મોટે ભાગે, 
કૃતિમાં દેખાતું નથી. જે કાંઈ થોડુંઘણું છે એમાંથી 
બેક નમૂના ચસ્ત્રિકારની સરળ, સાદી ને અનાયાસસિદ્ધ 
રશનારીત્િના દેષ્ટાંત લેખે નોંધીએ. 


(૧) “રાત્રે વાળુ કર્યા બાદ બહાર આંગણામાં 
ખાટલા ઢાળી સૂતા હોઈએ ત્યારે આકાશમાં તારા 
દેખાય; એ. વખતે મનમાં કંઈક તરંગો સ્ફુરે. આ બધું 
કોણે કયું હશે ? આનો કર્તા કોણ ? આ બધા તારા 
અધ્ધર શી. રીતે. લટકી. રહ્યા હશે ? આમાં ભગવાન 
ક્યાં બિરાજતા હશે ?” (પૃ. ૧૫) 


(૨) “સમુદ્ર સાથે જૂની દોસ્તી હોય એમ કલાકો. 
સુધી કિનારે બેસી રહેતા. દૂર દૂર વહાણો પસાર થતાં 
હોય, તેના સફેદ સઢ સૂર્યના પ્રકાશમાં દેખાતા હોય, 
એની સામે જોઈ રહેતો, મનમાં એમ થાય કે આ 
વહાણમાં ડૂબી નહિ જવાતું હોય ? કાકા આમાં ગયા. 
છે એ કેવી રીતે, કેટલી હેરાનગતિ વેઠીને પહોંચ્યા 
હશે ? વહાણ પાણી ઉપર કેવી રીતે તરતાં હશે ? 
ઊંધાં નહિ પડી. જતાં હોય ? વરસાદ આવે ત્યારે શું 
થતું હશે ? દરિયાનું ખારું પાણી કેમ પિવાય. ? એમાં 
મીઠું પાણી ક્યાથી લાવતા હશે. ? સૂવા માટે ખાટલા 
ક્યાં ઢાળતા હશે ? આવા અનૈક તરંગો મનમાં 
ઊઠતા.” (પૃ. ૨૦) 


--જોઈ શકાશે કે નકરું બાલસહજ કુતૂહલ અને 

તહતોરિત વિચારબુટ્ટાઓ પ્રશ્નમાલા રૂપે મુકાયા છે. 
કડ 

કથન, વર્ણન અને વિમર્શના નમૂના દાખલ આગળ 
ટૉકેલાં નવેય ઉદ્ધરણોની ભાષાની આંતરઘટના જોવા 
જેવી છે. આમેય કૃતિના સાધંત રચનાવિધાનમાં ભાષાનો 
ઉપાર્જિત કે આયાસસિદ્ધ ઉપકમ વરતાતો નથી; પણ 
દૈનંદિન વ્યવહારમાં પ્રયોજાતી સહજપ્રાપ્ત ને સ્વયંસિદ્ધ 
'વાણી'તા અ-નાગર અભ્યુચ્ચરણનો વિહાર પ્રત્યક્ષ થાય 
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છે. એમાંના ભાવવાહી કાકુઓ ને લઢણો કે લયતરંગો. 
વક્તવ્યને એક પ્રકારની અંતરંગતા ઉત્તદાંપાદ્ત)9 
સંપડાવે છે. બચપણની પ્રસન્નમધુર ક્ષણોને યાદ કરીને 
ચરિત્રકાર, “એ દિવસો સાંભરતાં રોવું આવે છે” એમ 
લખે છે ત્યારે એમના અંતર્ગત ભાવરંગની સદ્યઃપ્રસૂત 
મધુર છાલક, વાંચતી વેળા, આપણને પણ ભીંજવી જાય 
છે. (આ “વાણી'નો શિષ્ટ લેખકની કલમી “ભાષામાં 
અનુવાદ કરું ? “એ દિવસોનું સ્મરણ થતાં હૃદય અર્દ 
થઈ જાય છે/ભરાઈ આવે છે.' બન્નેના ફરક માટે 
વિવરણની જરૂર જ નથી 1) 'ઉક્તિ'નું પક્તિ'માં 
લિષ્યંતર કર્યેય, કાકુના તીત્ર સંકેતને પૂરો ન પામી શકાય, 
કેવળ બોલચાલની કથ્યકક્ષાએ જ અનુભવી શકાય તેવી 
આ બે ઉક્તઓ સાંભળો-- 


(અ) “અમે તો વડના ઝાડ નીચે, મહાદેવની. 
સામે, આ રીતે પ્રભુસ્મરણ કરીએ છીએ, ને બેઠા, 


છીએ; જાણે આખી દુનિયાને ભૂલી ગયા.” ઉપ. ૨૭) 
55 કઝ. ૬૨% 





(1) 'કોઈ માણસને શંકા રહેતી હોય કે પ્રભુ 
- દ ક 
નથી તો તેનો આ પુરાવો છે ! (.૨૨૩) 
--ઉપરની “અ' રચનામાં રેખાંકિત વાક્યખંડ 
(૧) અને (૨)માં સમત્તલ લય અનુક્રમે બેવડાશે, અને 
(૩)માં અવરેહાત્મક લયવિરામથી કાકુસંકેત ઘૂંટાશે. 
'બ્‌' રચનામાં રેખાંકિત વાક્યખંડ (૧)માં 'કે' સંયોજકના 
પૂર્વ-અપર ખંડોમાં સમતલ. લય. આવર્તિત થશે, જ્યારે 
વક્યખંડ (ર)માં ઉક્તિવિરામનો અવરોહાત્મક લય, 
આગલા લયઘટકોનો આઘાત ઉપાડી વિરમી જશે. 


૪ 


પુસ્તકની ભાષદ આમ ત્તો, સરળત્તા ને 
મિતાક્ષરીપણાને ઉપાસે છે, પણ વક્તવ્યની વેધકતા, 
કે સઘોગ્મ્યતા સાધવા માટે ક્વચિત્‌ સહજ અલંકારોને. 
પણ પ્રયોજે છે. પ્રસ્તુત સંદર્ભોમાં અલંકારની ઉપસ્થિતિ, 
ઠાલો ઠઠારો બની રહેવાને બદલે, ઉક્તિના આશય કે 
અંતરાર્થને એવો ત્તો વ્યંજનાગર્ભ બનાવી રહે કે 
અલંકારના -- તે સંદર્ભમાં -- ન હોવાની ઘટતા 


હ્ટ્શ 


ઉક્તિને લૂલી બનાવી મૂકે. સૂક્મ નિરીક્ષણ અને 
બહોળા જનસપર્કની સ્વભાવપરિચિતતામાંથી સહજરૂપે 
ફૂટતા અલકારો, મોટે ભાગે, સાદશ્યમૂલક કોટિના છે 
ઉપમા, ઉહ્યોક્ષા, દેણાત અલકારોનો વપરાશ ધ્યાનાર્હ 
લાગે છે ગામડાના વેપારના સકોચ-વિસ્તરણની 
લાક્ષણિકતાને ઓળખાવતા એ લખે છે “ગામડાના 
વેષાર કાગળના પખા જેવા, સકૈલવા હોય ત્યારે 
સકેલાય ને મોટા કરવા હોય ત્યારે મોટા કરી શકાય” 
(દૂ ૬૫) સતાન અને માતાપિતાના દુર્નિવાર 
પ્રેમાકર્ષણની. ભૂમિકાના ઓઠીગણ પર અવલબતા 
અલકારોની હાજરી. વારે વારે દેખાય છે “સામે 
સાગરના મોજા ઊછળતા હોય, જાણે બાપ દીકરાને 
હાથ લ્યો. ન દરતે હોય” ઉદ રલ્પ્પની, ઉરે, 
કે “માને જોતા જેમ હરખ ઊભરાય, તેમ જમીનનો 
કિનારો જોતા આનદ થયો” (પૃ. ૩૭) અને. “ગાયથી 
વિખૂટું પડેલુ વછરડું ભાભરડા દે એમ અમારા જીવ 
જમીન જોયા વગર તરફડતા હતા ” (પૃ ૫૧)માના 
સાદશ્યમૂલ દષ્ટાતમા એની પ્રતીતિ થાય છે 


નિરૂપણની શ્રોતૃસાપેક્ષતાને કારણે ગધબધમા 
કથ્યરૂપોની જાળવણી અને બોલચાલની વાચિક કક્ષાએ 
વપરાતી વિવિધ વાફૂ-સામગ્રીનો પ્રચુર માત્રામા ઉપયોગ 
થયો છે કહેવતો, રૂઢિપ્રયોગો ને તળપદા શબ્દરૂપોનો 
વપરાશ તો ખરો. જ, વાર્તાલાપની રસાળતા ને ઉષ્મા 
ટકાવી રાખે તેવી. હળવાશભરી ઉક્તિઓ અહી 
ગધપોતને ટાઢુબોળ થતુ અટકાવવામાં ઉપકારક નીવડે 
છે 'દળીદળીને ઢાકણીમા ઉઘરાવવુ', “મછા ભૂત ને શકા 
હાકણ્‌', 'કર્મીની જીભ ને અકરમીના ટાટિયા' આવી. 
અનેક ચલણી કહેવત્તો તો ખરી, પરતુ ક્યારેક પોતે જ 
નતી કહેવત વણીને મૂકી દે છે આફિકામાં ઉદરની તધી 
પડેલી સખ્યાને અકુશમા રાખવા, સરકારે સખ્યાબધ 
નૌળિયાને બહારથી લાવીને છૂટા મૂક્યા, પણ એને કારણે 
ઉદરની સખ્યા તો ઘટી, પરતુ નોળિયાની વસ્તીનો 
અત્િવિસ્તાર ઉપદ્રવકારી બનવા માડયો. આ સ્થિતિનો 
નિર્દેશ કરતી વેળા ચરિત્રકાર નોધે છે કે આ તો 'બકરુ 
કાઢતાં ઊંટ પેઠું'ને બદલે ઉંદર કાઢતા. નોળિયા પેઠા'નો 


- કજ 
ન્ન્શ 





ઘાટ થયો |! લખાણમાં ચપોચપ બેસી જાય એવા 
રૂઢિપ્રયોગો ને શબ્દરૂપો પણ એમને એટલા જ હાથવગા 
(બરી રીતે તો જીભવગા 1) છે “ચાપડા ઝૂડવા', સરાડે 
થડાવવુ' 'સોલા ચડવા', 'ઊભા સુકાહુ' જેવા પરિચિત 
પ્રયોગોની સાથે ક્યારેક એ “દરિયાના દુ ખ વીસરાયા, 
સુખના સભારણા આવ્યા' જેવો નવો પ્રયોગ પણ ઘડી 
કાઢે પરિસ્થિતિ વા પ્રસગનુ નિરૂપણ કરવામા, એમની 
પ્રકૃતિ સાથે જડાયેલી બોધલક્ષિતા તો ખરી જ, પરતુ 
જે મલકાટભરી હળવાશ પણ એ આણી શકે છે એમા 
ખેમની સભાષણચાતુરીનો પરિચય મળે છે એમ 
કરવામા ક્યારેક વ્યગનો ઝીણો તમતમાટ તો ક્યારેક 
કટાક્ષનો આછો છરકો મૂકતા જાય જગલમા મુસાફરી 
કરતી વખતે જાગોગ્રામા ખેરાજભાઈને ત્યા થતા 
અનુભવને હળવાશથી ટાકતા લખે છે “બે શ્વાનરાજો 
મારુ સ્વાગત કરવાને દોડી આવ્યા તેઓ અમારો 
ચરણસ્પર્શ કરવા જતા હતા, પરતુ અમે તેમને રોક્યા. 
ભોજનને બદલે. આવુ સ્વાગત મળશે. એની કલ્યના ન 
હતી” (પૂ. ૧૪૨) યુરોપના પ્રવાસ વખતે, ભોજન 
શમયે વિશિષ્ટ પોશાકના આગ્રહના સદર્ભે અણગમો કે 
ઉકળાટવ્યક્તકરતાકહ્યુ “, માત્ર ચામડીનો ઘઉવર્ણો 
રંગ બદલી ગોરા થઈ શક્યા નહિ” (પૂ. ૧૯૪) 
તાનપણમા ધર્મજિજ્ઞાસાથી પ્રેર્યા રઝળપાટ દરમ્યાન, 
ભાટકી ગયેલા સાધુઓનો અનુભવ વર્ણવતા લખે છે 
--“સાધુ મળ્યા તે એવા કે હું માગી લાવું ને એ ખાય” 
ઉ. ૭૨) નર્મયુક્ત વિનોદવૃત્તિનો એક છેલ્લો નમૂનો 
તોધી લઈએ “મરી ગયા પછી કર્મના ફળ પ્રમાણે 
ભગવાનના વિમાનો આવશે કૈ નહિ એ તો ખબર નથી, 
પણ્‌ હાલમા તો આપણે ભારત સરકારનાં 
“એર ઇન્ડિયા'ના વિમાનોમાં જીવતા મોજ માણીએ 
છીએ” (પૃ. ૬૫). 
શ્ર્ડ 

ચરિત્રકાર પાસે શાળા મહાશાળાના ભણતરની 
ભલે અધૂરપ હોય, પણ જીવનની મહાશાળા અને 
દૈશવિદેશના પર્યટનોમાથી સાપડેલા સંસ્કારસપર્કની 
બહુવિધ સપદા એનુ સાટું વાળી આપે છે વેપારઉધોગ 
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હી 


તતો એની રગૈરગમાં, પણ એ. ઉપરાંત અન્ય 
સંસ્કાર્રદેશોનો પરિચય પોત્તાની મેળે ને હૈયાઉકલતથી. 
એ કેળવી લે છે. આ કારણે, પુરાણ, ઇતિહાસ ઉપરાંત 
બ્રિટન, ફ્રાંસ, જર્મની, જાપાનના પ્રકરણે તત્સંબદ્ધ 
સંદર્ભોને એ ટાંકે છે. તો વળી કાલિદાસ, ટાગોર જેવા 
પ્રશિષ્ટ કવિઓ ઉપરાંત દેવાયત પંડિત, “ભ્રમિત જોશી. 
અને દલપતશૈલીના બહેરામજી મલબારીની પૅક્તિઓને 
પણ ઉદ્ૃત કરે છે. આ સ્થિતિમાં લખાણને એક પ્રકારની 
શિષ્તાની સુવાસનો પુટ સાંપડે છે. જોકે એતિહાસિક 
ઉલ્લેખોની બાબતમાં ચરિત્રકાર ગોથું ખાઈ જાય છે. 
સિંધના છેલ્લા હિન્દુ રાજા દાહિરનો 'રઘુવંશી' તરીકેનો. 
ઉલ્લેખ (ૂ. ૨), ભૂચર મોરીના યુદ્ધમાં મોગલ સેનાપતિ, 
અંતિમ મોગલ બાદશાહ, સત્તાવનની કાન્તિના નેતા 
તરીકે નાનાફડનવીસનો નિર્દેશ --આવા વિગતદોષન॥. 
દાખલા છે. કલાપી'તે રાજવી કવિ કહેવાને બદલે 
'શાજકવિ' તરીકે અપાતી ઓળખને તો મુદ્રારાક્ષસની 
શેષ્ટાનો શંકાલાભ પણ મળી શકે. પણ કથનપ્રસંગોમાં 
ઘણી વાર ચરિત્રકાર પોતાને માટે, પ્રથમ પુરુષ બહુવચન 
'અમે'નો માનાર્થે પ્રયોગ કરે છે ત્યાં જૂની પેઢીના 
લેખકોની લઢણ કે રીત્તિની છાયા ગણશું ? 











પ 


ભારી. અનુભવકથા'ની, ગઘઘટનાની સમૂળગી 
ઇંબારત બોલચાલના વાંચેક સ્તર પર નિર્ભર છે. 
આવાં ચરિત્રાત્મક ઉક્તિપૂત ગઘના અન્ય નમૂનાઓ 
સાધ એને સરખાવીએ તો એનો ઉટાંક નીકળે. ગાંધીજી, 
મુનશી, ચં.ચી. વગેરે અતિશિક્ષિત શિષ્ટ લેખકોની 
ચરિત્રકૃતિઓની સાથે આ પુસ્તકની તુલના જ સર્વથા 
અપ્રસ્તુત બની રહે, કેમ કે એ સૌ. ચરિત્રોનું મૂલાધારચક્ર 
જ પ્રસ્તુત્ત કથાથી નિરાળું છે, એટલે, જોકે વિચિત્ર 
લાગે તેવું, છતાંયે ગદ્યની સરખામણી માટે એ સંગત 


ઉદાહરણ તો નારાયણ હેમચંદ્રની થરિત્રકૃતિ “હું પોતે'નું 
ગણાય. બત્નેની કુંડળીમાં ભણતરનો કારક ગુરુ 
શસુગ્રહની દષ્િવાળો ને ખાડે પડેલો હશે જ ! આ. 
ઉપરાંત ગૃહત્યાગો (વાચ્યાર્થે બહુવચન), ઊગતી 
ઉંમરમાં રઝળપાટ, દેશવિદેશમાં લાગલગાટ અટનો, 
તીદ્ર જિજ્ઞાસા ને ગ્રહણશીલત્તા, અતૂટ સાહસ ને ધૈર્ય, 
ઝંઝાવાતી સંઘર્ષો ને સંસ્કારવિતરણના ધખારા : 
આટલી બાબત પૂરતા તો ચરિત્રકાર અને નારાયણ 
હેમચંદ્ર સમાન તરંગ-સીમા(પ૪દ્#લ1ણાષુઉ) પર 
વિચરતા દેખાશે. આમ છતાં ઉભયની અંગત 
ઉપલબ્ધિઓ અને બિનંગત યોગદાન નિરનિરળાં છે. 
બન્નેનાં વ્યક્તિત્વો પણ સામસામે છેડે બેસે તેવાં. 
નારાયણ હેમચંદ્ર તો ફરતલ, બાલિશ ગણાય તેટલા 
ભોળા, લઘરામાં ખપે એટલા સાદા, બિનવ્યતહારુ, 
નિઃસરાધન ઓલદોલ આદમી; જ્યારે નાનજીભાઈ કુશળ. 
જ નહિ, સફળ ઉદ્યોગપત્તિ, વ્વહારવિદગ્ધ ને ઊંડી 
કોઠાસૂઝ ધરાવતા અતિસંપન્ન શ્રેષ્ટ. કાર્યક્ષેત્ર, રુચિતંત્ર 
નૈ આચારરીતિ(%હત્તળણ'5)ની બાબતમાં પણ. બન્ને 
વચ્ચે ખારસી ભિન્નતા. આમ, છત્યં ચરિત્રિનિરૂપણના. 
વાહનરૂપ ભાષાઘટનાની મૂળભૂમિકામાં બન્તેતાં 
અત્યલ્ય શિક્ષણ, અવરોધક સંઘર્ષો ને અન્ય એતદેશીય. 
પરિબળો રહ્યાં છે, એ બધાં તુલના માટેનાં આધારસૂત્રો 
બૂની શકે. હવે જો આ છાબડે બન્નેની ચરિત્રકૃતિની 
ગધઘટનાને જોખીએ. તો, પ્રસ્‍તુત ચરિત્રકારનું પલ્લું 
હેઠું નમતું જણાશે. નારાયણ હેમચંદ્રનું ગધ ઊટક્યા 
વગરનું, આંતરે આંતરે ઝોલા ખાતું ને અંગ્રેજી, બંગાળી 
લઢણોનાં ઉછીનાં વસાણાં વાપરતું ઉધારિયું ગઘ છે; 
એને મુકાબલે નાનજી શેઠનું ગઘ, રાણીછાપના રૂપિયા 
જેવું ટકોરાબંધ, રોકડિયું ને બહોળો. વેપાર ખેડનારું, 
થડિયાતા વક્કલનું ગદ્ય કરે છે. 


છ. 


સાભાર સ્વીકાર 
પાર્ક પ્રકાશન (નિશા પોળના નાકે, ઝવેરીવાડ, રેલીફરોડ, અમદાવાદ-૧)નાં 


મરણટીપ : (બીજી આવૃત્તિ) માય હિયર જ્યુ, કિં. રૂ. રપ; કમળધૂજા : લેઃ કિં. ઉપર પ્રમાણે; સુરાપાકાંડ : લે : 
કિં. ઉપર પ્રમાણે; સ પશ્યતિ : લે. ઉપર પ્રમાણે કિં. રૂ. ૩૦; મત્સ્યવેધ : લે. નરેન બારડ, કિં. રૂ. ૩૦. 
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ઉક્તિને લૂલી બનાવી મૂકે. સૂક્મ નિરીક્ષણ અને 
બહોળા જનસપર્કની સ્વભાવપરિચિતતામાથી સહજરૂપે 
ફૂટતા અલકારો, મોટે ભાગે, સાદશ્યમૂલક કોટિના છે 
ઉપમા, ઉત્યેક્ષા, દેષ્ટાત અલકારોનો વપરાશ ધ્યાનાર્હ 
લાગે છે ગામડાના વેપારના સકોચર્નવિસ્તરણની 
લાક્ષણિકતાને ઓળખાવત્તા એ લખે છે “ગામડાના 
વેપાર કાગળના પખા જેવા, સકેલવા હોય ત્યારે 
સકૈલાય ને મોટા કરવા હોય ત્યારે મોટા કરી શકાય” 
ઉ ૬૫) સતાન અને માતાપિતાના દુર્નિવાર 
પ્રેમાકર્ષણની ભૂમિકાના ઓઠીંગણ પર અવલબત્ા 
અલકારોની હાજરી વારે વારે દેખાય છે “સામે 
સાગરના મોજા ઊછળતા હોય, જાણે બાપ દીકરાને 
હાથ લાબો ન કરતો હોય” (પૃ ૩૬)માની ઉત્યેક્ષા, 
કે 'માને જોતા જેમ હરખ ઊભરાય, તેમ જમીનનો 
કિનારો જોતા આનદ થયો” (પૂ. ૩૦) અને “ગાયથી 
વિખૂટું પડેલુ વાછરડું ભાભરડા દે એમ અમારા જીવ 
જમીન જોયા વગર તરફડતા હતા.” (પૃ ૫૧)માના 
સાદશ્યમૂલ દંષ્ટાતમા એની પ્રતીતિ થાય છે 


નિરૂપણની કશ્રોતૃસાપેક્ષતાને કારણે ગવબધમા 
કથ્યરૂપોની જાળવણી અને બોલચાલની વાચિક કક્ષાએ 
વપરાતી વિવિધ વાફ્-સામગ્રીનો પ્રચુર માત્રામા ઉપયોગ 
શષો છે કહેવતો, રૂહેપ્રયોગો ને તળપદા શબ્દરૂપોનો 
તપરાશ તો ખરો. જ, વાર્તાલાપની રસાળતા ને ઉષ્મા 
ટકાવી રાખે તેવી હળવાશભરી ઉક્તિઓ અહીં 
ગધપોતને ટાઢુબોળ થતુ અટકાવવામાં ઉપકારક નીવડે 
છે “દળીદળીને ઢાકણીમા ઉઘરાવતુ' 'મછા ભૂત ને શકા 
હાકણ* “કર્મીનો જીભ ને અકરમીના ટર્પટેયા" આવો 
અનેક ચલણી કહેવતો તો ખરી, પરતુ ક્યારેક પોતે જ 
નવી કહેવત વણીને મૂકી દે છે આફ્રિકામાં ઉદરની વધી 
પડેલી સખ્યાને અકુશમા રાખવા, સરકારે સખ્યાબધ 
નોળિયાનેબહારથી લાવીને છૂટા મૂક્યા, પણ એને કારણે 
ઉદરની સખ્યા ત્તો, ઘટી, પરતુ નોળિયાની વસ્તીનો 
અતિવિસ્તાર ઉપદ્રવકારી બનવા માડયો. આ સ્થિત્તિનો 
નિર્દેશ કરતી વેળા ચરિત્રકાર નોધે છે કે આ તો “બકરું 
કાઢતા ઊંટ પેઠું'ને બદલે 'ઉદર કાઢતા નોળિયા પેઠા'નો 


તત 
“શ 





ઘાટ થયો ! લખાણમા ચપોચપ બેસી જાય એવા 
રેઢિપ્રયોગો ને શબ્દરૂપો પણ એમને એટલાં જ હાથવગા 
(અરી રીતે તો જીભવગા 1) છે “ચાપડા ઝૂડવા' 'સરાડે 
ચડાવવુ' 'સોલા ચડવા", “ઊભા સુકાવુ' જેવા પર્રિચેત 
પ્રયોગોની સાથે. ક્યારેક એ “દરિયાના દુખ વીસરાયા, 
સુખના સભારણા આવ્યા' જેવો નવો પ્રયોગ પણ ઘડી 
કાઢે પરિસ્થિતિ વા પ્રસગનુ નિરૂપણ કરવામા, એમની. 
પ્રકૃતિ સાથે જડાયેલી બોધલક્ષિતા તો ખરી જ, પરતુ 
જે મલકાટભરી હળવાશ પણ એ આણી શકે છે એમા 
એમની સભાષણચાતુરીનો પરિચય મળે છે એમ 
કરવામા ક્યારેક વ્યગનો ઝીણો તમતમાટ તો ક્યારેક 
કટાક્ષનો આછો. છરકો મૂકતા જાય. જગલમા મુસાફરી 
કરતી વખતે જાગોગ્રામા ખેરાજભાઈને ત્યાં થતા 
અનુભવને હળવાશથી ટાકતા લખે છે “બે શ્વાનરાજો 
અમારુ સ્વાગત કરવાને દોડી આવ્યા તેઓ અમારો 
ચરણસ્પર્શ કસવા જતા હતા, પરતુ અમે તેમને રોક્યા. 
ભોજનને બદલે આવુ સ્વાગત મળશે એની કલ્પના ન 
હતી” (પૂ. ૧૪૨) યુરોપના પ્રવાસ વખતે, ભોજન 
સમયે વિશિષ્ટ પોશાકના આગ્રહના સદર્ભે અણગમો કે 
ઉકળાટબ્ક્તકરતાકહ્યુ “ માત્રચામડીનો ઘઉવર્ણો 
રગ બદલી ગોરા થઈ શક્યા નહિ” (પૃ. ૧૯૪) 
નાનપણમાં ધર્મજિજ્ઞાસાથી પ્રેર્યા રઝળપાટ દરમ્યાન, 
ભાટકી ગયેલા સાધુઓનો અનુભવ વર્ણવતાં લખે છે 
-- શાધુ મળ્યા તે એવા કે હું માગી લાવુ ને એ ખાય” 
(દૃ 9ર) નર્મયુક્ત વિનોદવૃત્તિનો એક છેલ્લો નમૂનો 
નોધી લઈએ “ભમરી ગયા પછી કર્મના ફળ પ્રમાણે 
ભગત્ાાનનાતિમાનો.આતશે. ઠે નહિ એ. તો. ખબર. નથી. 
પણ હાલમા તો આપણે ભારત સરકારના 
“એર ઇન્ડિયા'ના વિમાનોર્માં જીવતા મોજ માણીએ 
છીએ (પૃ- ૬૫) 

ચ્રિત્રકાર પાસે શાળા મહાશાળાના ભણતરની 
ભલે અધૂરપ હોય, પણ જીવનની મહાશાળા અને 
દેશવિદેશના પર્યટનોમાથી રસાંપડેલા સસ્કારસપર્કની 
બહુવિધ સપદા એનું સાટું વાળી આપે છે વેપારઉઘોગ 
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તો એની રગેરગમાં, પણ એ. ઉપરાંત અન્ય 
સંસ્કારપ્રદેશોનો પરિચય પોત્તાની મેળે ને હૈયાઉકલત્થી. 
એ. કેળવી લે. છે. આ કારણે, પુરાણ, ઇતિહાસ ઉપરાંત 
બ્રિટન, ફાંસ, જર્મની, જાપાનના પ્રકરણે તત્સંબદ્ધ 
સંદર્ભોને એ ટાંકે છે. તો વળી કાલિદાસ, ટાગોર જેવા 
પ્રશિષ કાવિઓ ઉપરાંત દેવાયત પંડિત, “ભ્રમિત જોશી 
અને દલપતશૈલીના બહેરામજી મલબારીની પંક્તિઓને 
પણ ઉઠ્ઠત કરે છે. આ રિથિતિમાં લખાણને એક પ્રકારની. 
શિષ્તાની સુવાસનો પુટ સાંપડે છે. જોકે એતિહાસિક 
ઉલ્લેખોની બાબતમાં ચરિત્રકાર ગોથું ખાઈ જાય છે. 
સિંધના છેલ્લા હિન્દુ રાજા દાહિરનો. “રઘુવંશી' તરીકેનો 
ઉલ્લેખ (પૃ. ૨), ભૂચર મોરીના યુદ્ધમાં મોગલ સેનાપતિ, 
અંતિમ મોગલ બાદશાહ, સત્તાવનની કાન્તિના નેતા 
તરીકે નાના ફ્ડનવીસનો નિર્દેશ ---આવા વિગતદોષના 
દાખલા છે. 'કલાપી'ને રાજવી કવિ કહેવાને બદલે 
'શજકવિ' તરીકે અપાતી ઓળખને તો મુદ્રારાક્ષસની 
શેરાનો શંકાલાભ પણ મળી શકે. પણ કથનપ્રસંગોમાં 
ઘણી વાર ચરિત્રકાર પોતાને માટે,પ્રથમ પુરુષ બહુવચન 
'અમે'ખો માનાર્થે પ્રયોગ કરે છે ત્યાં જૂની પેઢીના 
લૈખકોની લઢણ કે રીતતિતી છાયા ગણશું ? 


ષ્‌ 


જારી અનુભવકથા'ની, ગઘઘટનાની સમૂળગી 
ઇંબારત બોલચાલના વાચિક સ્તર પર નિર્ભર છે. 
આવાં ચરિત્રાત્મક ઉક્તિપૂત ગધના અન્ય નમૂનાઓ. 
સાથે એને સરખાવીએ તો એનો ઉટાંક નીકળે. ગાંધીજી, 
મુનશી, ચં.ચી. વગેરે અતિશિક્ષિત શિષ્ટ લેખકોની 
ચરિત્રકૃતિઓની સાથે આ. પુસ્તકની તુલના જ સર્વથા. 
અપ્રસ્તુત બની રહે, કેમ કે એ સૌ ચરિત્રોનું મૂલાધારચક 
જ પ્રસ્‍તુત કથાથી નિરાળું છં. એટલે, જોકે વિચિત્ર 
લાગે તેવું, છતાંયે ગધની. સરખામણી માટે એ સંગત. 


ઉદાહરણ તો નારાયણ હેમચંદ્રની ચરિત્રિકૃતિ “હું પોતે'નું 
ગૃણાય. બન્નેની ડુંડળીમાં ભણતરનો. કારક ગુરુ, 
શત્ુગ્રહની દષ્ટિવાળો ને ખાડે પડેલો હશે જ ! આ 
ઉપરાત ગૃહત્યાગો (વાચ્યાર્થે બહુવચન), ઊગતી 
ઉંમરમાં રઝળપાટ, દેશવિદેશમાં લાગલગાટ અટતનો, 
તીવ્ર જિજ્ઞાસા ને ગ્રહણશીલતા, અતૂટ સાહસ ને ધૈર્ય, 
ઝંઝાવાતી. સંઘર્ષો ને સંસ્કારવિતરણના ધખારા : 
આટલી બાબત પૂરતા તો ચરિત્રકાર અને નારાયણ 
હેમચંદ્ર સમાન તરંગ-સીમા(૪૪૯-લાા1) પર 
વિચરતા દેખાશે, આમ છતાં ઉભયની અંગત. 
ઉપલબ્ધિઓ અને બિ્નંગત યોગદાન નિરનિરાળાં છે. 
લન્નૈનાં વ્યક્તિત્વો પણ સામસામે છેડે બેસે તેવાં. 
નારાયણ હેમચંદ્ર તો ફરતલ, બાલિશ ગણાય તેટલા 
ભોળા, લઘરામાં ખપે એટલા સાદા, બિનવ્યવહારુ, 
નિઃસાધન ઓલદોલ આદમી; જ્યારે નાનજીભાઈ કુશળ 
જ નહિ, સફળ ઉઘોગપતિ, વવહારવિદગ્ધ તે ઊંડી 
કોઠાસૂઝ ધરાવતા અતિસંપન્ન શ્રેષ્ઠી. કાર્યક્ષેત્ર, રૃચિતંત્ર 
ને આચારરીતિઉ4૪)€75)ની બાબતમાં પણ બન્ને 
વચ્ચે ખાસ્સી ભિન્નતા. આમ. છતાં ચરિત્રનિરૂપણના 
વાહનરૂપ ભાષાઘટનાની મૂળભૂમિકામાં બન્નેનાં 
અત્યલ્ય શિક્ષણ, અવરોધક સંઘર્ષો ને અન્ય એતદેશીય. 
પરિબળો રહ્યાં છે, એ બધાં તુલના માટેનાં આધારસૂત્રો. 
બની શકે. હવે જો આ છાબડે બન્નેની ચરિત્રકૃતિની 
ગધઘટનાને જોખીએ તો, પ્રસ્‍તુત ચરિત્રિકારનું પલ્લું, 
હેઠું નમતું જણાશે. નારાયણ હેમચંદ્રનું ગલ ઊટક્યા 
વગરનું, આંતરે આંતરે ઝોલા ખાતું ને અંગ્રેજી, બંગાળી 
લઢણોનાં ઉછીનાં વસાણાં વાપરતું ઉધારિયું ગઘ છે; 
એને મુકાબલે નાનજી શેઠનું ગદ્ય, રાણીછાપના રૂપિયા 
જેવું ટકોરાબંધ, રોકડિયું ને બહોળો. વેપાર ખેડનારું, 
ચડિયાતા વક્કલનું ગધ કરે છે. 


ય. 


સાભાર સ્વીકાર 
પાર્શ્વ પ્રકાશન (નિશા પોળના નાકે, ઝવેરીવાડ, રિલીફરોડ, અમદાતાદ-૧)નાં 


મરણટીપ : (બીજી આવૃત્તિ) માય ડિયર જ્યુ, કિં. રૂ. ૨૫; કમળપૂજા : લૈઃ કિં. ઉપર પ્રમાણે; ઝુરાપાકાંડ : લે : 
કિં. ઉપર પ્રમાણે; સ પશ્યતિ : લે. ઉપર પ્રમાણે કિં. રૂ. ૩૦; મત્સ્ઘવેધ : લે. નરેન બારડ, કિં, રૂ. ૩૦. 
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હ્ટ્શ 


“ઘાસનાં ફલ' વિશે 





આધુનિક રંશેયન. નવલકથાકારો માટે કહેવાય 
છે કે તેઓ બધા ગૉગોલના ઓવરકોટમાથી નીકળ્યા 
છે તેમ સામ્પ્રત ગુજરાતી નિબધકારો માટે પણ સહેજ 
અત્તિશયોક્તિનો આશ્રય લઈને કહી શકાય કે એ બધા 
સુરેશ જોષીકૃત 'જનાન્તિકે'માથી નીકળ્યા છે આ વિધાન 
કોઈ ટીકાના અર્થમાં તથી પણ સાઠોત્તરા ગુજરાતી 
નિબધનો. ચહેરોમહોરો રચવામાં “જનાન્તિકે'ની 
સામગ્રીએજાણ્યેઅજાણ્યે અને સીધો-આડકતરો પ્રભાવ 
પાડ્યો છે એની નોંધ આવા વિધાન વડે લેવામા આવે 
છે “ઘાસના ફૂલ'મા તેના લેખક પ્રવીણ દરજીએ પચીસ 
નિબધો સગ્રહ્યા છે ડૉ દરજી આપગ્રા નિબધ 
સાહિત્યના નોધપાત્ર અભ્યાસીઓમાના એક છે, 
પરિણામે નિબધસ્વરૂપને તેમણે સવિશેષ આત્મસાત્‌ કયુ 
છે કોઈ પણ લેખક પરપરાને. યથાશક્તિ સેવતો હોય 
છે અને સાથે જ છોડતો. પણ હોય છે સાહિત્યનો જે 
પ્રકાર એ સર્જતો હોય તેની મૂળભૂત લાક્ષણિકતાઓનુ 
હીળિયુ તે અપનાવે છે અને પૂર્વનિશ્ચિત ઢાચામા તે 
સક્રિયઅને મૌલિક સર્જકતા પ્રગટાવતોહોય છે 'ઘાસના 
ફૂલ'માના નિબધો પણ વિષય, શૈલી અને ઢાચો 
પરંપરામાથી મેળવીને લખાયા હોવા છતા પણ વૈચારિક 
અને સાવેદનિક સ્વકીયતા દાખવતા હોવાથી રસાત્મક 
બની શક્યા છે પચીસેય રચનાઓનુ વિષયદષ્ટિએ 
વર્ગીકરણ કરીએ તો તેમા પ્રકૃતિ, સસ્કૃતિ, કળાસમીક્ષા, 
વ્ક્તિચિત્રો અને અતીતરાગ - 105૫4ઠુાત - જેવા 
પૂર્વ સૂરિઓ. વડે ખેડાયેલા વિષયો જ અહીં મોજૂદ છે 
પણ આ પૂર્વપ્રાપ્ત વિષયોમા નિબધકાર પોતીકાપણુ 
અને ચમત્કૃતિ કઈ રીતે આણે છે તેની તપાસ સુખદ 
બને તેવી છે 


૧ 


શરી ઇન્ડિપેન' વિશે, અનુકમમા એ પ્રથમ છે 
એટલે નહિ પણ એની જોડે બેસે એવો બીજો કોઈ 


ક્ટ્શ 


વિજ્ય શાસ્ત્રી 


નિબધ (આ સગ્રહમા) મળતો નથી એ અર્થમાં તેને 
અ જોડ ગણી થોડીક નોંધ કરવી જરૂરી માની છે આ 
નિબધોને [૯180141 ૯૭૬૦) -- અગત્ત નિબધ--ની 
સજ્ઞા વડે ઓળખાવવા માટે આ નિબધ આગળ ધરી 
શકાય ઇન્ડિપેન જેવા પદાર્થ વિશે. ચોક્કસ પ્રકારના 
સવેદનો અનુભવી તેને ભાવકોશમા સમાવી લેવા એ 
સર્જકપુરુષની પ્રકૃતિ છે સાદા શબ્દોમા કહીએ તો જે 
પદાર્થ પોતાની સામાન્યતાને કારણે કશા વિચાર કે 
સવેદનનો આશ્રય બની શકે નહિ એવો લાગતો હોય 
તેને પણ વિચાર અને. સવેદનાનો આધાર બનાવી. 
શકવાની ક્ષમતા સાચા નિબધકારમા હોય છે ઇન્ડિપેન 
વિશે આપણ! લેખક નોધે છે કૈ પહેલવહેલી વાર જ્યારે 
ચેમ્પિયન ઇંન્ડિપેન હાથમા આવી ત્યારે “એ આખી 
રાત લગભગ જાગ્યો હોઈશ” (પૂ.૩) આ પ્રકારનુ 
કથન તો સામાન્ય જ ગણાય પણ તેની પછી આવતુ 
વાક્ય છે “એ મીઠો ઉજાગરો. હજુય આખના એક 
ખૂણામાં સતાઈને પડ્યો છે” (પૃ ૩) થોડુંક વિગતે આ 
વ્ાક્યનુ ચર્વજ્ઞ કરીએ તો કેટલાક અર્થસકેતો ચમત્કૃતિ 
નિષ્પન્ન કરે તેમ છે ઉજાગરાને 'મીઠો' વિશેષણ અપાયુ 
તે શૈશવકાલીન મુગ્ધતાનું સૂચક બને છે, ઉપરાત એ 
મુગ્ધતા હવે રહી નથી તેનો ઝુરાપો પણ સૃચ્વે છે 

વળી ઉજાગરાને એક ખૂણામાં 'સતાઈને' પડેલો 
દર્શાવવામા પણ આવી મુગ્ધતાસભર સ્મૃતિઓ માટેનો 
અનુરાગ સૂચવાય છે, વધારામાં આજના સવેદનશૂન્ય 
જગતમા આવી મુગ્ધતા 'સતાડીને' જ રાખવી પડે એવી. 
જે પરિસ્થિતિ પ્રવર્તે છે તે પશ સૂચિત થાવ છે આમ, 
નિબધનુ ગઘ ભાવવાચક બને છે ભાવકના આસ્વાદની 
ભૂમિકા આવા ભાવવાચક વિધાનોમા જ રહેલી છે 

થોડેક આગળ ચાલીએ ત્ો વર્ષો પછી આ ઇંન્ડિપેન 
લેખકને મન “કોઈ પ્રાચીન કિલ્લાની જેમ ઘણુ બધુ 
સગોપીને” બેઠેલી લાગે છે આ વિધાનમાં સ્મૃતિના 
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ઉદ્રેકને કારણે ઇત્ડિપેનનું, કિલ્લામાં થતું 510૫ 
પણ આપણા રસનો વિષય. બની. રહે છે. 


વિષયની સામાન્યતાને દર્શનવર્ણનની ચમત્કૃતિને. 
કારણે સાંપડતી અસામાન્યતાનું બીજું દષ્ાન્ત. 
'ખિસકોલીઓ' તામનો નિબંધ છે. અતિપરિચિતત એવા 
આ ચંચલ પ્રાણી માટે લેખકની વિચારણા અને સંવેદના 
વર્ણનના કેટલાક ચમકારા દેખાડતી પ્રવર્તે છે. વિચાર 
કરતાં સમજાય છે કે ખિસકોલીઓમાં માનવભાવોનું, 
થવેલું આરોપણ રસપ્રેરક બને છે. જેમ કે “કોઈક 
નાના નાના પગે દડબડ-દડબડ દોડી રહ્યું છે. કોઈક 
દાદાજીનો ડંગોરો લઈને ઘોડો-ઘોડો રમીં રહ્યું છે. 
કૌઈકના મોટા જોડામાં નાના-નાના પગ નખાયા છે 
ને તે ઘસડાતું ચાલે છે. કોઈક ટાબરિયું જાણે કે 
નિશાળેથી આવીને. દફતર ફેંકીને ઝટ દોડતું આવીને 
ઝાડ ઉપર આંબલી-પીપળી રમી રહ્યું છે” (પૂ. ૫૫). 


ર 


પ્રકૃતિ તો આદિકવિ વાલ્મીકિના સમયે જે હતી. 
તેની તે જ રહી છે. નગણ્ય. ફેરફારો તેમાં અલબત્ત. 
થયા હશે પણ તેના મૂળભૂત સ્વરૂપને બદલી નાખે. 
એવા ફેરફારો થયા નથી. આમ છતાં સાહિત્યમાં 
પ્રકૃતતિવર્ણનો ખૂટતાં નથી તેનું કારણ એ છે કે પ્રત્યેક 
સર્જક પ્રકૃતિને “પોતાની' દેશિએ નિહાળે છે અને નિરૂપે 
છે. પરિણામે સર્જક બદલાય તેમ તેમ દષ્ટિ બદલાય 
અને દષિ બદલાય તેમ તેમ દર્શન પણ બદલાય. 
ફિનૉમિનોલોજીના સિદ્ધાન્ત પ્રમાણે પદાર્થનું સ્વરૂપ તેના 
જોનારના બદલાવા સાથે બદલાતું હોય છે. અને તેથી 
જ વાલ્મીકિ, વ્યાસ, કાલિદાસ, ટાગોર, કાલેલકર, સુરેશ 
જોપીમાં આપણને એક જ પ્રકૃતિનાં એકથી વધુ રૂપો 
સાંપડ્યાં છે. સર્જકચેતનાની આગવી મુદ્રા વર્ણનમાં 
બદલાવ. લાવે છે. ચન્દ્ર આપણા સાહિત્યમાં એટલો 
બધો છવાઈ ગયો છે કે તેને સ્થાપિત્ત હિત કહેવામાં 
અચકાટ થત્તો નથી. ભાગ્યે જ કોઈ સર્જક એવો હશે 
જેણે ચન્દ્રને ઈંછેડ્યો નહિ હોય. 'ઘાસનાં ફૂલ'માં આમ 
છત્તા ચન્દ્રવિષયક [નિબંધ આવે છે ત્યારે ઉપર કહ્યું 
તેમ તેના સર્જકના પોતીકા દર્શનને લીધે આગળ જે 
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ચંન્દ્રો આપણે દીઠા હોય તેનાથી જુદા એવા ચદન્દ્રને 
મળવાનું થાય છે. લેખક પોતે પણ આ સિદ્ધાન્ત પોતાની 
રીતે સમજાવતાં નોંધે છે કે “આ ક્ષણે ચિત્તની કંઈક 
રિથિતિ જ એવી છે કે આ ચાંદની સાવ નવી. નવી---એક 
જુદા અર્થમાં નવી લાગે છે. આ ચન્દ્ર થાકી ગયૌ છે 
હવે... કદાચ આપણા સૌ તરફ જોઈને !” (પૂ. ૧૭). 
આમ કહ્યા પછી આવા સૌન્દર્યમ્‌ય પદાર્થની હાજરીમાં 
જુ પૃથ્વી પર ચાલતી કુત્સિત લીલાઓની યાદી આવે 
છે, જેમાં હત્યા, ગરીબાઈ, સ્પર્ધાઓ, આત્મહત્યા, 
સતીપ્રથા, અંધશ્રદ્ધા વગેરે લાડ થયાં છે. આ પણ 
ચાંદનીનું વરવું છતાં નવું સ્વરૂપ છે. આ નિબૅધકાર 
પ્રકૃતિની રમણીયતા પ્રત્યે ઉદાસીન, નથી. બીજી તરફ 
વાસ્તવિકતાની ભયાનકતા, બીભત્સત! પ્રત્યે પણ તે. 
ઉદાસીન નથી. વાસ્તવની ગલીચતાએ તેના પ્રફાતેના 
અનુભવની રમણીયતાને પણ અભડાવી નાખી છે. 


પ્રકૃતિવિષયક નિબંધોમાં “દરબાર અને 
દરબારીઓ'નો પણ સમાવેશ કરી શકાય. હળવી, 
રમતિયાળ, ભાર વગરની પ્રસન્ન શૈલીએ વિવિધ 
વનસ્પતિઓને માનવભાવો વડે તેમણે સંબોધીને 
આત્મીયતાનો જે રણકો ઉત્પન્ન કર્યો છે તે આસ્વાદ 
બને છે. જૂઈ, ના-શતાવરીવહેન જેવાં સંબોધનો પછી 
બંનેને દ અને પવત કહેવામાં આવી જતો શ્લેપભાવ 
રચે તેવો છે. આ તો એક દષ્ટાંત છે પણ ગુલાબ, 
ડુંવારપાડું, નાગમણિ, કાનફૂટી, ટ્રેડિસ્કેન્ટિયા, જાંબુડિયો, 
કૅક્ટસ વગેરેમાં યથારૂપગુણ થયેલાં માનવભાવારોપણો, 
સહદયને જ્ચી જાય તેવાં છે. સાહિત્ય, ફિલ્મ, ચિત્ર 
અને શિલ્પ નાટકાદિ કલાઓની કેટલીક કૃત્તિઓના 
આસ્વાદમૂલક નિબંધો પણ “ઘાસનાં ફૂલમાં છે. જેમાં 
ફેંક ડેફિલિટ્ટાની નવલકથા પરથી બનેલી ફિલ્મ “ધ 
એન્ટિટી? શૂટ્કના “ધૃચ્છકટિક' નાટક, પ્રખ્યાત ચિત્રકાર 
હેત્રી મૂરેની શિલ્ય-ચિત્ર-કૃતિઓ, બાવકાનાં શિલ્પોનો 
સમાવેશ થા્‌ય છે. “ધ એન્ટિટી'માં કશાક અગમ્ય 
અકળ તત્વનું અસ્તિત્વ ફક્ત અભિનયકળાની 
ઉત્કૃરતા વડે તેની. નાયિકા બાર્બશ. હર્શે પ્રગટ કરી 
આપ્યું છે. ભયની અનેક છાયાઓ તેણે. કેવી રીતે 


લ્ર્શ 
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છુ 
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જુ 
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હરીશ ડાઈગ સામે 
નવી સિવિલ પાછળ 


સૂરત 


સૌજન્ય : શ્રી પ્રફલ્લ કે. જૈન 

















એપ્રિલ ૧૯૯૫ : ૩૬૮ 





ઓઢી 


પિતજ ધોતિયન આર્ટ 

રાખત તપખરની ૩૦ 

. ને પછી ક્યારેક તે જૂજી દ 

લઉ શોધ્યા પછી 

તે ગોટીમયી 9 મળતી. 

શ હરી : છખમં છકરું ને...” 
કયારેક ઇતિકું સરખું કરર જઇ 
હ” ચટાઈ 

લીપણવાળી ભજે પર પરષ 9%. 
રજ અને ઈઝર્ણીની ભેળસેળ 

(૦૦% ખિસ્રતમ/ ચાખ જું ૨૧ છે 7' 
મ જબહત. 

*િતજી ખેસ્યાંવાળ/ વસે જ 

ડથી સઝ પહેરત/ હત 7 

પછેરે તોયે જું રાખે િસ્સપાં -- 
તીરની ૭૦જી સિજ 7? 

માજ એક વર તમું ખેસ્સું કયયું 
બવહારગામની જસમદ 

સાડ રૂપિયા ગશેવા તે માનન. 
ધે દીધેવો કફત-૯7 

આના કરત તી ઓરી સારી.” 
કતિયું તો હુંજ પહેરું છું (૬ર* ૭ 
પછ ઓટીમાં રાખવ જેકું થે કું છે હર પસે ટ- 
સિવાય 3 અદ../ 


ભગવતીકુમાર શર્મા 


ઝાકળોની વેલ 


૩50” જેવ દ્વારે ગૂવર જગી હશે / 

ફૂલ" એકેક બાર! ખૂતજ ૧ હશે / 

“શુગ્ધતા હું /” વૌવનાને દ્વાર તું ભોળી હશે, 

નજ મ/ર/ રની હૂ જ હઝ હશે / 

ભર ૧૦૨૪નઠ ઢળ અખ રતા ગ/% પર 
રજ ૬૧/૫૦ “જું જું ?” પૂછવ જાઝ હશે / 

તે ચળ, તે જ ૫૭૧ વવી કૌન -- 

. “ઈઝ, હ છે પ્રણય /'* ગુંજવ લાગી હશે # 


નિર્મિશ ઠાક્ર 


થોડાક અંતર માટે પ્રાર્થના 
ર૫ તછું રખી અટલે અંતર, જોવી રહી નિત “રે 
આટકું અંતર ચપ «ચ્ચ ૨004ડું ઠી «રે 
આટકું અંતર જ «6 છું 
રશ્યન સમ્કક જોગે 
એકમેકમાં નજ ભળ? જું 
ઝટયટ ડેરળ યોગે. 
અહીંજ તવ રૂ૫ લાગે ઉગ્યું તીહ્છ ફળ ૧ર. 
“હ અહીચહ અટૈતે જે 


નઈ અગયર દૂર, 
અધવચ્ચે રહી છો ને અંતર 
થુંક ધડકે ઝૂરે 
છું અદ્ભુત અચરત, છું ૫/યું અહ ઝો ઉ ફ/0. 
ક ઉશનસ્‌ 
હ 
દિ 
શણગાર છે 


ન* તછું હેઠનો શણગાર છે 
અંઘકારે ઈંપનો ચયકાર છે 
એમને નદ કોઈની દરકર છે 
જેમનું જીવન સતત ઉપહાર છે 
ચહજર છે તું ૪ જરે અ જગે 
સર કાચ પારકી અદર છે 
ચસ ૬ કે*ન એ “ત 
હાથ જેઓ જાળવ તૈયર છે 
ઓટ ને જરી જ સગર બને 
શિંદ્ડીન્ટે એ ૪ સચ સર છે 
જે ઉતરી ભીશાઈને ચ્જવતા 
તેમન હરપળ પછી તહેશર છે 
શેદન#” «વને જાયો નર 
અહીં પગશેયાંથી બધો વરહર છે 


બકલ છુ 


ન 
1તતલટ્ડા (4 112૮3737, ત્પાંઘત્ત્યાં 1001111)/) 71 1993 15574 0971-6599 
1.ત્લાડલ્ત 10 9૦5૬ 3૪111100૫1 [0૫૦૪૩૬ ભા, 11૯2050 40 185 ૨ 740 €4૫41૮/ 920 


નચિકેતાનુ વરદાન 





જવાન અજ્વિકન જેશનું 2૫ ધરીને પુર્શ્રી 

પોત#/નુ ટીપેવા તજનું બજેડુ શીંગડુ, સહેજે ૭૨ વિન, રમતિયાળ પછે, 

ઈઝ તો જેઈ જીઠ પરજ ૧%રાઝા કૂર 0ત% એ 45 એવ મ/તેવા પયત ૫૭૫% અથડાશે છે. 
“વિકેતા અજી ગયો હશે” એવુ ઝડપી બોવત# ૧ર 
પોતના પથને જનોઈ જેમ ખભે નખ 

હેવન પગથે& સડ૩સડ/ટ ચટ જાય છે 

6શર 

અ%/ર/% જરફૂર શરીર (૧૪ 9૦૪૭૪ જર ક 

અમસ્તી રાત ઉત્ત/છેત થઈ 91૧ છે ને પોત#” ફગકુપ કદર 

૬% જેર! સફેદ અદરસને અન/ગતમજી આવકારે છે 

એન ભયભિય સ્તનન ગ)ળ4 પર પરસેજે ઊપર! આવેવા 

ઝગમગતા તારાઓના ખારા ખર ટીપે 

અધકરયૂટુષ પોતાન! હોઠ, મૂછ અને દાઢી ભીત જીના કર હૈ છે 

તિગળી તિવણી, રત વીછળ અને ચાટી કરાયો જેવી કાજી હાથયણોન શરીરન કિમ 

આતમને દુલભ અડકો &9 છે 

તપોભષટ જેનુ ડોષેવુ ઈ પડયો ભરીને પે રાય છે ડવવતની હેર્ભર પખિણઓઈ. 

ઉત(૬ળ/ ને ભોઠપ અકુભવત યમચજ%ની ઝખવ/જેજી નજર કેનદ ષ્ર ઇડી નહિં, 

એજે નચિકેત? 

યમરદનન/ પહોળ, ગેય ૪ર બેઠે જેઠી જ 

મલી ગાયો વિશેનટ વિચરો છો ટે છે 

ને પોતાન મૂળ કશન ૬૯% પાજી શાર છે 

ને જીજુ કોઈ «રદાન ૧/2૧ વિન જ તાજી ગુસાફરીથી તરસ્યો ને રશટાયેવ,, 

એ રતાંચત છત ન ગાન! ડૂરકઠે પછ અવે છે ને શટ જુએ છે 


દ્‌ ખદાવાક- પ૫ 
પિ સ 
ક 


4૮ 3%9૦% 





૨૦-૩૯૫ સિંતાંશુ યશશ્ચંદ્ર 





સાહિત્ય અને જીવનવિચારત્તું માસિક 


સર્યમાષા સરસ્યતી' 


વર્ષ પાંચમું : અંક દસમો મે : ૧૯૯૫” 


તંત્રી 
રમણલાલ જોશી 


“૬૬ 


૫૮ 


બ્ટ્ટ્શ્‌ 













વર્ષ પાચમુ અક દસમો સળગ અક ૫૮ 
અનુક્રમ મે ૧૯૯૫ 
પવમલત્રત રમણલાલ જોશી ૩૬૯ 
સાપ્રત પ્રવાહો તતત્રી 
સમન્વય ટ્રસ્ટનો અભિવાદન સમ્ારભ ૩૭૬ 
વડોદરામાં પિતા પુત્રના કાર્ટૂનોનુ પ્રદર્શન ૩૭૧ 
વડનગરમાં જુનિયર ચેમ્બર્સ તરફથી 
સાહિત્યકાર કલાકાર અને સમાજસેવક 
વર્ગેરેનુ સન્માન ૩૭૧ 
બવહારોપયોગી ગુજરાતી ગુજરાતી શબ્દકોશનુ 
વિમોચન. ૩૭૧ 
શુસ્તકમેળો પુસ્તિકા ૩૭૨ 
“ગ્વૈદ'મા કવિ, કાવ્યનિર્મિતિ, કાવ્ય હરિવલ્લભ ભાયાણી ૩૭૩ 
મારા સતો રામચન્દ્ર પટેલ ૩૮૦ 
ઓસરી જવુ હેમન્ત દેત્રાઈ ૩૮૦ 
બે કાળો યોગેશ જોષી ૩૮૦ 
“જાગીને જોઉ તો. દુષ્યન્ત પડ્યા ૩૮૧ 
ઉપાધ્યાય યશોવિજયજીની જીવના સેંદ્વ જ્યત કોઠારી ૩૮૫ 
પ્રીત, એક અક્ષય પ્રવાહ ઉશનત્ત ૩૮૩ 
હૈ સુખદુ.ખના પ્રાણી શ્રીકાન્ત માહુલીકર ૩૮૩ 
ગઝલ ઉમેશ દવે ૩૮૩ 
મહાનગર પ્રેમેન્દ્ર મિત્ર, અનુ ચદ્રકાન્ત મહેતા ૩૮૪ 
શિશિર હ યૉસેફ મેકવાન ૩૮૮ 
વિસ્તરતી સીમાઓ ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા ૪૦૦ 
સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષા 
ઘટસ્ફોટ વાચવાન્વાગોળવા જેવી મેગાનોવેલબાબુ દાવલપુરા ૪૦૨ 
શ્રવનના વૈશમાં એક પ્રતિભાવ હરીન્દ્ર દવે ૪૦૬ 
ઉરિરત્ત ભક્તિકવિતાનો કમનીય સપુટ ચદ્્રકાન્ત જોશી ૪૦૭ 


જન્મદિને 
ગઝલ 


રતિલાલ છાયા પૂ પા.૩ 
અમૃત ઘાયલ પૂ પા.૪ 





પ્રકાશક રમણનડાત જોશી, ર અચલાયતન સોસાયટી, તેન્ટ ”ેવિયર્ત 
હાઈસ્કૂ4 પાસે, તવરંગપુરા, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૮ 

“ઉદ્દેશ કાવય વર્તી મુદ્રક રમણવા4 જોશી, ર અચ યતન તોતાયટી, 
નવરગપુર, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૮ 

લે આઉટટાઇપસેટિંગ ઇમેજ સિસ્ટમ્ત, ૬/37 નેશન ર યેમ્બર્ત, આશ્રમ 
રેડ અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦- ૪ ૪૦૦ ૬૮૮ 

મુદ્રણસ્થાન ભગવતી ઓફતેટ, બારડોનપુરા, અમદાનઞદ - ૩૮૦ ૦૦૪ 


સૂચનાઓ 


જ “ઉદ્દેશ દર માસની પદરમી તારીખે 
પ્રસિદ્ધ થાય છે 
જ 'ઉદ્દેશના ગ્રાહક ગમે તે અકથી થઈ 
શકાય છે 
જ આ માત્તિકમા પ્રસિદ્ધ થતા લેખોમાના 
અભિપ્રાય માટેની જવાબદારી તે તે 
લેખકની છે જ 
જ વાર્ષિક લવાજમ દિશમા) રૂ ૧૦૦ 
વિદેશમા (એરમે1) રૂ ૫૦૦ (સીમેલ) 
રૂ ૩૫૦ આજીવન પ્રોત્સાહક તભ્ય 
ર્‌ ૧૦૦૦ 
'ઉદ્દેશશા ધોરણ અને સ્તરૂપને 
અનુલક્ષીને લેખકોએ પોતાતી કૃતિઓ 
મોકલવી. કૃતિ સાથે ટિકિટ ચોડેલુ 
જવાબી પરબીડિયુ મોકલવુ જરૂરી છે 
અન્યથા કૃતિ પરત મોકલાશે નહિ. 
સ્વીકૃત કૃતિનો જવાબ એકાદ મહિનામા 
અપાય છે 
* છૂટક નકલ રૂ ૧૨ પોસ્ટેજ સાથે 
» લવાજમ મોકલવા અને પત્રવ્યવહારનુ 
સરનામુ 
“ઉદ્દેશ' કાર્યાલય, 
૨ અચલાયતન સોસાયટી, 
સૈન્ટ ઝેવિયર્સ હાઈસ્કૂલ પાસે, 
નવરગપુ૨રધ અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૮ 
ફોન ન ૭૪૫૨૦ર૭ ૭૪૫૬૨૭૭ 
લવાજમો મનીઓર્ડર અથવા ડ્રાફ્ટથી 





દ 


મોડલ બત્રહારજમન૮ ચેકો 
સ્વીકારાશે નહિ. 
“ઉદ્દેશ ના લવાજમો નીચેનાં સ્થળે પણ 
ભરી શકાય છે 


૧) સૌરભ પુસ્તક ભડાર 
કેલિકો ડોમ પાત્તે, મેડા ઉપર, 
રિલીફ રોડ અમદાવાદ ૧ 
ફોન ૩૮૧૨૩૦ ૭૪૭૫૦૯૭ 
૨) વિજય મેગેઝીન વર્વ 
દ્ર કલ્યાણ ભુવન, બીજે માળે, 
રિ]ીફ રેડ અમદવાદ ૧ 
ફોન ૫૩૫૪૫૮૬ 





ઉટ્ણ *“" . 
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પતમણાવ્રત 

આપણાં શાસ્ત્રોમાં વ્રતોનો મહિમા સુવિદિત છે. વિવિધ વ્રતોમાં પંચમહાત્રતોનો ખાસ 
મહિમા છે, કારણ કે જીવનની સાધનામાં આ પાયાની વાત કરે છે. આ વ્રતોના પાલનથી 
માણસ એના જીવનની સાર્થકત્ણ સિદ્ધ કરે છે. જીવન એ પરમાત્માની મહાન બક્ષિસ છે. 
કરુણતાથી ભરેલા માનવજીવનમાં સાચી શાંતિ, સાચું સુખ, સાચો આનંદ અધ્યાત્મમાર્ગે 
વળવાથી જ પ્રાપ્ત થાય છે. આ પાંચ વ્રતો તે સત્ય, અહિંસા, અસ્તેય, બ્રહ્મચર્ય અને 
અપરિત્રહ છે. શ્રીમદૂ ભગવદ્‌ગીતામાં એનું નિરૂપણ થયું છે. જૈન દર્શનમાં પગ આ જ 
મહાવ્રતો છે. અર્વાથીન સમયમાં મહાત્મા “ગાંધીજીએ “મંગલપ્રભાત'માં એનો મહિમા કરેલો 
છે. આ. વ્રતોનું સાધુઓ પૂરેપૂરું પાલન કરે છે પણ સંસારી જનો. એનું મર્યાદિત. પાલન કર્‌ 
છેં અને. એમ ક્રમશઃ સાધનામાં આગળ વધે છે. પહેલું વ્રત સત્ય છે. પરમાત્મા સત્યસ્વરૂપ 
છે. આ એક જ સાચું તતત્ત છે. બીજું બધું માયાવી છે. પરમ સત્યના સાક્ષાત્કાર માટેની 
સાધનપ્રણાલીમાં એક સાદી વાત તે સાચું બોલવું એ છે. આમ તો એ ખૂબ સરલ વસ્તુ છે 
પણ પાળે તો આપોઆપ બીજા સદ્ગુણો એનામાં આવે છે. સાચું બોલનાર પ્રત્યેક શબ્દ 
તોળી તોળીને બોલે છે. કશું સંદિગ્ધ બોલતો નથી. કશું દ્વિ-અર્થાત્મક બોલતો નથી. જો 
તેણે સાચું જ બોલવાનું હોય તો કશું એ છુપાવી શકતો નથી. એની જીવનરીત્તિ ઉપર 
આપોઆપ નિયંત્રણ આવે છે. હું ભણતો હતો ત્યારે વડોદરામાં એક મસ્તાના મહારાજ નામે 
સાધુનો પરિચય થયેલો. ભગવાનની પ્રાપ્તિ માટે એક જ માર્ગ તે બતાવતા. તેમનું સૂત્ર 
હતું : 'સત્ય બોલ. અને સ્મરણ કર.' જ્યારે બોલવાનું ન હોય ત્યારે પરમાત્માનું સ્મરણ કરવું, 
અને બોલવાનું થાય ત્યારે સાચું બોલડું. બંને કિયા એક જ છે એમ તે ડહેત્તા. અને તે. 
સત્યસ્વરૂપ પરમાત્મા પ્રત્યેની અભિમુખતા. સાચું બોલનાર કદાપિ જૂ્ટું કામ કરી ન શકે. 


બ્ટ્શ 


આપણે પરમાત્માની વાત કરીએ છીએ પણ માયાનુ આવરણ નડે છે એકાત્મભાવે પ્રભુ 
પ્રત્યેનુ અભિસ્મરણ હૌય તતો. એની અનુભૂત્તિ હસ્તામલકવત્ત્‌ છે પ્રભુ જ પ્રેમનુ નિધાન છે 
એ સર્વભાવે નિ.શેષ પ્રેમ માગે છે આપણને સસારી જનોને થોડી દુનિયાદારી જોઈએ છે 
નૈ થોડો પ્રભુ જોઈએ છે આ બે ચીજોને તમે સાથે રાખી નહિ શકો એમ બાઇબલમાં કહ્યુ 
છે 


બીજુ વ્રત તે અહિંસા છે અહિસાનુ તત્ત્વ સૂક્ષ્મ છે એથી ગાધીજી સત્ય અને અહિંસાને 
એકરૂપ માનતા. અર્થાત્‌ અહિંસા અને સત્ય એક સિક્કાની, બે બાજુ જેવા છે પરતુ સસારમા 
કીૌઈ ને કોઈ રૂપે હિંસા થતી જ હોય છે માનવજીવનનુ રવરૂપ જ એવુ છે અહિસા એ 
મન્‌ કર્મ અને વચનથી પાળવાની બાબત છે જડિત એ સમાજનો ઘટક છે સમાજમાં 
રહીને જીવન જીવવાનુ હોય છે એટલે કોઈ ને કોઈ રીતે જાણ્યેઅજાણ્યે હિંસા થતી હોય છે 
અહિંસક માણસ કોઈ પણ જીવની હિંસા ન જ કરે પણ મનથી પણ હિંસક વિચારો ન કરે 
સાધનામા સૌથી પ્રથમ જરૂરિયાત મનને કેળવવાની છે દુર્નિગ્રહ ચલમ્‌ એવા મનને વશ 
કરવાનુ છે અને આ કામ સ્વય ભગવાન કહે છે તેમ વાયુને રોકવા જેવુ દુષ્કર છે ત્રીજુ 
વ્રત તે અસ્તેય છે અસ્તેય એટલે ચોરી ન કરવી તે. જરૂરિયાત કરતા વધારે વાપરવુ એ 
પણ ચોરી છે એટલે સાધકે એનાથી દૂર રહેવુ. સયમનો ગુણ આપોઆપ એમાથી ઉદૂભવે 
છે બ્રહ્મચર્યનું મહત્ત્ત સુવિદિત છે બ્રહ્મચર્ય એટલે. બ્રહ્મમાં ચર્યા. શ્રીમદ શકરાચાર્ય કહે છે 
તેમ વાસનાઓનો સર્વથા ત્યાગ કરવો એ શમ કહેવાય છે અને બાહ્યવૃત્તિઓનો નિગ્રહ કરવો 
એ દમ કહેવાય છે વિષયોથી પરાડૂમુખ થવુ એ જ પરમ ઉપરતિ છે બ્રહ્મચર્ય વ્રત, આ 
રીતે પ્રભુમા જીવવાનો કીમિયો બતાવે છે છેલ્લે આવે છે અપરિગ્રહ એનો અર્થ પરિગ્રહ 
ન્‌ રાખતો એવો થાય છે પણ. સમાજમા જીવવા માટે કોઈ ને કોઈ રીતે પરિગ્રહ થતો જ 
હોય છે એમાથી ક્રમે કમે મુક્ત થવુ, શક્ય તેટલો ઓછો પરિગ્રહ કરવો એવુ સૂચન એમા 
રહ્યુ છે 


5 આ રીતે પચમહાત્રત જીવનસાધનામા, જીવનની ચરિતાર્થતાનો અનુભવ કરવામા 
અત્યત ઉપકારક છે 


(નવનીત સમર્પ'માંઘી સાભાર) રમણલાલ જોશી 


મૈ૧૮૮૫ ૩૭૦ 





સાંપ્રત પ્રવાહો' 





સમન્વય ટ્રરટનો અભિવાદન સમારંભ 
સમન્વય. ટ્રસ્ટ તરફથી અમદાવાદના ટાગોર 
મેમોરિયલ હૉલમાં ત્તા. રર એપ્રિલ '૯પતા રોજ 
હુસેન-દોશી ગુશના દ્રષા અને સ્પષ્ટ કલાકાર 
એમ.એફ. હુસેન અને આંતરરાષ્ટ્રીય ખ્યાતિ પામેલા 
સુપ્રસિદ્ધ સ્થપતિ શ્રી બાલકૃષ્ણ દોશીનો અભિવાદન 
સમારંભ સારી રીતે ઊજવાઈ ગયો. શ્રેષ્ઠી શ્રી 
કેણિકભાઈ, હુસેન-દોશી ગુફાની વર્કિંગ કમિટીના 
ચૅરમૅન શ્રી ગુણવંતભાઈ મંગળદાસ, ધારાસભ્ય શ્રી 
હરેન પંડ્યા ઉપસ્થિત રહ્યા હતા. ખાસ આ સમારંભ 
માટે દિલ્હીથી આવેલા શ્રી એમ.એફ, હુસેન સમારંભમાં 
* ઉપસ્થિત રહ્યા નહિ હોઈ એમના પુત્ર શ્રી શફાકે 
સન્માનનો સ્વીકાર કર્યો હતો. સમારંભમાં જણાવવામાં 
આઠ્યું કે તેઓશ્રી ગાંધીનગર 'હમ આપકે હૈં કૌન' 
ફિલ્મ ચાલીસમી વાર જોવા ગયા છે ! (3ુજરાત 
રાજ્યની સ્થાપના પછી ગાંધીનગરમાં ઘણી ફિલ્મો 
ભજવાઈ છે, એવી કોઈ ફિલ્મના નિરીક્ષણમાં રોકાયા 
હોત તો કાંઈકે સમજી શકાત 1) પ્રેક્ષકો જ્યારે તેમને. 
જોવાસાંભળવા આતુર હોય ત્યારે આવા કારણસર 
ઉપસ્થિત નત રહેવું એ શોભાસ્પદ ન ગણાય. આમ 
વર્તવાથી કલાકાર તરીકેની છાપ દૃઢ થશે એવો જો 
તેમનો ખ્યાલ હોય તો તે ભૂલભરેલો છે. ગમે તેવા 
મહાન કલાકારને પણ સામાજિક ઉત્તરદાયિત્વ છે. 
સન્માનિત બંને મહાનુભાવોને અભિનંદન. આ પ્રસંગે 
શ્રીમતી કલ્પના ભરતે સુંદર કંઠ્યસંગીત રજૂ કર્યું હતું. 
જશંગીત-સંધ્યા' સંગીત-રાત્રિ જ બની ગઈ ! સમન્વય. 
ટ્રસ્ટના મેનેજિંગ ટ્રસ્‍ટી શ્રી રજની વ્યાસને આવો 
અભિવાદન કાર્યક્રમ યોજવાનું સૂઝ્યું અને દષ્ટિપૂર્વક 
આયોજન કર્યું એ માટે તેમને પણ અભિનંદન ફટ 
છે. 


મે ૧૯૯૫ : ૩૭૧ 


ત્રી 


વડોદરામાં પિતા-પુત્રનાં કાર્ટૂનોનું પ્રદર્શન 

તા. ૧૫ એપ્રિલ '૯૫પના રોજ કવિ અને 
કટાક્ષ-લેખક શ્રી નિર્મિશ ઠાકર અને-્તેમના છ વર્ષના. 
પુત્ર નીરવનાં કાર્ટૂનોનું પ્રદર્શન યોજાઈ ગયું. નીરવે 
ત્રણ વર્ષની. ઉમરથી જ કાર્ટૂનો દોરવાં શરૂ કરેલાં. આ 
પ્રદર્શનમાં તેણે તૈયાર કરેલ ૪૦ ફૂટ લાંબું કાર્ટૂનચિત્ર 
પણ રજૂ કર્યું હતું. કદાચ વિશ્વમાં આ સૌથી લાંબી 
કાર્ટૂન-સ્ટ્રિય હશે. શ્રી નિર્મિશ ઠાકરે અગાઉના અને 
હાલના ૩૦ જેટલા સાહિત્યકારોનાં કૅરિકેચર્સ રજૂ કય( 
હતાં. પિતા-પુત્રને અભિનંદન. અને. ચિ.નીરવને. ખૂબ 
ખૂબ શુભેચ્છાઓ. 


વડનગરમાં જુનિયર ચેમ્બર્સ તરફથી 
સાહિત્યકાર-ક્લાકાર અને સમાજસેવક 


ઘગેરેનું સન્માન 
વડનગર(ઉ.ગુ.)માં તા. 9 મે '૯૫પતા રોજ 
સર્વોદયી લોકસેવક ડૉ. દ્વારકાદાસ જોશી, 


બંગ્યચિત્રોના કલાકાર શ્રી બંસીલાલ વર્મા, “ચકોર”, 
સાહિત્યકાર શ્રી રમણલાલ જોશી, ભાજપના મહામંત્રી 
શ્રી નરેન્દ્રભાઈ મોદી, આચાર્ય શ્રી કાન્તિ રામી, 
અધ્યાપક પી. જી. પટેલ વગેરેનું જાહેર સત્માન 
કરવામાં આવ્યું હતું. જીનિયર ચેમ્બરના ઉત્સાહી યુવાન 
પ્રમુખ શ્રી કમલેશ એચ. ત્રિવેદી આ પ્રકારની પ્રવૃત્તિઓ 
દ્રારા આનર્ત પ્રદેશની અસ્મિતાને જાગ્રત કરવાનો 
પ્રયત્ન કરે છેં તૈ ધન્યવાદને પાત્ર છે. 


વ્યવહારોપયોગી ગુજરાતી-ગુજરાતી 
શબ્દકોશનું વિમોચન 

ભાષાનિયામકની કચેરી, ગુજરાત રાજ્ય, 
ગાંધીનગર તરક્યી તૈયાર કરવામાં આવેલા 
“યવહારોપયોગી ગુજરાતી-ગુજરાતી શબ્દકોશ'નું 
વિમોચન તા. ૧૬ મે '૯પના રોજ ગાંધીનગર ખાતે 





મો ઠ્ટ્થ 


મુખ્યમત્રી શ્રી કેશુભાઈ પટેલના પટેલના હસ્તે થયુ 
હતુ. ભાષાનિયામકની અખબારી યાદી પ્રમાણે ગુજરાત 
સરકારે ૧૯૮૯માં ડૉ રમણલાલ જોશીના અધ્યક્ષપદે 
હદ. મધુસૂદન પારેખ, પ્રા. મોહનભાઈ શ. પટેલ, પ્રા. 
રતિલાલ સા. નાયક, ડૉ. ચન્દ્રકાન્ત શેઠ ભાર્ષાનિયામક 
શ્રી કાલ્દિસ ત્રિવેદી, સભ્ય-સચિવ નાયબ. ભાષા 
નિયામકની સભ્યો તરીકે નિમણૂક કરી આ કોશ તૈયાર 
કરાવો હતો. આ કોશ પાચસો પાનાનો છે અને 
એમા પચાસ હજારથી વધુ શબ્દોનો સમાવેશ થયો 
છે સામાન્ય લોકો, શિક્ષણ, સાહિત્ય અને સમાજ 
સેવાના ક્ષેત્રે કામ કરતા સૌ કોઈ આનો લાભ લઈ 
શકે એ માટૈ તેની કિમત માત્ર રૂ ૮૮ ૦૦ રાખવામા 
આવી છે 

આ શબ્દકોશના વિમોચન સમારભમા સભ્યો 
ઉપરાત સર્વ શ્રી કે કા. શારદ્રી, શ્રી યશવત શુક્લ, 
ડૉ. મફત. ઓઝા, શ્રી હરિકૃષ્ણ પાઠક અને અધિક 
મુખ્ય સચિવ. શ્રી અશોક ભાટિયા ઉપસ્થિત રહા 
હતા. વિમોચન કર્યા બાદ મુખ્ય મત્રી શ્રી કેશુભાઈ 
પટેલે ગુજરાતી ભાષામાં આપણા પ્રાચીન 
સસ્કાર-વારસાને અનુવાદરૂપે ઉતારવાની આવશ્યકતા 


ઉપર ભાર મૂક્યો હતો. અને ગુજરાતી ભાષાના ઉત્કર્ષ 
માટે વિદ્વાનોના સૂચનોને આવકાર્યા હતા પ્રજાકીય 
કામો. અગેની ટૂકી ચર્ચામા પણ તેમની કોઠાસૂઝ પ્રગટ 
થતી હતી. સમારભ સારો થયો. સમારભમાં 
સજોગવશાત્‌ ભાષાનિયામક શ્રી કાલિદાસ. ત્રિવેદી 
ઉપસ્થિત રહી શક્યા ન હતા પણ સમારંભના 
અગાઉથી કરેલા દૅષ્િપૂર્વકના આયોજનમાં તેમની 
અનુપસ્થિતિ વરતાતી ન હતી. ! નાયબ ભાષાનિયામક 
શ્રી મહેન્દ્ર ભટ્ટ, શ્રી જ્યોત્સ્નાબહેન ઝવેરી વગેરેનો 
ઉત્સાહ અભિનદનીય હતો. 


“પુસ્તકમેળો' પુસ્તિકા 

૧૯૯૪માં પ્રગટ થયેલા ૫૦૦ ચૂટેલા ગુજરાતી 
પુસ્તકોની વિષયવાર -- કક્કાવાર માહિતી આપતી 
પુસ્તિકા લોકમિલાપ ટ્રસ્ટે પ્રગટ કરી છે આ યાદીમાં 
ભારતીય સગીતની સુદર ૭૫ કૅસેટોનો પણ પરિચય 
આપૈલો છે આ પુસ્તિકા વિનામૂલ્યે” મેળવવા માટે 
નીચેના સરનામે એક પોસ્ટકાર્ડ લખવાનુ જણાવાયુ 
છે લોકમિલાપ ટ્રસ્ટ, પો બો. ૨૩, ભાવનગર 
૩૬૪ ૦૦૧ 

ણ 





“ઉદ્દેશ' કાર્યાલયના બદલાયેલા 
ટેલિફોન નંબરો - 


૭૪૫૨૦૨૭ અને ૭૪૫૬૨૭૭ 


સૌને નોધ લેવા વિનતી 











મૈ ૧૯૮૫ ૩૭૨ 


“્રદગ્વેદ'માં કવિ, કાવ્યનિર્મિતિ, કાવ્ય 


(યાન હોન્ડાકૃત “વેદિક લિટરેયર'ને આઘારે”) 


શ્રદષિ, દ્રષ્ટા, કવિ 

ભારતીય. આધ્યાત્મિક પરંપરાની એક મૂળભૂત 
આસ્થા છે. તે. એ કે એક પરમ સત્તા આપણા સમગ્ર 
બવહારજીવનની સારભૂત, તેની આધારશિલા છે. એ 
પરમ સત્તાની પ્રત્યક્ષ અનુભૂત્તિ કરવામાં જ જીવનત્તી 
* સાચી અને પૂર્ણ સાર્થકતા છે એવો બોધ-પ્રબોધ હંમેશાં 
અપાતો રહ્યો છે, વ્યાવહારિક સત્યની પાર રહેલા એ 
અલૌકિક, પારમાર્થિક સત્યને પામવાની સતત મથામણ 
એ ભારતના સાંસ્કૃતિક ઇતિહાસની એક પ્રમુખતમ 
લાક્ષણિકતા છે. 


એઅદર સત્તાનું દર્શન ક્કષેઓ અને યોગીઓને 
સાધ્ય હોય છે -- એમની સહજ આંતરદેષ્ટિ વડે 
ઉતઘા વડે), અથવા તો અદભુત સંકલ્મશક્તિને 
પરિણામે. એટલે તો ઝર્કાષે '્રષા' કહેવાય છે. 


ત્રકષિને અને કવિને “ઢગ્વેદ'માં એકરૂપ ગણ્યા 
છે. “કગ્વેદ'નો કવિ ત્ર્કષિ, કહેવાય છે, તે દ્રરા છે 
--એટલે કે પોતાની આંતરદષ્િથી તે દિવ્ય પરત્પરનાં, 
તેમ જ અત્તીતનાં દર્શન કરી શકે છે. 


સામાન્યતઃ 'જોવું' એવો અર્થ ધરાવતો ટૃશૂ/ 
ડય ધાતુ ત્રરગ્વેદમાં અનેક વાર સાધારણ માનવ- 
ચિત્તની પહોંચની જે બહાર છે તે આંતરસૂઝ માટે 
પણ વપરાયો છે” : 


(૧) 'વિષ્ણુના એ પરમ પદને, વ્યોમમાં કોઈ 
દીર્ઘ ચક્ષુતી જેમ, સૂરિઓ સદા જુએ છે. 
(૧, ૨૨, ૨૦). 

* ]ઢાળ 1]તાવેતકૃત 17412 7.707 (૧૯૭૫)ના 
બીજાપ્રકરણ70૦1)/[9૦૦,૦૯૪ના પૃ. ૬૫-૭૪નો અનુવાદ 
-- ક્યાંક સહેજ ટૂંકાવીને, ક્યાંક ભાવાર્થ આપીને, નિર્દિટ મૂળ. 
સંદર્ભોને આધારે -ઠચાઓનાં વઘોચિત ઉદાહરણો પૂરાં પાડીને. 


મે ૧૯૯૫ : ૩૭૩ 


હરિવલ્લમ ભાયાણી 


(ર) “હે મિત્રાવરૂણ, અમે પોતાની આંતરદેષ્ટિથી, 
મનસથી, સોમનાં ચક્ષુથી, તમારા સુંદર, હિરશ્યમય. 
આવાસને આ રીતે જોયો છે.' (૧, ૧૩૯, ૨). 


(૩) “યોમનો આધારસ્તંભ ત&તસહિત જે 
સ્વર્ગનું રક્ષણ કરે છે એ કોણે સ્વધાથી જીયું છે ? 
૪, ૧૩, ૫). 

(6) “આ યજ્ઞનું પૂર્વે જેઓએ યજન કયું હતું 
તેમને અમારા પુસણા પિતૃઓ, માનવ. ત્્ક્ષિઓએ. 
માનસ ચક્ષુથી જોયા હતા. એમ હું માનું છું. 

(૧૦, ૧૩૦, ૬). 
ત્રષિઓ દેવતાના સંપર્કમાં રહેતા હોય છે,* તે 
પ્રત્યક્ષ હોય તો તેને તેઓ સંબોધે છે, તેના મહિમાનું 
તેમને સાક્ષાત્‌ દર્શન હોય છે. દેવોને તેમના સ્તોત્રના 
ઉદ્ગાતા એવા પોતા પર કૃપા કરવા ત્કપિઓ વીનવે 
છે. ત્રષિઓ દેવોથી પ્રેરિત હોય છે; એટલું જ નહિ, 
તરઇપિઓન પૂર્વજોને દેવોએ. ઉત્પન્ન કરેલા છે, અથવા 
તો દેવોની સાથોસાથ તેઓ ઉત્પન્ન થયા હોવાનું પણ 
કહેવાયું છે.”ત્રકષિઓનાં સ્તોત્રો, લૈમની વાણી દેવપ્રેરિત 
આવિષ્કાર હોવાનું ગણાવાયું છે.” વેદો યાસ્કના 
સમયથી, એટલે ઈસુ પૂર્વ છઠ્ઠી શતાબ્દીથી ત્તો 
અપૌરૃષેય હોવાનું જે મનાયું છે, તેમાં ઉપર્યુક્ત 
મંતવ્યોએ પણ પાયાનો ભાગ ભજવ્યો છે. આ કારણે, 
વેદો દિવ્ય અંતપ્રેરણાથી પ્રેરિત કવિવાણીરૂપ હોઈને 
તેમાં કશી પણ ક્ષત્તિ કે અધૂરપ ન હોવાની, વેદો 
દેશકાળની મર્યાદાથી અસ્પૃષ્ટ સનાતન હોવાની માન્યતા 
સ્થપાઈ. 


દિવ્ય પ્રેરણા 
પરમ સત્તા સાથેનો સંપર્ક “દર્શન' દ્રારા, 
અંતઃસ્ફરણા -- એટલે કે પ્રેરણા દ્વાર થતો હોવાથી. 


ક્કગ્વેદ્ના કવિ તેનો નિર્દેશ વારવાર ડરે છે “ 
કાવ્યનિર્માણ માટે પ્રેરણાની અનિવાર્યતાને, તેના 
મહત્ત્વને,* તેના સ્વરૂપને તે બરાબર સમજે છે પ્રેરણા. 
એકાએક સ્કુરે છે અને. તેના દ્વારા જે ભાવો. વસ્તુત. 
પહેલેથી ઉપસ્થિત હોય તેમનો જ આવિષ્કાર થાય 
છે, નૂતન ભાવોનો નહિ. મરુતો વિશેના એક સૂક્તમા 
(૧, ૮૮) કંષે ગોતમ રાહૂગણ પોતે મરૂતો, 
કાવ્યપ્રેરણા. અને વાગ્દેવી ઉપર ગીધની જેમ ચકકર 
લગાવતા હોવાનુ કહે છે જેમ ગીધ પોતાના દેષ્િપથમા 
અને લાગમા આવતા શિકારને એકાએક અને ઓચિંતો 
જ ઝડપી લેવાની તકની રાહ જોતુ હોય છે, તેમ કવિ 
વાણીની કૃપા અને કાવ્યરચનાની પ્રેરણા માટે પ્રતીક્ષા 
કરૈ છે (ઝહઞગિ મન્ના પર્ષા ત આપુરિયા સિય ચાર્જાર્યા 
ત્તવેવીમ્‌ 1) 


મ્રેરણાનું પ્રતીક 

“ગ્તેદ'ના દસમાં મડલનુ ૧૦૭મુ સૂક્ત પગ” 
એટલે કે પક્ષીને અનુલક્ષે છે હૉન્ડા અનુસાર અહીં 
પતગ આતરદણિની ઘુતિ માટેનુ પ્રતીક છે કવિ કહે 
છે અસુરની એટલે કે પરમ દિવ્યની માયાથી સ્પૃ્ટ 
એવા પતગને ત્ર્કપિઓ પોતાના મનથી અને હૃદયથી 
જુએ છે પત્તગ ઝળહળતી, સ્વર્ગીય વાક્ને, જે વાક્‌ 
*મનીષા' છે (એટલે પ્રેરષ્રાપ્રાપ્ત બુદ્ધિ કે જ્ઞાન છે) 
તેને તેઓ પોતાના મનસમા ધારણ કરે છે એ વાણીનુ 
કવિઓ ત્ઠતના પદ પર સગોપન કરે છે એ દિવ્ય 
ગ્રેરણાસોત લોકમા “હૃદય' રૂપે રહેલ છે ” 


જાચ્દેવી 

વાક્‌ દસમા મડલના ૧રપના સૂક્તની કવયિત્રી 
તેમ જ દેવતા છે વાક્નો મહિમા તડપે દીર્ઘતમ 
ઔચધે પણ પહેલા મઠલના ૧૬૪માં સૂક્તની ૩થી 
૪૨ સુધીની :ચાઓમા। કર્યો છે તેમાની ૪૫મી કચા 
વિખ્યાત છે 


“કથી પરિમિત ચાર સ્થાનો છે એ સ્થાનો 
જે મનીષી બ્રાહ્મણો છે તે જાણે છે ત્રષ્ઠ સ્થાનો 
ગુહામા નિહિત હોવાથી તેમના ઈંગેત અજ્ઞાત છે 


હ્ટ્શ 





વાક્નુ ચોથું સ્થાન જે મનુષ્યો વદે છે તે વાળ્ધી છે “ 


“ગ્તેદ'ના કવિઓ એક તરફ પ્રેરણા અને 
પ્રેરણાજન્ય કાવ્ય અને બીજી તરફ તેમની ભીતર 
રહેલ દિવ્ય શક્તિ -- એમની પરસ્પર પ્રભાવલીલા 
પરત્વે ઊંડી પ્રતીત્તિ ધરાવે છે કવિઓ દેવો દ્વારા 
આતરદષિ કે પ્રેરણા પ્રાપ્ત કરવા, વાછે છે અને એ. 
દૈવોયે પ્રેરણા કે આતરદર્શનની સ્ફરણાની ક્ષણ પછી 
પણ પોતાની સહાયમાં રહેતા હોવાનુ તેઓ માને છે * 


ગ્રેરણાજન્ય સ્તોત્રો, તેમનું પ્રયોજન 

પ્રેરણાથી સજ્જ કવિઓ એવા સ્તોત્રો રચે છે, 
જે પરપરામાન્ય સ્તુતિસ્વરૂપને અનુરૂપ હોય અનૈ 
પરિણામે વિશ્વના જે પરિબળો અને ઘટનાઓ મનુષ્યને 
પોતાના આધારભૂત લાગે છે તેમનુ નિયમન કરતા 
દેવોને તેઓ પ્રસન્ન કરી શકે (દેલવન્ત ), તથા તે 
દેવોની પોતાની શક્તિને પણ સ્તોત્રો વડે પુષ્ટ કરી 
શકે આનુ તાત્પર્ય એ છે કે સ્તોત્રરચનાનુ પ્રયોજન 
વિશ્વવ્યવસ્થાને, જતને જાળવી રાખવામા તથા જે 
દિવ્ય શક્તિ વિશ્વનુ નિયમન ડરે છે તેને કાર્યરત 
રહેવામાં સહાયભૂત થવાનું છે શપિ નોધા ગૌતમ 
કહે છે "પ્રેયતમાને પ્રેમોપચાર કરતા પ્રિયતમની. 
જેમ' (તત્તિ 4 પત્તી શતી ર₹શત્તળ્‌ ૧, ૬ર, ૧૧) 
વિના સ્તોત્રથી બળવત્તર બનીને દેવો કવિને પ્રેરણા 
પ્રદાન કરતા રહેશે. કપિ વામદેવ ગૌતમ કહે છે 
કહે અગ્નિ, એવી ભરપૂર મનીષા તુ આ સરતોત્રના 
ઉદ્દગાતાને આપ, જેનાથી તુ તથા તિક દેવો પ્રસન્ન 
થાય.“ આ જ પ્રમાણે મિત્રાવરુણ તથા અન્ય દેવોને 
કવિઓપ્રાર્થે છે --આતરદષિનુ, પ્રેરણા અને મનીષાનુ 
પ્રદાન કરવા, રચનાને સપૂર્ણ સફળ બનાવવા અને તે 
દ્વારા નિજનુ સરક્ષણ કરવા.*” સોમદેવને 'ધીપતિ* 
કહ્યા છે (૯, ૯૯, ૬) નદીદેવતા સરસ્વતી, જેનુ, 
વૈદિક સમયમા જ વાક્‌ સાથે ઔક્ય સ્થપાયું છે, તે 
આતરદંષ્િ આપવાની કૃપા કરશે એવી આશા પિ 
ત્કજિશ્વા ભારદ્રાજ સેવે છે (સરસ્વતી વીરવસી યિ 
ઘાત્‌ 1 ૬, ૪૯, ૭) 


મે ૧૮૯૫ ૩૭૪ 


અંતઃસ્કૂરણાનો અનુકૂળ સમય 

ઉષઃકાળ દિવ્ય પ્રેરણા અને દર્શનની સ્ફુરણા 
માટે વિશેષ અનુકૂળ મનાયો છે. ત્ષિ વસિષ્ઠ ઉપાદેવીને 
પ્રાર્થે છે : “તું તારી ઝળહળતી ઘુત્તિ સાથે આવીને 
અમને કાવ્યરચના માટે આંત્તરદષ્ટિ આપ” (ગહ્મહૂજૂ 
સુતા ફરયન્તી, વ્યુસ્છન્તી ન: સનવે ષિથો ઘા: 1 
૭, ૭૯, ૫) તો ક્ષિ વિશ્ઞામિત્ર કહે છે : “આ 
પૂર્વજોથી પ્રેરિત સ્તોત્ર ** જેનો વહેલે પરોઢે આવિષ્કાર 
થયો છે, તેનો. અમે માંગલિક, શ્વેત વસ્રો ધારણ કરી. 
યજ્ઞશાળામાં પાઠ કરી રહ્યા છીએ' (વિશ્વ પૂર્યા 
આમાના વિ જામવિવેદ્થે શસ્મમાગા | ૧ 
ઘલ્યાળ્ય્ઝુના વતાની સેવમરમે સરના પિશ્રા ધી: ॥ 
(૩,૩૯, ૨) 


આંતરવૃષ્ટિ પ્રકાશમય 


આ આંતરદેષિ અનેક વાર પ્રકાશરૂપ હોવાનું 
કહ્યું છે. તેના આવિષ્કાર સાથે ઘુતિમાન ઓળા પણ 
અળપઝળપ દેખા દે છે. દિવ્ય પ્રેરણાના પ્રકટીકરણનું 
અને તે સાથે થતા આવિષ્કારનું માધ્યમ આંતરિક 
ઘુત્તિ હોય છે એમ વારંવાર કહેવાયું છે.'* વિશ્વામિત્ર 
અગ્નિને જ્યોતિર્મથી પ્રેરણાની ધ્રુજારી --કંપન લાવવા 
(૩૦, ૧૦, ૫), તો ભાર્ગવ શૌનક, બૃહસ્પતિને અત્યંત. 
ઝળહળતી પ્રબળ ઘુતિ સંપાદિત કરે તેવું “ચિત્ર દ્રવ્ય” 
આપવા (ર, ૨૩, ૧૫) પ્રાર્થે છે. આજ દિન સુધી 
સુપ્રચલિત અને વિખ્યાત સાવિત્રી કે ગાયત્રી મંત્રમાં 
એનું જ ઉચ્ચારણ છે: “અમે સવિતા દેવના એ 
વરણીય, શ્રેષ્ઠ તેજને પ્રાપ્ત કરવાની આશા સેવીએ 
છીએ; એ દેવ. અમારામાં સ્તોત્રરચના માટે આંતરદષ્ટિ 
પ્રેરે” (૩, ૩૨, ૧૦).*૨ 


આંતરવૃષ્ટિનું શબ્દરૂપ 

દૈવી પ્રેરણા જેને પ્રાપ્ત થઈ છે તે ક્પિને 
પોત્તાના આંતરદર્શનને આકૃત કરવાનું, એ' પ્રેરણાને 
શક્તિશાળી શબ્દોમાં -- ગ્કચાઓ અને સૂડતોમાં 
રૂપાંતરિત કરવાનું રહેતું. એવાં વચનોમાં, જે દેવોની. 
કૃપા મેળવવા માટે સફળ નીવડે. આ હેતુથી કવિઓ 


મે ૧૯૯૫ : ૩૭૫ 


ક 


ભાષા ઉપરાંત પરંપરાગત્ત શૈલી, અલંકારવિધાન, છંદો, 
પદાવલિ વગેરેનો સ્વાભાવિક રીતે જ આશ્રય લેતા. 
કષિ વામદેવ ગૌતમ કહે છે : “દિવ્ય પ્રેરણાના શબ્દો 
ઘૃતધારાની જેમ ભીત્તરમાં સવે છે તે મને હૃદય અને 
મનની શુદ્ધિ અર્પે છે' #, ૫૮, ૬). *” યજવિધાનના 
સંદર્ભે કરેલી ઘૃતસ્તૃતિના એ સૂક્તમાં ઘી પ્રતીકાત્મક 
છે. ઘૃતને ત્કચા પવિત્ર વાણી પણ ગણ્યું છે. શબ્દોપાત્ત 
પ્રેરણાને ઘૃત જેવી કહેવા સાથે તેને ઘૃતની આહુતિ. 
સાથે પણ સાંકળી છે.*” આ તેમ જ બીજા કેટલાક 
નિર્દેશો ધ્યાનમાં લેતાં એ પૂરતો. સંભવ છે કે કવિઓ 
ત્રણ વિભાવો અરસપરસ ભેળવી દે છે : પવિત્ર 
વાણીનો, વાનો મૂળસોત, દેવોનું માધ્યમ તરીકે હોવું, 
અને હૃદય કે મનસ, જેમાં વાણી અવત્તરે છે અને 
જ્યાંથી પવિત્ર વાણી પ્રગટે છે તે. 


વાણીની નૂતનતા 

પ્રેરણા જ્યારે વાણીરૂપે પ્રગટે ત્યારે તે નૂતન. 
હોવી જોઈએ. દર્શન અને પુરાકથાઓ ચેતનવંતી, પુષ્ટ, 
સંજીવન પામેલ હોવાં જોઈએ.“ વિષયવસ્તુ તો. 
સુપરિચિત, જે દેવોની સ્તુતિ કરવાની હોય તેમને 
લગતી પ્રચલિત કથાઓમાંથી જ લીધેલું હોય. પણ 
વાણી નૂતન હોવી જોઈએ.** પરંતુ આમાં નોંધપાત્ર 
એ છે કે કવિ નૂતનત્તા પર ખાસ ભાર મૂકે છે તે 
પોતાની કવિત્વશક્તિનું અભિમાન વ્યક્ત કરવા માટે 
નહિ, અથવા તો અભિવ્યક્તિની તરાહોની મૌલિકતા 
પ્રત્યે ધ્યાન ખેંચવા માટે નહિ, પણ પોતાની સ્તોત્ર- 
નિર્મિતિ દ્રારા વિશ્વનું અને ગ્કતનું નવતિધાન કરવામાં 
સહાયભૂત થવા માટે.“* ત્રકષિ ગૃત્સમદ કહે છે : 
“આ નૂતન સ્તોત્ર આરંભો, જેથી ઇંન્‍્દ્રનું બળ પહેલાંની. 
જેમ વૃદ્ધે પામે' (ર, ૧૭, ૧). 

વળી નૂતનતાનું એવું તાત્પર્ય નથી કે પ્રત્યેક 
સૂક્તનો. એક જ વાર પ્રયોગ થતો. પ્રત્યેક પ્રયોગ, 
વાફની અંતર્ગત શક્તિના નવસંચાલનરૂપ હતો. આની 
પ્રશસ્તિ આપણે. વાક્સૂક્તમાં (૧૦, ૧૨૫) વાગ્દેવીને. 
મુખે જ સાંભળીએ છીએ. 


શ 


સ્તોત્રરચનાની પ્રકિયા 


“કગ્વેદ'ના અત્યત રસપ્રદ 'શઞાનસૂક્ત' (૧૦, 
9૧) ઉપરથી આપણે. સ્પષ્ટપણે જોઈ શકીએ છીએ 
કે જે ઉત્તરોત્તર તબક્કામાંથી સ્તોત્રરચના પસાર થતી, 
અને કવિપ્રત્તિભા એ નિર્મિતિથી જે કાર્યો સાધતી હતી 
તૈનાથી કવિઓ પૂરેપૂરા અભિજ્ઞ હતા. દેવોના પુરોહિત 
બૃહસ્પતિ એ સ્તોત્રના ત્રપષિ છે સ્તૌત્રમાં વાફ્ના 
ઉદગમ, રહસ્ય અને નિર્માભતુ દર્શન વ્યક્ત કરેલુ, 
છે ' બૃહસ્પતિ કહે છે જ્યારે પ્રાચીન ત્કપિઓએ 
વસ્તુઓનું નામકરણ ડરવાનું આરભ્યુ ત્યારે તેમણે 
પ્રથમ ત્તો વાક્‌નો ઉત્તમ અને શુદ્ધ અશ, જે ગુહામા 
ગુપ્ત હત્તો, તેનો આવિષ્કાર કર્યો. એ ધીમતોએ. 
ચાળણીથી સક્તુતે ચાળે તેમ પોતાના મનસથી શુદ્ધ 
વાકૂનુ નિર્માણ કર્યું. એ વાક્‌ એવી છે કે કોઈક જોનાર 
એને જૌત્તો છતો બરાબર જોઈ શકતો નથી, કોઈક 
સુણનાર તેને સુણતો. છતો. બરાબર સુણી શકતો નથી. 
પ્ણ કોઈકની સમક્ષ. વાક્‌, વસ્ાભરણથી અલકૃત અને. 
પત્તિની કામના કરતી જાયાની 'જેમ પોતાની જાતનો 
આવિષ્કાર કરે છે એ તાક્‌ કે જે પ્રાચીન :ડપિઓમાં 
પ્રવેશી હતી તેને. ધીમન્તોએ પ્રાપ્ત કરી અને પછી 
અનેક સમાનશીલ તર્કાપેઓને તે સુલભ કરી. 


કવિવાચક સંજ્ઞાઓ 


પોતાની સ્તોત્રરેચનાની કલા વિશે રચનાકારોના 
કેવાખ્યાલ હતા તેના પર કવિની વાચક વિવિધ સજ્ઞાઓ 
દ્વારા પ્રકાશ પડે છે ત્રધષે, અધ્ર્યું કે સ્તોત્રનો ઉદ્ગાતા 
પવેપ્ર' પણ કહેવાતો. હતો, એના મૂળમાં વિષૂ - “કપવુ' 
એ. ધાતુ છે પ્રેરણાના આવેશમાં આધ્યાત્મિક 
આનદોલ્લાસ અનુભવતો કવિ જ્યારે ધાર્મિક, કલાત્મક 
પ્રેરણાને શબ્દહિલ્લોલનુ રૂપ આપે છે ત્યારે તેની અવસ્થા 
૧વેપ' સજ્ઞા વ્યક્ત કરે છે એવા આનદોલ્લાસના, 
આતરપ્રકાશ અને પ્રેરણાના પોષક દેવને પણ વિપ્ર* 
કહ્યા છે વિપ્ર શબ્દ “ષિ' અને “કવિ' સાથે પણ 
વપરાયો છે પણ પ્રત્વેક કથે વિદ્ર હોતા નથી. વિદ્ર 
એટલે એવા. પિ જે પોતાના દિવ્ય જ્ઞાનથી, પોતાના 
માનસ ચક્ષુથી અદંષ્નુ દર્શન કરી શકે છે 


હટ 


કવિ ત્કતના પદનો, સત્યનો રક્ષક છે (તસ્ય 
પર્‌ જવવો સિ પસ્તિ 1૧૦, ૫, ૨, તા ઘોતમાના સરસ 
મનીપામૃતલ્ય પરે જવો સિ પાત્તિ 1 ૧૦, ૧૭૬, ર)* 
કવિ ગૂઢ અને કઠિન સમસ્યાઓના ઉત્તર જાણે છે £“ 
યજ્ઞશાળામા સ્તોત્રનો ઉદ્ગાતા “કારુ' કહેવાયો છે ર” 


રતોત્રવાચક સંજ્ઞાઓ 


દેવોની પ્રશસા માટે શલ્‌, સ્તુ નૂ વગેરે ધાતુઓ 
વપરાયા છે ઘી એટલે “દર્શન” કે પ્રેરણા' --લૌકૌત્તર 
સત્ય કે સત્તાનુ જ્ઞાન સધ પ્રાપ્ત કરવાની અસામાન્ય 
શક્તિ, તથા તેના મૂર્ત સ્વરૂપ તરીકે રહેલુ સ્તોત્ર. 


મનીષા એટલે પ્રેરણામૂલક, પ્રભાવક ભાવનુ 
રૂપાતર. તેને પ્રકાશનો ઝબકારો પણ કહ્યો છે (1૦, 
૧૭૭, ૨) એ. ભાવનુ મૂર્ત સ્વરૂપ તે વસ્તિ, મન્મન્‌ 
ન- એટલે કે “સ્તોત્ર' જે કંઠસ્થ કરાયુ છે એ મત્ત 
પૃણ કહેવાય છે, જે પરંપરાથી પવિત્ર, સનાતન અને 
આતરિક પ્રભાત ધરાવતો મનાયો છે મત્રપાઠકની 
શેતનાનો, જ્યારે મત્રના શબ્દબધમા જે પરમ ચેતના 
આવિષ્કૃત થયેલ હોય છે તેની સાથે, સયોગ થાય 
ત્યારે જ મત્ર પ્રભાતક બને, તે. વિશ્વહિત સાધે અને 
અદંરની સાથે તાર સધાય. 


આ સદર્ભમા બીજી એક મહત્ત્વની બહુ ચર્ચાયેલી 
સજ્ઞા છે દ્રહ્ન્‌ મૂળમાં તો એ સજ્ઞા “આતરિક સ્તરે 
જે અવિચલ અને મૂલાધારભૂત તત્ત્વ છે' એવા અર્થની 
વાચક છે, પરતુ, “ઘવિત્ર વાણી અને કર્મકાડની, ભીતર 
રહેલી મૂળભૂત શક્તિ', તથા “એ શક્તિની સ્તોત્રદેહે 
આભિનાકત”ચવા અર્થ વણ તે સઇલ અનુસાર વરાજ 
છે “બ્રહ્મન્‌' રણસગ્રામમા વિજય અપાવે, લોકોનુ રક્ષણ 
કરે, સતતિ આપે, ્તામેસને હટાવે.** 


કવિઓ પોતાની વાળીને, સ્તોત્રોને સૌમ્ય” 
હ સોમપ્રેરિત), 'બૃહત્‌' (- દઢ), “વતજાત' (- તરકત, 
માથી પ્રગટેલા), “અનવધ' (- નિર્દોષ), “શુચિ” 
ઉ: ઝળહળતઇ, 'શતમ' (- કલ્યાણકારી), 'મદ્ર» 
ક્વાદુ' કૈ “મધુમાન' (- મધુર), અસામાન્ય, અને 
શુવેશસ્‌' (- સુ-અલકૃત) જેવા વિશેષણોથી વર્ણવે છે 


મે ૧૯૯૫ ૩૩૭૬ 


રચનારીતિ 

કવિની રચનારીતિ માટે સ્તોત્રોમાં- સુથાર, 
તણકર, રથકાર જેવા કારીગરોના, કામ માટે વપરાતી. 
સંજ્ઞાઓ યોજેલી છે. ત્ર્કષેકુમાર આત્રેય કહે છે : “હે 
અગ્નિ મેં વિપ્રે આ તારું સ્તોત્ર કુશળ કારીગર સ્થ 
ઘડે તે રીતે બનાવ્યું છે' (હતં તે હ્તોક ... સિપ્રો (ક 
ન ઘીર્‌ઃ .... સતક્ષમ્‌ | પ, ૨, ૧૧, તે જ પ્રમાણે 
અન્ય ત્્કષિઓ : શોમ સં હિતોમિ સ રં સ તદેઇ 1 
૧, ૬૧, ૪; પ શુષ્ઠિતુ રેતી મનીષા ગહ્મત્‌ સુતથે 
રથો ન વાની 1 ૭, ૩૪ ૧). પરંતુ આનું તાત્પર્ય 
કાવ્યસર્જનને હીણું ગણવાનું નથી. કારીગરીની ક્રિયા 
બક્ત કરતાં ક્રિયાપદો આવા સંદર્ભમાં લાક્ષણિક અર્થ 


ધરાવે છે, દેવોની નિર્મિતિ માટે પણ તે વપરાયા છે. 
જેમ કે જન્દ્રે વોમને ઘડી કાઢયું' (તક્ષત ઘા) |! 
૩, ૩૮, ર); “અગ્નિને સૌ પ્રથમ દેવોએ ઘડી કાઢ્યો' 
હેં પ્રયનં ગતરિથા વેવાલ્તતયુર્યનવે યઝકે | ૧૦, 
૪૬, ૯). 

કૌઈ પણ કુશળ ઉદ્યોગકર્મમાં અસામાન્ય 
આવડત, પ્રજ્ઞા, વરદાન અને પ્રેરણા અપેક્ષિત હોય 
છે. એ કારણે પ્રાચીન સમાજોમાં કુશળ કારીગરો, 
કલાકારો અને કવિઓ એક જ કક્ષામાં મુકાતા. ઉપર 
સૂક્ત ૫, ર, ૧૧માંથી આપેલ ઉદ્ધરણમાં રથકારને 
શ્વાર' કહ્યો છે. આ જ વિશેષણ ત્રકષિઓ, કવિઓ, 
દેવો વગેરેને માટે પણ પ્રયોજાયું છે. 


[ટેપ્પણ 
ક (3) સ સરન ₹ પિનત ૪ યવન 
(9) તહ્‌ વિછનોઃ ૫ર પટ સવા પશ્યતિ શૂરવઃ | 
સુ રિવીવ વજુતતતમ્‌ |! ય રફ પિજતવમૃતલ્વ મોષા ગઘશ્રરનૂ પસે 
(ર) ચુયોર્ત્યાષિ સ૧ર૧૧૨ળ૧ હિર્્યક્‌ | જયન પશ્યન્‌ ॥ (૬, ૯૦, ૭) 
ઘીખિશ્વન મનસા સ્વેમિરકષમિઃ સોમ ૩. 
સ્લેમિભમિના (9) ય ત્રા્વા ઝસિવિષુતઃ જવવઃ સસ્તિ વૈઘસઃ | 
(3) કયા ચાતિ સ્થઘયા જો વર્શ રિવ: સ્તન્ય રો રી 
સશૃતઃ પતિ તજ્‌ | પં, પર, 
(૪) ગ્રષયો જમુષ્યા . . . વિત: તઃ પુરે 1 (0 જસુ રેસા હ ી 
પશ્યન્‌ મને મનસા પક્ષી તાન્‌ ગર મ કુ 
(પ) નન કે રે સ્વઃ ॥ (૧૦, પ૪ ઝુ 
સગનસજમાને 8) મહોંગષિટેવગા રેવનૂતોડસ્તમ્નાત્‌ સિન્યુમર્નવં 
ઝા મી રૃષશ્ર: || (૩, ૫૩, ૯) 
ગાવિદ્યાયાણથિવી [૪) વસિ હ વળો નાવ્યાથાટૃષિ વજાદ સ્તપા 
ક! મછોમિઃ॥ (9, ૮૮, ૪) 
ર. ક 
પ્રાજેતિ સ્તથવા યલો મતના સ . 
(9) જ અ જ દઈ 
(ર) જ ગજ્ઞ વેહ % રૂ પ્રવોત્રદ્‌ રેવ ઝરા સહિતે જે પૂણ ગુરુઃ ॥ 
પચા જા સમેતિ 1 તેવાં સેજેત્લાયતિરગાયં તેલુ નામવઃ 1 
પૃ ૫૧૧૧ સરાસિ વૌભુ વ ગુતેયુ વ્રતેયુ ॥  રૂળાં પસેન મણ ગને પેજની 


તાવિ્યુગક્ષ અમિ વીત્વદ 1 (૩, પ૪, ૫-૬) 


મે ૧૯૯૫ : ૩૭૭ 


જ્ઞ નને મિત 11 (૧, ૧૩૯, ૯) 





પ. 
6) 
(૨) 


દદ. 
ઉ) 


(ર) 
(૨) 


(૪) ફ્ન્ર 


(૫) 
(૬ 


(૭) 
() 


(૨) 
૭ 


સૂય મસ રજત રયા પિયા 1 
ક કા (પ, ૬૧, ૧૫) 


જનુષુમમનુ ચર્તૂવવાળસિન્દ્ર નિચિવસુ જવો 
નનીવા 1 (૧૦, ૧૨૪, ૯૦) 


ગ્રહી જુળોતિ વધો મણુમિટ તમીપહે | 
છૂળોતિ દૃ મતિ નવ્યો ગાયતામૃતય્‌ | 
(૧, ૧૦૫, ૧૫) 
વિશ્વેવામિઝ્નિતા વ્રહળાયસિ | (ર, ૨૩, ૨) 
પાર્તમવ યૃત્રઇન્‌ સ્યુતૃતાન મિત્‌ | 
(૩ ૩૧, ૧૮) 
જવેતયર્‌ પિવ ફના ગરિદ્રે । 
(૩, ૩૪, ૫) 
% ગ્રભૈલુ સલનાહૃતલ્ય | (9, ૩૬, ૧) 
1 (૮, ૫૯, ૬) 
અસમ થોઘ્યુવથય્વ ત્તોષિતા | (૮, ૮૮, ૬) 
જવોથિર વાવજુટી(નતી 
વિશ્વાપિર્ઘીમેણ્વતિઇવાનાય્‌ | 
વૈવી વેલેમ્ય પર્વેવુવી મપાવૃવત 
આ સ ॥ (૮, ૧૦૧, ૧૬) 


શુજનસિ વાવમસા અવત | (૧૦, ૯૮, ૭) 


ત્ાયવા 
હૃ પશ્યત્તિ મનતા વિષશ્વિત । 
સયુદ્રે ગન્ત જવયો વિ વક્ષતે 
મરીત્તીના પટ્મિસ્છાનિ વેઘલ || 9 
પતનનો વાત મતા ચિ્ર્સિ 
સા 
જતા ઘોત્તમાના સ્વર્ય યનીવા 
મૃતરગ વહે જવયો નિ યાસ || ર 
દા 
ત્ત ૫ વ્વ પચિભિશ્વત્તમ્‌ 
ક ક 
ઘશીવાતિ પુવનેપ્વન્ત || 


(૧૦, ૧૭૭) 


આ સાથે સરમાવો 


થામેવ વિશ્વામુવનાને નસે, વાવ 


દૂત સર્વતમૃત, 
સઘ મર્ભય્‌ ાવવવન ૧, ૧૨૧) 


રેસીં વવમઝનપન્ત રેથા - 
તતા વિશ્વહયા" વશવો વયત્તિ 1 


લ્ટ્શ 


“ સા મો મરેવણ્ણ ડુદાના 


નડ 


૧૦ 


ઉ) 


(ર) 
(3) 
(૪) 


૧૧, 


પેમુબ જુર અ ॥ €, ૧૦૦, ૬૨) 


પત નો ધિવો મોઝત્રા પવન વિજવે વરાવ | 
જતા ન સ્વત્િમત 11 (૧, ૯૦, ૫) 


છ વેવણા તુવિગાત સ્વાન 1 


યિ ઘાવન શુજ્ શેવ 
ક ક ૪ ૧૧, ર) 


વલન્તતે તમ ચત્તા સૂવતલ્ય થોધિ 1 
તતવ વગિત્ત 1 (ર, ર૩, ૧૯) 


૧₹ લવા ૧ર જાલજેટ્સ 8% 
શક્તિ ની 


શદ 
રા 
ઘઘૂવરિવિ પોષનાન્‌ | (૩, ૬૨, ૮) 


દિવ્ય શર ધરાવતી શગ્દેવી અથવા તો શ્પિતા દિવ્ય 


[પેતા પોતાના વશજોને સ્તોત્ર રચવા પ્રેરતા હોવાની કવિઓને 
પ્રતીતિ છે “અથર્વવેદ” (૨, ૧, ૩)માં પણ પિતા ગંધર્વ આ 
રીતે પ્રેરક હોવાનુ કહ્યુ છે 


૧૨ 
9) 
(૨) 


(3) 
(5) 
(૧) 


૧૩ 


૧૪ 
0) 


છ ગ્યોતિદહ્વ શાહિત વદ્‌ | (૬ ૯. ૬) 


ગુ તળે તયીવલે સૂવ્તાય સપા ૫૪ 1 
પ્રત્તવવ્‌ સેવવા છવ | (૯, ૯ ૮) 
કિત ઘઇનો મિતો ઝમ્નિ 1 
થચ્જન્તુ ચના ૩૫૫ તો ઝર્જમ્‌ | (9, ૬૨, ૭) 
પ્ર દૌચ્રે પૂર્વ વવોડનવે ત્રત્તા 1 
પિતા અનીસ વિગતે ત હેપલે ળ હિ, ૧૦ ૫) 
તત્‌ સષિતુવીન્ય મર્મો વેલસ્ય ઘોળ્દિ । 
થશે થે ન દ્નોર્યતિ॥ (ઉ, ૬ર, ૧૦ 
સ'્વજ્‌ સવાસ સરતો વેના 
નઇ મનતા વૂવયાના” | 
છતે ગર્ઘન્સૂર્યયો ઘૃત 
મમા શ શિતરોદીવમાળા ॥ (૪. ૫૮, ૬) 
મિત ક્ષ વળ ત રિશાટનમ્‌ 
કઝ કા (૧, ૨ર, ૭ 
મે ૧૯૯૫ ૩૭૮ 


(૨) 
(ર) 


૧૫. 


(9 


સામને ઇરિતતો વાવશાન મિ તત્સ ઘુગયો 
છુતાત્તીઃ ॥ (૭, પ, પછે 
પુન્ીબે વાયરક્ષતે મનીષા... યૃતપ્રતીજાય્‌ 1 
રુ (૭, ૮૫, ૧) 


સિવ પૂણા ગિત્તત્તુ વિશ્રવિન્તઃ ॥ (ર, ૪૦, ૬) 


(૨) સત્નો ઝરિવુન્યો ગહ 1 
શિત્યન્તુ% રવે ॥ (૬, ૪૯, ૧૪) 
(3) સ શં સો વર્ષ પ્રવત શતીવસો । 
સિન્તા ષિવો વકુથિદ: | (૮, ૬૦, ૧૨) 
૧૬, 
ઉ) સ 4: સ્તવાન ઝા મર મવતેળ નહીયતા | 
રની વીવતીમિષમ્‌ | (૧, ૧૨, ૧૧) 
(૨) ત્તભ તબમ્િત્ત્તવર્સત ! (૨, ૧૭, ૧) 
(3) સૂતેન વત્તતા નવે । (૨, ૧૮, ૩) 
(૪) જવ પિધેત સ્વયાં મદ મિત | (૨, ૨૪, ૧) 
(૫) પુન્ય ....! 
સય (૬, ૩૨, ૧) 
(૬) ત્તભ સવથ ઝતવે ઘણુઝોભન્‌ 
રૃવજ્ષવીયઃ શૃળવઢ્‌ યથા સ: 1 (છ, ૨૬, ૧) 
(5) રજ ચહે મરીયશીં મિદ મસરામગીનનત્‌ | 
ચિશ્િત્તિન્‌ મન ધિયં પ્રતાયૃતરય પિષ્યુથીય્‌ | 
(૮, ૯૫, ૫) 
(૮) રૂ ગઘ્યસે નવીયસે સાઘયા પથઃ 1 
ન ઝા ૮ 
વાકી અલૌકિકતા, અપાર્થિવતા માટે જુઓ 
ચત્તારિ વજ પરિમિતા પરાસિ 
તાનિ શે નીષિળઃ | 
મુદા ઝ્ીળિ નિદિતા ગેટ્સે 
શુરીવં વાયો મનુના વરસ 1 (૧, ૧૬૪, ૪૫) 
૧૮. 
યૃઉસ્પતે પ્રથમ વાચો કં 
ચત મૈત્ત નમઘેવં દઘાના: । 
સહેભાં શ્રેઈ વવર્રમાવીતૂ 
પ્રેળા તરેળાં સિહત મુહાવિઃ ॥ 9 
સવછુમિવ સિત્તઝના પુનત્તો 
સત્ર ધીર મનસા વાત્તમજત | 
જત્રા સહાય: સહ્યાનિ ગાનતે 
જેવાં તટ્વીચિર્તિધિ વાસિ 1૨ 
શેન વાતઃ પયવીવવાયન્‌ 
પ્રથિછય્‌। 
મૈ ૧૯૯૫ : ૩૭૯ 


૧૯. 


૨૦. 
(9) 


(૨) 
(3) 


(૪) 


(૬) 
(૭) 
૨૧. 
(9) 
(ર) 
(3) 


(0 
(૧) 


(૬) 
(૭) 


સમાનમિને જવયશ્િવાઇુ- 
રય 8 તુમ્યં વળો દૃળીલે 1 (૭, ૮૬, ૩) 


તં તો ઝને સનયે ઘતાના 
થશ જાઉં જળુહિ હવાન (૧, ૩૧, ૮) 
સવશેષ જાસો પ્રિ નો ગુષહ્વ | (૩, ૩૭, ૮) 
શા મિ સોમા: સવણ 
ગુષલ્ેન્ પુહ્તમસ્ન જાતે: 1 (૩, ૩૯, ૭) 
૩૫ સ્થ જાહ્ઝરતે છૂવસેરે યુધાન ૩૯સાં 
સુવન! (9, ૬૮, ૦) 
રમે દિ તે તવો વાવશુર્ષિયા વિપ્ાતો 
મેઘતાતિવે 1 (૮,૧૩.૧૮) 
જ ચસ્ય તૈ મદિવાનં શતમૂતે શતો । 
મીમિ્ુનરિ જરવ: || (૮, ૪૬, ૩) 
પ્રતોટવન્તા વિટ્યેછુ જ૪ પ્રાસીન ગ્યોતિઃ 
પ્રરિશા હિશન્સા ॥ (૧૦, ૧૧૦, ૭) 


છુતેનાને વ્રજના વાવૃધસ્વ ક (૧, ૩૧, ૧૮) 
હ્ય દ્રહ્મ વર્ષતમ્‌ । (૨, ૧૨, ૧૪) 
ઝત્નાં વ્રતોતવેડવા પત્યું જાતું ચિત્‌ 1 
(૧, ૧૨૯, ૪) 
જહ્નજે વ્રણ છ્તનાસુ સા [| (૧, ૧૫૨, ૭) 
સ રમે સેતી ૩ને હહ્મિઝમતુઇવપ્‌ | 
યિશ્વામિત્રહ્ન રતિ દ્રો મારં ગત્‌ || 
ઉ૩, પ૩, ૧૨) 
દ્ર ક્રગાવવ્‌ રવિતશ્રવત્તવ | (૯ ૮૬, ૪૧) 
મૂળ સૂર્ય તમસાપત્રતેન 
સુરેન ત્રહાાવિન્્સઝે:1 (પ, ૪૦, ૬) ક 


શટ 


મારા સંતો 
જર સંતો જોવે ને થર અ? %છું 
એન ચ?ણળે અતે પંબટિઓ જોવે, 
હોલે દિશાઓ એમાં રમું «૯૩ વગે જું... 
“ માર સંતે જોવે ને ય/% અશ્થાછું. 
૩4 ને ઝ૩ અર ઉડતાં ૬૪૨ જાજે 
જતી «૬0 9 ની છાયઇ 
કથક ર૧૨ સ્મગૂમ: અરે એન 
હળવાશથી ખૂલે ઘરતી ડાય, 


એકું ૧૭5 ૬/% ડે જીડુ૭ «૦૪ 
સરવર કડક આવત હરેન: ટહુક ઝુ. 
મર સંત) જોવે ને થર અ%૯છું. 

ચતરાતદ ૫૭ખે લહેરત «૩૭ જેઠ/ 
દખ્બજ ૫૩છે દરજ, &«ેર, 

અભ ને “રતી ઝળહળ મંદિર જંદિર «ગે 
2/4૨ «ગે ને જાગે જોર 

એક ૫૭ ૭6, નું છોડે, ઝરજ 

ઝરજન ન#૨ હું હં? જુ 





ઓસરી જવું 


સહર અ૮-9૦ઝું ર! ઝરજર જું 
ભીની &થેનું ત્ય % સહ અર છું 7 


ચ્હેરને ગ હેઠું ન ફઇ ૪ર 
અંગને જન ર? «રર કરે 9છું / 


«ગે છે ૪/૪૭ 69૪5 ચ%જવે નજે 
સ્કરછીું એક સ ૪ ઊભરી 9છું / 


કૈક/તઈ 2૧ રંગ જેન ચઇળું «ક 
એ «તું ૯૮5% અકળ સંચર્રી *છું / 


સબંધને 2૯/સ0 જેરી ૪/૦૧ 
એક&તનું અશ%19યે કુ વિસ્તરી 9છું / 


કૂને ચાસ કરે કુભ્ર રત દિન 
અડું એ મને અય કોનું અવર જછું / 


અ ૧૪ અધ ઊઠ? સતત ૨/૧૮ રહે 


ત્રારા સંતો બોવે ને થાય અશર - ચિતતવું ગનગ હલું? કું / 
રામચન્દ્ર પટેલ હેમન્ત દેસાઇ 
બે કાવ્યો 
એક એક હોડી 
અછાશશાંકી ન 
ષ્ રન. 
રૈ 
અશ, બે 
જાહયાળકં ૭* છે પરન 7 
પછાં ચાલ્યા ગયેજ ડક ક્યાં ઝે 
કા પ 
ફડ ફહ ફડ ફહ 
ક. દ. 5 , શફઝતો સ .... 
શ ન ન યોગેશ જોષી 
ન તથ ન્ફ્ક્ડ્ક-ક કક મે ૧૯૯૫ : ૩૮૦ 


“જાગીને જોઉં તો ....”” 


લૉંજીનસ નામના પ્રખ્યાત ગ્રીક ચિંતકે 
જબ્લાઇમ' (પ૯) વિશે સુંદર વાર્તિક લખ્યું છે. 
એ 'સબ્હાઇમ' શબ્દનો અર્થ સમજાવતાં એક વિદ્વાન 
વિવેચકે ચાર બાબતો કહી છે : “જે કથન (૧) ઉત્કૃષ્ટ 
હોય, (૨) મહાન આત્માનો ઉદ્ગાર હોય, (૩) સમાધિ. 
પ્રેરે તેવું હોય અને (૪) વારંવાર વાંચવાથી આનંદ 
આવે તેવું હોય' તે કથન “સબ્લાઇમ' કહેવાય. આપણા 
આદિડવિ કહેવાતા નરસિંહ મહેતાકૃત પ્રભાતિયું અહીં 
જણાવેલી. ચારેય કંસોટીમાં સરળતાથી સફળ ઘય તેવું, 
છૈ. ગુજરાતીમાં જે ઘોડાંક સબ્લાઇમ કાવ્યો છે તેમાંનું, 
એક નરસિંહ મહેતાનું આ પ્રસિદ્ધ પ્રભાતિયું છે. એ 
'કાવ્યનાં કયાં તત્ત્વો એને. સબ્લાઇમ બનાવે છે તે 
આપણે. જોવા પ્રયત્ન કરીએ. 

શા્ગીને 96 તો જગત ઈઝ નહી 

. ઊઉમ ચટપટા ભોગ ભાસે 
યિત્ત વૈતન્યવિવાસ તટૂ% છે * 
ત્રહ્મ લટકાં કરૈ હ પાસે. 

' સામાન્ય બોલચાલની ભાષામાં કરેલો કાવ્યનો 
ઉપાડ ભાવકને જાગ્રત કરી, ભવ્યત્તાની એકએકથી 
ચડિયાતી ટૂકે લઈ જાય છે. 


પ્રભાતિયું નામને પૂર્ણપણે સાર્થક કરે તેવો 
કાવ્યનો પ્રથમ શબ્દસમૂહ છે : “જાગીને જોઉં તો. 
કોશમાં એક સંકેત છે, શરત છે : “જાગીને જોઉં 
તો'.... નિદ્રાની દશામાં કશું જ દેખાતું નથી. અને 
સ્વપ્નાવસ્થામાં.જે તજરે પડે છે તે બધું મિથ્યા છે. 
જે “અટપટા' ભોગ' આપણને “ભાસે' છે તે બધા 
આપણે જાગ્યા કે મિથ્યા લાગવાના. 

આપણું બધું આધ્યાત્મિક સાહિત્ય, માનવજાતનું 
તમામે આધ્યાત્મિક સાહિત્ય, આ. 'જાગવા'ની વાત 
ઉપર જ ભાર મૂકે છે. અસુર્યલોકમાં અન્ધ તમસથી 
આવૃત્ત છીએ એટલે, જે જોવાનું છે' તે આપણે. જોઈ 


'ે ૧૯૯૫ : ૩૮૧ 


દુષ્યન્ત પંડ્યા 


શકત્તા નથી. જોઈ શકીએ છીએ આ જગત અને તે 
પણ એન્પ પદાર્થોની, બાહ્ય સપાટીને. આપણી, 
ઇન્દ્રિયોના મુખ બહારનું જ જુએ છે એટલું નહિ, 
બહારનું જે જુએ છે તે પણ સપાટી પરતું જ. આ 
જગતથી. પર અને આ જગતમાં વ્યાપ્ત એવું કંઈ તત્ત્વ 
હોય તો, તે જોવા ઝંખતો નરેન્દ્રનાથ. દત્ત નામનો એક 
યુવાન હતો. પોતાની જિજ્ઞાસા સંતોષવા તે કેટલીય 
નામી વ્યક્તિઓને મળી નિરાશ થયો હતો. મછી, 
દક્ષિણેશ્વરના કાલી મંદિરમાં રહેતા શ્રી રામકૃષ્ણ 
પરમહંસ પાસે એ ગયો. એમને એણે સીધો પ્રશ્ન 
કર્યો ૬ “મહાશય, આપે ભગવાનને જોયા છે ?” 


નરેન્દ્રને મળેલો ઉત્તર અસાધારણ હતો. “હા, 
મેં ભગવાનને જોયા છે ને કોઈ પણ એને જૌઈ શકે 
છે. પણ કોને પહી છે ? બૈરીછોકરાં માટે કે પૈસા, 
માટે લોકો, ઘડો ભરી આંસુ સ્મરે છે. ભગવાનને માટે 
કોઈ એમ કરે છે ? 


માત્ર આટલું કહીને શ્રી રામકૃષ્ણ ન અટક્યા. 
તરેનની છાતીએ સ્પર્શ કરીને એમણે નરેનને “જગાડી” 
દીધો, એને કોઈ અદ્દભુત, શબ્દાતીત્ત અનુભવ કરાવ્યો. 
નરેનથી ચીસ પડાઈ ગઈ : “અરે, આ તમે શું કયુ ? 
મારે માબાપ છે, મારો અભ્યાસ ચાલુ છે. ...” હાસ્ય 
સાથેના શ્રી રામકૃષ્ગના બીજા સ્પર્શે નરેન્દ્રનાથ, પાછા 
જેવા હતા' તેવા, નોર્મલ થઈ ગયા, જાગૃતિનો અનુભવ 
એ જીરવી શક્યા નહિ -- એ કાળે એ અનુભવ 
જીરવવાની પાત્રતા તેમણે પ્રાપ્ત કરી ન હત્તી. સિંહણનું 
દૂધ સુવર્ણપાત્રમાં જ ઝીલી શકાય. 


પછી નેરેન્દ્રનાથને જાગતાં થોડો 'સમય લાગ્યો 
-- ત્રણચાર વરસ. તતો સામાન્ય જન તો “અટપટા 
ભોગ'માં લપટાયૈલા' જ રહે ને ? “નયણાંની આળસ' 
ખંખેરવી સહેલ નથી. એટલે તો ઉપાનિષદ પ્રબોધે .છે : 
જસત, ગયત, ઊઠો, જાગો. આપણાએક ' ી 


ગાયુ છે ઉઠ, જાગ મુસાફિર ભોર ભઈ 


જાગતાની સાથે જ સ્વપ્નસૃષ્ટિના અટપટા ભોગ 
અદશ્ય થઈ જાય છે, ઊઘની જડતા ચાલી જાય છે અને 
આપણને ચૈતન્યનો અનુભવ થાય છે જાગ્યા પછીના 
એ. અનુભવને નરસિંહ મહેતે બીજી પક્તિમા સચોટ 
રીતે વર્ણવ્યો છે 


વિત્ત વૈતન્ર રિસ તપ છે 
ભર ૧ટક કરે તરહ પસ. 


આગલી પક્તિમા અટપટા ભોગ ભાસવાની 
વાત કરી છે તે ક્યા સુધી તેવો ભાસ થાય ? ઊંઘતા 
હોઈએ. ત્યા સુધી, બીજાથી પોતાની જાતને જુદી 
માનતા હોઈએ. ત્યા સુધી. હુ મારી જાતને અલગ 
માનુ ત્યાં સુધી મારુ અતર વિકસિત, નિર્મલ, ઉજ્જવલ, 
જાગ્રત---આ બધા રવીન્દ્રનાથના શબ્દો છે -- નથી 
થયુ, ત્યા સુધી હુ મારી જાતને બીજાઓથી ચડિયાતી 
માનુ છું ને બીજાઓ પર સત્તા, આધિપત્ય કે ધાક 
જમાવવા ઇંચ્છુ છું તેમ જ, તે માટે સબળ પ્રયત્ન કરુ 
છું મારો સંગ્રહ વધે, મારી સત્તા વધે, વધારે માણસો 
મને સલામ ભરે તેથી મારો અહ પોષાય, મારી 
અલગતાની દીવાલ. વધારે મજબૂત થતી જાય. પરતુ 
જાગ્યો' કે તરત જ એ. દીવાલ શીર્ણ-વિશીર્ણ થઈ 
જાય અને મારા બધ મુક્ત થઈ 'સબાર સગે' હુ 
જોડાઈ જાઉ પછી પિડ-બહ્માડ અળગા ન્‌ લાગે. 
પાણી ભરેલો ઘડો પાણીમાં ડૂબે પછી. બધુ પાણી એક 
થઈ જાય એ દષ્ટાન્તથી રામકૃષ્ત્ને આ અનુભવ 
સમજાવ્યો છે આવી એકાત્મતાની દશા તે સોડદમસિમિ 
આ. ૬બ્દોનો. સીધો. અનત્ાદ, ઈસૂ, ખ્રિસ્તના 1 ૩૪તં. 
10 શિલા તા ૦૯ - શબ્દોમા જોવા મળે છે 


અહં ગયો, જીવમાત્ર સ્દયે તાદાત્મ્ય સધાયુ, 
મારાતારાનો ભેદ નાશ પામ્યો કે વ્યક્તિના ચિત્તતત્રના 
તાર બીજાની વેદનાથી સવેદિત થઈ ઊઠે છે જશધર 
દેમિયે (ચ્િઊટા ઝતા) ભરજૂવાનીમાં પોતાનુ 
બૅલ્જિયમનુ ઘર છોડી, દૂર પ્રશાત મહાસાગરમાં 
મોઓકાઈ નામના એક નાનકડા ટાપુમા, મરવા માટે 
ઠલવાત્તા કુષ્ઠ રોગીઓ. વચ્ચે. જઈને બેઠા અને એમની 


ક 
શ્થ 





સેવામા લાગી જઈ, એ કુષ્ઠ રોગનો શિકાર બની પદર 
વરસ પછી મૃત્યુ પામ્યા. શ્રી રામકૃષ્ણ પરમહસના 
સમકાલીન એવા એ પાદરીએ શ્રી રામકૃષ્ણે પ્રબોધેલો 
જીવસેવાએ જશશિવસેવા'ના મત્રને સાર્થક કરી બતાવ્યો. 
ભારતના નાગાઉઘાડાઓ સાથેનાં એ જ તાદાત્મ્યે 
ગાધીજીને લગોટીભેર કરી દીધા હતા. વૈષ્ણવજન થવા. 
માટે હવેલીના મહારાજની કઠીની જરૂર નથી. 


પિડે બ્રહ્માડ સાથે એક્તા અનુભવી એટલે 
જક્તિનુ ચિત્ત સૃષ્ટિમા વ્યાપ્ત ચૈતન્ય સાથે એકરૂપ થઈ 
ગયુ. “ભારતના કરોડી ગરીબોને પેટ ભરવાના સદસા 
છે ત્યા, મા, આ કીર્તિ મારે શ! ખપની ?” શિકાગોની 
વિશ્વધર્મપરિષદમાં કીર્તિની ટોચે પડોચી આમ આકદ 
કરનાર વિવેકાનદનુ ચિત્ત અમેરિકા જતા પહેલા એમણે 
કરેલા ભારત પરિભ્રમણના વિવિધ અનુભવોને તથા એ 
અનુભવોએપ્રેરેલા ચિતનને કારણે, ભારતમાતાને ચરણે, 
કન્યાકુમારી સમીપને ખડકે ધરેલા ધ્યાનમા સ્વામીજીને 
પોતાનુ જે કર્તવ્ય લાધ્યુ હતુ તેને પરિણામે આ તાદાત્મ્ય 
અનુભવતુ થઈ ગયુ હતુ અને એમને લાધેલા 
માનઅકરામના મોહમા એ લપૈટાતુ ન હતુ. 

વિદેશેથી પાછા ફરી મદ્રસમા સ્વામીજીએ 
“ભારતનુ ભાવિ” વિષય પર વ્યાખ્યાન આપ્યુ હતુ તેમા 
એમણે ભાગવતમાની કપિલ અને દેવહૂતિ-ની. 
આખ્યાયિકાનો સચોટ ઉલ્લેખ કર્યો હતો. ક્રાતિકારક 
લાગે એવા 'ભાગવત'ના શબ્દો સ્વામીજીએ ટાકયા 
હતા. 


૩૪ % ૪૬૬ 77૪ %77૪% / 
૩ર 27727727 3/927 ઇજ // 
(૨ 3૧ ૨૯) 
“બધા પ્રાણીઓમાં મે મારું મદિર બાધ્યુ છે ત્યા, 
સન્માનપૂર્વક, (જરૂર પડે તો) દાન આપીને મારી પૂજા 
કરો.” પૂજા કેવી રીતે કરવી ? આપણે નહિખાવા યોગ્ય 
વાસી ખાવાનુઆપીને, તદન ફાટી ગયેલુ પહેરણ આપીને 
કે દૂરથી દસિયુ ફેકીને નહિ પણ મૈત્ર્યાભિન્નેન ચક્ષુષ!. 
તોલ્સ્તોવે ભિખારીને ના પાડી હતી તે રીતે, પ્રેમપૂર્વક 
“ભાઈ'નુ સબોધન કરીને, આખયી ડાબાજમણાનો ભેદ 
કરીને નહિ આમ 'હું' 'હુ' ન રહે, અભિન્નદૃષિથી સૌને. 
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મિત્રવતૂ કે આત્મવત્‌ જોઈ શકીએ ત્યારે જે દશા નિર્માણ 
થાય તે “બ્રહ્મ લટકાં કરે બ્રહ્મ પાસે' દ્રારા, અનન્ય 
લાઘવમાં અર્જુનના તીરની સચોટતાથી, આપણી આંખ 
સામે તરે એવા પ્રતીક દ્વારા નરસિંહ મહેતાએ રજૂ કરી 
છે ને ભવ્તાનો હિમાલય સર કર્યો છે, 


શુણ્ડક' ઉપનિષદમાં નરસિંહની આ વાત. સરસ. 
રીતે કહેવાઈ છે. અંગિરા ત્કષિ. શૌનકને અવિદ્યાગ્રંધિની 
વાત કરે છે, અર્થાત્‌ 'ઊંઘમાં અટપટા' ભોગ ભાસે છે 
તેની. એ ગ્રંથિ ભેદાઈ, સંશયો છેદાયા, જાગીને જોયું, 
દશ પરાવરે લાગી તે જ ક્ષણે જે પ્રકટ છે, જે નિકટ છે 
અને જે આપણી હૃદયગુહામાં પણ સ્થિત છે એ સત્ય, 
એ અમૃત --સત્ય - અમૃત : આ અદ્ભુત સમીકરણ 
ગાંધીજીએ પણ અપનાવ્યુ હતું. વેદ્ધવ્ય છે તેને વીંધવાનું 
છે. સામાન્ય તીર જેને વીંધે તેની સાથે. એકરૂપ, નથી 
થતું. એની નેમ તો છે નિશાનને ખતમ કરવાની. ત્યારે 
અંગિરા ત્કપિનું તી૨ 'તન્મય' -- તીર અને નિશાન 
એકરૂપ -- થવાની વાત કરે છે. “ચિત્ત ચૈતન્યવિલાસ 
તદૂપ' દશા તે આ. અમૃતના આ સેતુએ આપણે ચડ્યા, 
પરાવરનું દર્શન આપણે પામ્યા, પરાવરની. અનુભૂતિ 
આપણને થઈ પછી, અંદરબહાર, ઉપરનીચે, 
આગળપાછળ, ગમૈ ત્યાં નજર નાખો, શું જોવા મળે 
છેં? એ શમુણ્ડક'માં કહ્યા પ્રમાણે, આગળપાછળ, 
ઉપરનીચે, ઉત્તરદક્ષિણ સર્વત્ર બ્રહ્મ જ છે. જોનાર અને 
જોવાની વસ્તુ વચ્ચેનો ભેદ નાશ પામ્યો, અભેદ સ્થપાઈ 
ગયૌ પછી કોણ કોને જુએ ? 'છાંદોગ્ય' ઉપનિષદ 
(9-૧૩-૨૫)માં આ જ વાત પાઠાન્તરે કહેવાઈ છે. આ 
અનુભવ. થયા પછી કશું નાનું ગમતું નથી. નાતે 


સુમતિ. સુખ ભૂજમાં છે અને એ ભૂમા મહાન છે, _ 


અસીમ છે, સર્વશક્તિમાન છે, સર્વવ્યાપ્ત છે. હાથી, 
હિરણ્ય, ભાર્યા, દાસ ઇત્યાદિમાં લોકો ભલે માંહિમા માને 
પણ, તેમાં મહિમા છે જ નહિ. એ બધાંને છોડી તમે 
ભૂમાને લક્ષ્ય તરીકે સ્વીકારો એટલે તમે મહિમાવાન 
સાચા, એમ અંગિસત્કષિ કહે છે. આગળપાછળ, 
ઉપરનીચે વગેરે “મુણ્ડક'ના શબ્દોનું પાઠાન્તર કરી ત્કપિ 
અંગિરા લટકાનું ઉમેરૈ છે : સ ઈ્યેટ સર્વવ્‌ -- જે કંઈ 
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છે તે એ છે. અને તે પછીનું તરતનું પગથિયું છે : * 
હહમેવેટ્‌ સર્વર -- આ બધું છે તે હું જ છું (9-૨૫-૧). 
જુદા ભાસતા સમુદ્રતરંગો સમુદ્રના જ છે, સમુદ્ર જ છે 
તેમ બધા જીવો, બધી સૃષ્ટિ એક જ બ્રહ્મ છે. તરંગો 
જુદા ભાસે છે તે માયાને લઈને. શ્રી રામકૃષ્ણ કહેતા 
તેમ માયા પણ બ્રહ્મનું જ સર્જન હોઈ બ્રહ્મ છે. માયાનાં 
લટકાં તે બ્રહ્મનાં પોત્તાની પાસેનાં જ લટકાં. ઈશ્વર જ 
સ્વરાટ્‌ અને ઈશ્વર જ વિરાટ. 


પછીની કડીમાં નરસિંહ આ. વાતને સરળ 
ઉદાહરણ વડે પુષ્ટ કરે છે * 


મંચ મહાભૂત ૫રિત્રલ વેશે ઊથન્યદ 
અણુ અણુ *ંહે રહાં રે ૮4% 
ડૂલ ને ફળ તે તો રૃ શળ 
કડ ક્કી ૭10 તે નઈ રે અન. 
શ્ંચ મહાભૂત' --- સમસ્ત સચરાચર સૂષટિ -- 
પરબહ્મમાંથી 'ઊપરન્યાં' છે. એણે, કે બીજા. કોઈએ, એ. 
ઉપજાવ્યાં નથી. ઉપજાવવા માટે બહારના કોઈ પદાર્થનો. 
સંઘાત જોઈએ -- અગ્નિ પ્રગટાવવા માટે લાકડામાં 
તણખો પડવો જોઈએ. અહીં તેમ નથી. બ્રહ્મ લીલા 
કરવા ચાહે છે ને પંચ મહાભૂત 'ઊપને' છે. દાટેલા 
બીજમાંથી અંકુર ફૂટે એમ પંચમહાભૂત, જાણે કે રવયંભૂ, 
પ્રગટ થયેલ છે અને, અનેક શાખા-પ્રશાખા- 
પાનફૂલફળવાળું તોતિંગ વૃક્ષ એના તાના બીજને વળગી 
રહું હોય છે તેમ, આ. સમરત. જગતનો અણુએ અણુ 
એ જગદાધારને વળગી રહેલ છે. ઝાડની ઉપરની સૂકી 
છાલ, એની નીચેનું મજબૂત પણ લીલું થડ, એમાંથી, 
ઝરતો રસ, થડમાંથી ફૂટેલી અનેક ડાળો, એ ડાળીઓને 
ફૂટેલી અનેકાનેક પ્રશાખાઓ, દરેક પ્રશાખાને ફૂટત 
કુમળી ડાંખળીઓ, એની પરનાં અસંખ્ય પાનો, ફૂલો 
અને મધુર ફળો, આ બધું જુદું ભાસે છે પણ એ બધું 
જુદું છે ખરું? બધાંના મૂળમાં એક જ બીજ છે. 
બીજમાંથી રોપ વધ્યો છે એમ તુકારામે કહ્યું છે. સમગ્ર 
સૃષ્ટિના કેન્દ્રમાં એક પરિબ્રહ્મ છે. પાણીમાં કાંકરો 
નાખીએ તો કેન્દ્રથી વર્તુળો મોટાં થતાં ફેલાય છે તેમ 
પરિબ્રહ્મ રૂપી કેન્દ્ર પણ પરિધિ પર ફેલાય છે, ૮.” 





એક જ છે, કશુ અલગ નથી. (ઈશાવાસ્ય'ના શબ્દો 
સ્વયભૂ - પરિભૂ સરખાવો) -- સ ણ્વેઢ્‌ સર્યમ્‌ 

વૈદ તો એમ વટે, કુતિસ્કૃતિ સખ્ય ટે 

કનક કુંડળ વિશે ભૈઠ ન્યોયે. 
કૃ૪ ઘડિંજ થઈ ન/%૩૧ જૂજુચઇ 
અત્જે તઈે હેમું હૈ* હયે. 

માત્રાનુ સ્થાન બદલીને (વેદ -વદે), ઝૂલણાની 
ધીરગભીર ગતિમા યત્િસ્થાને 'દે'ના લહેકાના 
પુનરાવર્તનથી ડવિએ ઘણુ કહી દીધુ છે આ આરોહની 
સાથે ત્રીજા ચરણનો અવરોહ સરખાવવા જેવો છે ત્યા 
વચ્ચે વિરામની જરૂર નથી. ચડતા લહેકાથી, ઊંચે સ્વરે 
પોકારીને, કવિ કહે છે કૈ કનક અને કુડળ વચ્ચેનો, 
ઘાતુ અને અલકાર વચ્ચેનો ભેદ આખે ભલે ચડે ઊડા 
ઊતરી જોતા, જ્ઞાન (વેદ) થતા બનેમા ભેદ નહિ જણાય. 
“આ કુંડળ”, “આ કકણ', એવા ભેદ નામરૂપને કારણે 
છે એ નામરૂપના ભુલાવામા પડી, એ નામરૂપ જેમાથી. 
નિર્માજ્ઞ પાષ્યા છે અને. અતે જેમા વિલીન થવાના છે 
એ મૂળ પદાર્થને આપણે વીસરી જઈએ છીએ. 
શાક્યમુનિ ગૌત્તમના કુટુબીઓ થાળીમાં પીરસાતો ભાત. 
ક્યારથી આવે છે તેનો જવાબ શોધવાની હોડમાં 
પીરસનારનો ત્રાસ, રસોડામાનુ તપેલુ, કોઠાર, કોઠારમા 
ઠલવનાર ગાડું, એ ગાર્ડું જ્યાથી ચોખા ઉપાડી લાવ્યુ 
તે ખેતર સુધી પહોંચ્યા હતા તે રીતે, આ નામરૂપોના 
મૂળ ઉદભવસ્થાન સુધી પહોંચવાનો યત્ન જેમણે કર્યો 
છે એ સર્વ જે તાત્પર્ય પર આવ્યા છે તેને નરસિહ 
મહેતાએ અદ કનક કુંડળ'નદ દંચ્યન્ત દ્વારા સુગમ રીતે 
રજૂ કયું છે 

આનદશકરે આ. કડીના પ્રથમ ચરલને સરસ. 
રીતે સમજાવ્યુ છે “ “વેદ' એટલે જ્ઞાન, શબ્દાર્થજ્ઞાન, 
પછી એ. જ્ઞાનનુ શ્રવણ એટલે હૃદયમાં ઉતારતુ, અને 
પછી એનુ વારંવાર સ્મરણ એટલે નિદિધ્યાસન --એ 
ત્રણ વિધિ થતા પૂર્વોક્ત સત્યનો યથાર્થ અનુભત થાય 
છે” (આપણો ધર્મ% પૃ. ર૨૧૪, અ. ૩ ૧૯૪૨) 

જીત ને સિવ તે જે અપઈચ્છાએ ૬૧૭ 

રચી પરપ ચદ જોક ઝઇદ 
ત" 





ભે નરસૈયો તે જ તુ તે જ છું 
એને સમય કંઈ સત સધ, 

પ્રભાતિયાની આ અત્િમ કડીમા નરસિંહ મહેતો 
ભવ્યતાનુ બીજુ એક શિખર આબે છે બીજી કડીમાના 
શઊપન્ય!' શબ્દનુ વાર્તિક આપત્તા મહેતાજી કહે છે કે 
જીવ ને શિવ તો આપઇચ્છાએ થયા 'આપઇચ્છા્‌* 
એટલે બ્રહ્મની ઇચ્છા, આપણી ઇચ્છા નહિ. 'જીવ'તા્‌ 
એટલા બધા નામરૂપ ઊપન્યા કે ચૌદ લોકનુ વિશ્વ 
રચાઈ ગયુ, તરગ પરના બુદ્બુદને જુદો માનવાની 
ભૂલ કરી નામરૂપ પાછળનુ આધારભૂત. તત્ત્વ ન 
પિછાન્યુ તો “ઊંઘમા અટપટા ભોગ ભાસ'વાના એની 
પાર જતા અનુભવ થશે કે “તે જ તુ તત્તતમસિ ' “તે 
જ તુ' મહાવાક્યને નરસિહ બેવડાવે છે જેથી હજી 
સુધી સૂતો રહ્યો હોય તે નર જાગી જાય. અને જાગીને 
“અટપટા ભોગ'ની લિપ્સામા ન પડી રહે 


નરસિંહ મહેતાનુ આ ભવ્ય કાવ્ય ગુજરાતના 
કે ભારતના જ નહિ, જગતભરના ઉત્કૃષ્ટ કાવ્યોની 
માળામાં એક તેજસ્વી કિરણ તરીકે શોભે છે નરસિંહ 
મહેતા સમા, આત્મસાક્ષાત્કાર પામેલા મહા માનવની 
હૃદયખરલમાં ઘૂટાઈ પ્રગટેલા આ ઉદ્ગાર છે સ્થૂળ 
જગતના મોહભોગમા પડેલાને, ઊઘમા ભાસતા 
ભોગની સૃષ્ટિમાં રાચતાને આચકો આપી જાગ્રત કરે 
છે ને જાગ્રત કરી ભવ્યતાની ઊંચેરી ને ઊચેરી ટૂકે 
લઈ જાય છે શ્રી રામકૃષ્ણ પરમહસ ડકુંડલિનીની 
જાગૃતિની વાત કરતા ડહેતા કે, કોઈક વારુ એ 
પ્ખીની માફક કે વાદરાની માફક, એક ડાળેથી બીજી 
ઊંચેરી ડાળે કૂદે છે તેમ્‌ આપણે આ પ્રભાતિયામા 
ઊર્ધ્વગમન કરીએ છીએ. કાવ્યની સરળ પણ શરવત્‌ 
વીંધતી વાણી, પાણીદાર મોતી જેવા શબ્દો, કાવ્મમાના 
માર્મિક યતિસ્યાનો, આખ સામે તરત ને સ્પ રીતે 
ઊપસી આવે તેવા દષ્ાન્તો, કાવ્યનો ભવ્યોદાત્ત ભાવ, 
લૉંજીનસની સબ્લાઇમની ચારેય કસોટીમાર્થી પાર 
ઊતરે છે સાડદચાર સદીથી એ અગણિત કંઠે ગવાયુ 
છે, અસખ્ય આખે વચાયુ છે ને કંઈકને આ ર 
જગાડ્યા પજ હશે. 


મૈ૧૯૯૫ ૩૮૪ 


ઉપાધ્યાય યશોવિજયજીની જીવનસિજ્ધિ 





તાણિજ્યપ્રધાન ગુજરાત વિધાજગતમાં પોતાનું 
માથું જેમના થકી ઊંચું રાખી શકે એવા બે પુરૂષો 
મધ્યકાળમાં આપણે ત્યાં થયા છે -- હેમચંદ્રાચાર્ય 
અને ઉપાધ્યાય યશોવિજયજી. બંનેની વિદ્ત્તા 
સર્વદેશીય છે. હેમચંદ્રાચાર્ય કાવ્ય, કાવ્યશાસ્ર, કોશ, 
બાકરણ, છંદશાસ્ર, પ્રમાણ, મીમાંસા, ત્યાયશાસ્ર, 
યોગશાસ્ર વગેરે વિષયોના ગ્રંથો આપ્યા -- કાશ્મીરી 
પંડિતોની જાણે સ્પર્ધા કરી અતે. “લિકાલસર્વજ્'નું 
બિરૂદ મેળવ્યું. યશોવિજયજીએ પણ કાવ્ય, કથા, 
કાવ્શાસ્ર, ધર્મોપદેશ, જ્ઞાનમીમાંસા, ન્યાય તથા 
તર્કશારર, જૈન સિદ્ધાંત, વેદાંતસમીક્ષા, યોગ, અધ્યાત્મ 
વગેરે વિષયોના ગ્રંથો આપ્યા ને સમકાલીનોએ એમને 
જુર્ચાલી શારદ' (મુછાળી સરસવતી) તથા શ્રુતકેવલીપણું 
તે શું એનો બોધ કરાવનાર લેખ્યા. આ બે. વિઘોપાસકો 
વાણિજ્યપ્રધાન ગુજરાતમાં થયા એટલું જ નહીં, એ 
બંને જન્મે વણિકો હતા એ. હકીકત. પણ ધ્યાન ખેંચે 
એવી છે, આજે તાણિયાઓના ધર્મ ગણાત જૈન ધર્મમાં 
પણ વિદ્વાન સાધુવરો તો, પંડિંત સુખલાલજી નોંધે છે 
તે પ્રમાણે, બ્રાહ્મણજાતિમાંથી આવેલા છે, વૈશ્યજાતીય 
હેમચંદ્રાચાર્ય અને યશોતિજય જેવા તો. અપવાદરૂપ 
છે. ઉન સાહિત્યનો સંક્ષિપ્ત ઇતિહાસ, મો. દ. દેશાઈ, 
પૂ. ૧૧૭ પર ઉદ્ધત) આ રીતે આ બંને વાણિજ્યપ્રધાન 
ગુજરાતના જ નહીં, વણિકજાતિના પણ આભૂષણરૂપ. 
વિદ્વાન સાધુવરો છે. 


આમ છતાં એ સ્પષ્ટ છે કે હેમચંદ્રાચાર્યને જે 
પ્રસિદ્ધિ મળી છે, ગુજરાતના જૈન-જૈનેતર સમાજમાં 
એમને જે ગૌરવભર્યું સ્થાન મળ્યું છે અને સંસ્કૃત 
વિદ્યાના ક્ષેત્રે એમની પ્રતિભાનો. જે રીતે સ્વીકાર થયો 
છે એવું યશોવિજયજીની બાબતમાં થયું નથી. આનું 
“એક કારણ સપર છે. હેમચંદ્રાચાર્યને રાજ્યનો. સબળ 
ટેકો મળ્યો છે. એમની વિદ્ધત્યરવૃત્તિ જયર્સિડ સિદ્ધરાજ 


મે ૧૯૯૫ : ૩૮૫ 


જયંત કોહારી 


અને કુમારપળની નિશ્રામાં પાંગરી છેં. 
'શબ્દાનુશાસન'ની રચના સિદ્ધરાજની પ્રેરણાથી થયેલી 
અને 'ોગશાસ્ત્ર' 'ત્રિષષ્ટિશલાકાપુરુષચરિત' તગેરે ગ્રંથો. 
કુમારપાળનૈ અર્થે રચાયેલા. યશોવિજયજીને આવો 
લાભ મળ્યો નથી. હેમચંદ્રાચાર્યની શક્તિઓનો 
સંપ્રદાયમાં સત્વર સ્વીકાર થયો, એ અગ્રણી બની 
ગયા અને પોતાળું વિદ્દાન શિષ્મમંડળ ઊભું કરી 
શક્યા. યશોવિજયજીને એ સદભાગ્ય પણ પ્રાપ્ત થયું, 
નથી. આચાર્યપદથી વિભૂપિત ન થયા, એટલું જ નહીં 
ઉપાધ્યાયપદ પણ કાશીથી ન્યાયવિશારદ થઈને આવ્યા 
પછી કેટલાંય વર્ષે એમને આપવામાં આવ્યું --એમની 
વિદોપાસનાના ફળ રૂપ કૃતિઓ તો કાશીગમન પૂર્વેથી 
જ મળવા લાગી હતી. આમ કેમ બન્યું એ કોયડો * 
છે. પણ કદાચ સંપ્રદાયમાં એમને. માટે કંઈક પ્રતિકૂળ 
વાતાવરણ હોય, કદાચ અગ્રણી બનવા માટેની, 
અનુયાયીમંડળ ઊભું કરવા માટેની, જે કુશળતા 
હેમચંદ્રાચાર્યમાં હતી તેવી એમની પ્રકૃતિમાં નહીં હોય, 
કદાચ અંતર્મુપ્ટ બની ગયાનું આ પરિણામ હોય. જે 
હોય તે, પણ યશોવિજયજીને એકલે હાથે અને બહુધા 
આત્મનિર્ભર રીતે પોતાની વિદ્યોપાસના ચલાવવાની 
થઈ છે. એમના. ઘણા ગ્રંથોની એમની સ્વહસ્તલિખિત 
પ્રતો મળે છે અને અન્ય પ્રતો ઝાઝી મળતી નથી એ 
પણ આ હકીકતનું સમર્થન કરે છે. પણ આ કારણે 
જ યશોવિજયજીની વિદયોપાસનાનું એક અદકેરું મૂલ્ય 
ઊભું થાય છે. 

યશોવિજયજીની વિદ્યોપાસનાનો ઇતિહાસ જરા 
રોમાંચક છે. એ બાળપણથી જ અત્યંત મેધાવી હતા 
એમ “સુજ્સવેલી'કાર કાંતિતિજય નોંધે છે. માટે જ 
તો બાળપણમાં ભક્તામરસ્તોત્રનો પાઠ કરી આપી 
માતાને આશ્ચર્યચકિત કરી નાખવાની કથા એમ. * 
સાથે જોડાઈ ગઈ છે ને ? એમણે સાધુજીવ ૧ 


લીધી (સ. ૧૬૮૮) ત્યારે એમના ગુરુઓનુ એમની. 
આ શક્તિ તરફ લક્ષ હશે જ એમણે યશોવિજયજીના 
તિધાભ્યાસમાં ઊડો રસ લીધો છે એમને એમા સહાય 
કરી છે અને એમના વિદ્યાદાતા પણ બન્યા છે 
યશોવિજયજી એમનો ત્રકણસ્વીકાર ભાવપૂર્વક કરે છે 
વિદ્યાભ્યાસમા મુખ્ય પ્રેરક હતા વિજયર્સિહસૂરિ. તેમણે. 
એમને શાસ્્રાભ્યાસમા લગાડ્યા, ગુરુ નયવિજય અને. 
એના ગુરુભાઈ જીતવિજય વિધાદાતા બન્યા. શૃતજ્ઞાન 
આપનાર નયવિજય હતા, તો જીતવિજયે એમની 
પ્રતિભાને. અનેક ક્ષેત્રોમા, વિલસતી કરી. યશોવિજય, 
એમ વર્ણવે છે કે જીતવિજયનુ કરુણાકલ્પવૃક્ષ મુજ 
સમા નદનવનમા ફળ્યુ, એ કલ્પવૃક્ષમા શારત્રાભ્યાસ 
સુદર નવીન અકુર છે, પદોની વ્યુત્પત્તિ પલ્લવ છે, 
કાવ્ય અર્ન અલકાર પુષ્ય છે, તર્ક અને ન્યાયનો 
અભ્યાસ ફળ છે દશબાર વર્ષમા આ વિદ્યાભ્યાસના 
ફળ દેખાવા લાગે છે અધ્યાત્મમત્‌ પરીક્ષા, 
ન્યાયવાદાર્થ, સ્યાદ્વાદરહસ્ય (લઘુવૃત્તિ) (સ ૧૭૦૧) 
જેવા ગ્રથો રચાય છે, જે યશો[વિજયજીએ પ્રાપ્ત કરેલી 
બૌદ્ધિક સજ્જતાની પ્રતીતિ કરાવે છે આઠ મહા 
અવધાનનુ જાહેર નિદર્શન થાય છે (સ. ૧૬૯૮), જે 
યશોવિજયજીએ કેળવેલી શિત્તની એક વિશિષુ 
શક્તિની પ્રતીત્તિ કરાવે છે 

પણ યશોવિજયજીની જ્ઞાનસાધનામાં મોટુ પગલુ 
તો છે કાશીંગમનનુ. ખાસ વિદ્યાભ્યાસ માટે એક જૈન 
સાધુને કાશી મોકલવાનો પ્રસ્‍તાત આવે અને એ 
સ્વીકારાય એ ઘટના પોતે જ ઘણી વિલક્ષણ અને. 
સૂચક છે પ્રસતાવ પાછો ધનજી સૂરા જેવા શ્રેષઠીનો 
હતો. એમનામાયે યશોવિજ્યજીએ એવો વિશ્વાસ 
જન્માવ્યો હતો કે એ બીજા હેમસૂરિ થશે. આર્થિક 
પ્રબધ તો. ઠીક, શ્રેષ્ઠીઓ કરી. આપે, પરતુ છેક કાશી 
સુધી વિહાર કરીને જવું, ત્યા સાધુ-આચાર પાળતા 
રહીને એક બ્રાહ્મણ પાડૅત પાસે વિવિધ શાસ્રો-- 
બહુધા જૈનેતર જ --3ે અભ્યાસ કરવો અને આ 
રીતે વિદ્યાના મહાસાગરમાં અવગાહન કરવુ એ ખરે 
જ એક મોટું વિદાસાહસ હતુ. થશોવિજયે એનો 


ટશ 





સ્વીકાર કર્યો એ એમની ઉત્કટ જ્ઞાનપિપાસા બતાવે 
છે અને ગુરુજનોએ એમને કાશી મોકલ્યા તે એમને 
એમની શક્તિમાં કેવો વિશ્ચસ તથા એમન પ્રત્યે કેવી 
પ્રીતિ હતી તે બતાવે છે નયવિજયજીએ તો એમની 
સાથે કાશી જવાનુયે કષ ઉઠાવ્યું. 


સ્પષ્ટ છે કે કેટલીક સજ્જતા મેળવીને જ 
યશોવિજયજી કાશી ગયા હતા, પણ કાશીના નિવાસે 
એમના પિત્યને શગ ચડાવી છે કાશીમાં 
તાર્કિકકુલમાર્તડ કહેવાતા ભટ્ટાચાર્ય પાસે ત્રણ વર્ષ 
રહીને તેઓએ વેદાતાદિ છ દર્શનોનો, બૌદ્ધ સિદ્ધાતનો 
અને સવિશેષ્રૂપે ન્યાય - નવ્યન્યાયનો અભ્યાસ કર્યો. 
ત્યા વાદસભામાં વિજય મેળવી તેઓ “યાયવિશારદ'ની. 
ઉપાધિ પામ્યા અને ન્યાયગ્રથની રચના ડરી 
જ્યાયાચાર્ય નુ બિરુદ તેપછી આગ્રામાં કૉઈ ન્યાયાચાર્ય 
પાસે ચાર વર્ષ રહી એમણે ન્યાયના અભ્યાસને વધુ 
સૃક્ષ્મગહન બનાવ્યો અને તાર્કિક તરીકે એ પ્રતિષ્ઠા 
પામ્યા 


સાત વર્ષનો આ ઉગ્ર જ્ઞાનયજ્ઞ અને કુલ વીસ 
ઉપરાત વર્ષ સુધી ચાલેલુ વિધાધ્યયન --- એ એક 
વિરલ ઘટના છે આવી અખડ 1વેઘોપાસનાથી 
સરસ્વતી તુષ્ટમાન થયા વિના કેમ રહે ? યશોવિજયજી 
પોતે જ કહે છે કે ગગાકાઠે સરસ્વતીદેવીએ એમના 
પર તુષ્માન થઈ તર્ક અને કાવ્યતુ -- વિદ્રત્્ત અને 
કવિત્વનુ વરદાન આપ્યુ અને કહલ્યવૃક્ષ સમ ભાષા 
પણ આપી. યશોવિજયજીની પ્રતિભા હવે અનેક ક્ષેત્ર 
અકુતોભય વિહરવા લાગી અને શાસ્ત્ર તથા કાળના 
અનેક ગ્રથો. એમને હાથે સર્જાવા લાગ્યા. 


યશોવિજયજીના ગ્રથસર્જનનો મોટો હિસ્સો -- 
શતાધિક ગ્રથો -- તો સસ્કૃત ભાષામાં છે અને એ 
એમનુ અર્પજ્ઞ એટલુ મહત્ત્વપૂર્ણ છે કે રસિકલાલ. 
પરીખના મતે “ભહોપાધ્યાય શ્રી યશોવિજયજી એ જૈન 
સપ્રદાયના જ નર્હી પણ સમસ્ત ભારતના સસ્કૃત 
વિદ્રાનોની હારમાળામાં એક ઉજ્જ્વળ રત્ન છે ” એક 
દાર્શનિક વિદ્વાન તરીકે પણ યશોવિજયજી અનન્ય 
બની રહે છે પડિત સુખલાલજી કહે છે કે “તેમના 
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જેવી સમન્વયશક્તિ રાખનાર, જૈન-જૈનેતર મૌલિક 
ગ્રંથોનું ઊંડું દોહન કરનાર, પ્રત્યેક વિષયના અંત સુધી. 
પહોંચી તેના પર સમભાતપૂર્વક પોત્તાનાં સપણ મંતવ્ય. 
પ્રકાશનાર, શાસ્રીય અને લૌકિક ભાષામાં વિવિધ 
સાહિત્ય રચી પોતાના સરલ. અને કઠિન વિચારોને 
સર્વ જિજ્ઞાસુ પાસે પહોંચાડવાની ચેષ્ટા કરનાર અને 
સંપ્રદાયમાં રહીને પણ સંપ્રદાયના બંધનની પરવા નહીં 
કરીને જે કંઈ ઉચિત જણાયું તેના પર નિર્ભયતાપૂર્વક 
લખનાર, કેવલ શ્વેતામ્બર-દિગમ્બર સમાજમાં જ નહીં 
બલકે જૈનેતર સમાજમાં પણ તેમના જેવો કોઈ વિશિષ્ટ 
વિદ્રાન અત્યાર સુધી. અમારા ધ્યાનમાં આવેલ નથી. 
પાઠક સ્મરણમાં રાખે કે આ અત્યુક્તિ નથી. અમે 
ઉપાધ્યાયજીના અને બીજા વિદ્વાનોના ગ્રંથોનું અત્યાર 
સુધી જોકે અલ્પમાત્ર. અવલોકન કર્યું છે તેના આધારે 
તોળીજોખીને. ઉક્ત વાક્ય લખ્યાં છે. નિઃસંદેહ શ્વેતામ્બર 
અને દિગમ્બર સમાજમાં અનેક બહુશ્રુત વિદ્રાન થઈ 
ગયા છે, વૈદિક અને બૌદ્ધ યા વૈદિક વિદ્રાન આજ 
સુધી. એવો થયો. નથી કે જેના ગ્રંથના અવલોકનથી. 
એવું જાણવામાં આવે કે તે વૈદિક યા બૌદ્ધ શાસ્્ર 
ઉપરાંત જૈન શાસનનું પણ વાસ્તવિક ઊંડું અને 
સર્વવ્યાપી જાણપણું રાખત્તો હોય. આથી ઊલટું 
ઉપાધ્યાયજીના ગ્રંથોને ધ્યાનપૂર્વક જોનાર કોઈ પણ 
બહુશ્રુત દાર્શીનેક વિદ્રાન એવું કહ્યા વિના નહીં રહેશે 
કૈ ઉપાધ્યાયજી જૈન હતા તેથી જૈન શાસ્ત્રનું ઊડું જ્ઞાન 
તો તેમને માટે સહજ હતું, પરંતુ ઉપનિષદૂ, દર્શન 
આદિ વૈદિક ગ્રંથોનું અને બૌદ્ધ ગ્રંથોનું આટલું વાસ્તતિક, 
પરિપૂર્ણ અને સ્પષ્ટ જ્ઞાન તેમની અપૂર્વ પ્રતિભા અને 
કાશીસેવનનું જ પરિણામ છે.” 
બૈશક, યશોવિજયજીનું લક્ષ્ય જૈન સિદ્ધાંતનું, 
સમર્થન જ છે અને એ માટે અન્ય મતોનું ખંડન પણ 
એમણે કર્યું છે. એ એમણે એવી સમર્થ રીતે કયું છે 
કે પંડિત સુખલાલ કહે છે કે “ભાત્ર અમારી દષ્ટિએ 
જ નહીં પણ હરકોઈ તટસ્થ વિદ્દાનની દષ્ટિએ જૈન 
સંપ્રદાયમાં યશોવિજયજીનું સ્થાન વૈદિક સંપ્રદાયમાં 
શંકરાચાર્ય જેવું છે.” યશોવિજયજીની વિચારણા બૌદ્ધિક 
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પ્રતીતિ જન્માવનારી અને ગ્રાહ્ય બની રહે છે કેમકે, 
પંડિત સુખલાલજીના શબ્દોમાં “સામાન્ય રીતે... તેમણે 
જે જે કહ્યું છે તે બધાનું ઉપપાદન પ્રાચીન પ્રામાણિક 
ગ્રંથોની સંમતિ દ્વારા કયું છે, ક્યાંયે કોઈ ગ્રંધનો અર્થ 
કાઢવામાં ખેંચતાણ નથી કરી. તર્ક અને સિદ્ધાન્ત 
બંનેનું સમતોલપણું સાચવી પોતાના વક્તવ્યની પુષિ 
કરી છે.” એટલું જ નહીં, યશોવિજયજી તો અનેકાંતપ્રેમી 
-- સ્યાદ્વાદપ્રેમી છે. એમની દેષટિએ જૈન દર્શનનો. 
સાર અનેકાંતવાદ છે અને અનેકાંતવાદના એમના 
જેવા બીજા ભાષ્યકાર જડવા મુશ્કેલ છે. એમણે અન્ય 
મતોનું કેવળ ખંડન કર્યું નથી, અનેકાંતવાદની દષ્ટિએ 
એની વ્યવસ્થા કરી છે અને એના ઇષ્ટ અંશોને પોતાની. 
વિચારણામાં સમાસ પણ આપ્યો છે. આથી જ એ 
દાવો કરી શકે છે કે “અમે માત્ર રાગથી રવ (એટલે 
જૈન) આગમનો આશ્રય કે દ્રેષથી પર (એટલે જૈનેત્તર) 
આશગમનો ત્યાગ કરતા. નથી; પરંતુ મધ્યસ્થ દષિથી 
એવું કરીએ છીએ.” અન્યમતીઓની વિદ્ત્તાની'પ્રશંસા 
કરતામાં ને સવ્યાર્થકથનનો ગુણ હોય ત્યાં એમને. 
શહર્ષિ' કહેવામાં પણ એમને કશું આડું આવતું નથી. 
યશૌવિજયજીની તત્ત્વનિષ્ઠા એવી છે કે એક બાજુથી 
એ દિગમ્બરમત્તનું ખંડન કરે છે, તો બીજી બાજુથી. 
સ્વાદ્વાદાર્થ દિગમ્બર શાસ્ત્રમાં હોય તો તેની પણ 
વાખ્યા કરવા ઉલ્યુક્ત થાય છે “અષ્ટસહસ્રીવિવરણ”. 
જૈન શાસનમાં સર્વશાસ્રપારંગત વિદ્દાન હેમચંદ્રાચાર્ય 
પછી સાતસો વર્ષે એકમાત્ર યશોવિજય થયા, તો. 
અભ્યાસની વિશાળત્ત અને તલસ્પર્શિતા, દેષ્િની 
ઉદારત!, મધ્યસ્થતા, ગુણગ્રાહકતા અને સમન્વયશક્તિ 
ધરાવનાર વિદ્વાન હરિભદ્રસૂરિ પછી લગભગ એક 
હજાર વર્ષે થયા. યશો[વિજય બીજા હેમસૂરિ અને લઘુ, 
હરિભદ્ર તરીકે, આથી જ, ઓળખાવાયા છે. 


ઉપાધ્યાય વશોવિજયજીનું અત્યંત વિશિષ્ટ 
કહેવાય એવું અર્પણ તો જૈન ન્યાયના ક્ષેત્રે છે. નવ્ય 
ન્યાયને ગુજરાતમાં લાવનાર અને જૈન દાર્શીનેક તત્ત્વોનું 
નત્ય ન્યાયની શૈલીમાં વિસ્તૃત વિવેચન કરનાર એ જ 
છે. નગીન શાહ નોંધે છે કે “નવ્ય નયા * 


ત્યા પ્રચાર ન હોવાથી ઉપાધ્યાયજીના ન્યાયગ્રથો 
આપણા માટે દુરૂહ અને અભ્યાસબાહા રહ્યા છે ” 
જૈન ન્યાયના ક્ષેત્રે યશોવિજયજીના અર્પણને પડિત. 
સુખલાલજી આ રીતે મૂલવે છે “ઉપાધ્યાયજીના જૈન. 
તત્ત્વજ્ઞાન, આચાર, અલકાર, છદ વગેરે અન્ય વિષયોના 
ગ્રથોને બાદ કરી માત્ર જૈન ન્યાયવિષયક ગ્રથો ઉપર 
નજર. નાખીએ તો. એમ કહેવુ પડે છે કે સિદ્ધસેન ને. 
સમતભદ્રથી વાદી દેવસૂરિ અને હૈમચન્દ્ર સુધીમા જૈન 
ન્યાયનો આત્મા જેટલો વિકસિત્ત થયો હતો તે પૂરેપૂરો 
ઉપાધ્યાયજીના તર્કગ્રથોમા મૂર્તિમાન થાય છે, અને 
વધારામાં તે ઉપર એક કુશલ ચિત્રકારની પેઠે તેઓએ. 
એવા સૂક્ષ્મતાના, સ્પષ્ટતાના અને સમન્વયના રગો 
પૂર્યા છે કે જેનાથી મુદિતમના થઈ આપોઆપ એમ 
કહેવાઈ જાય છે કે પહેલા ત્રણ યુગનુ, બને સપ્રદાયનુ 
જૈન્‌ ન્યાયવિષયક સાહિત્ય કદાચ ન હોય અને માત્ર 
ઉપાધ્યાયજીનુ જૈન ન્યાયવિષયક સાહિત્ય ઉપલબ્ધ. 
હોય તોયે જૈત વાડહ્મય કૃતકૃત્વ છે ઉપાઘ્યાવજીએ 
અધિકારીભેદને ધ્યાનમા રાખી, વિષયોની વહેચણી 
કરી, તે ઉપ૨ નાનામોટા અનેક જૈન ન્યાયના ગ્રથો 
લખ્ય, તેઓએ જૈન તર્કપરિભાષા જેવો જૈન ન્યાયપ્રવેશ 
માટે લઘુ ગ્રથ રચી જૈન સાહિત્યમાં તર્કસગ્રહ અને 
તર્કભાષાની ખોટ પૂરી પાડી, રહસ્યપદાકિત એકસો, 
આઠ ગ્રથો કે તેમાના કેટલાક રચી જૈન ન્યાયવાડ્મયમાં 
નૈયાયિકપ્રવર ગદાધર ભટ્ટાચાર્યના ગ્રયોની ગરજ 
સારી. નયપ્રદીપ, નયરહસ્ય, નયામૃતતરગિજી સહિત 
નયોપદેશ સ્યાદ્વાદકલ્યલતા, ન્યાયાલોક, 
ખડનખડખાધ, અષ્સહસીટીકા આદિ ગ્રથો રચી જૈન 
ન્યાયવાહમુયનો ગીતા. યોગવાસિષ આદિ વૈદિક ગ્રથો. 
સાથે સબધ જોડ્યો થોડામાં એટલુ જ કહેવુ બસ 
છે કે વૈદિક અને બૌદ્ધ સાહિત્યે દાર્શીનેક પ્રદેશમદ 
સત્તરમાં સૈકા સુધીમા જે ઉત્કર્ષ સાધ્યો હતો, લગભગ 
તે બધા ઉત્કર્ષનો આરવાદ જૈન વાડૂમયને આપવા 
ઉપાધ્યાયજીએ પ્રામાણિકપણે આખુ જીવન વ્યતીત 
કર્યું અને તેથી તેઓના. એક તેજમાં જૈન ન્યાયના 
બધા તેજો લગભગ સમાઈ જાય છે એમ કહેવુ પડે 
છે 9% 
શ્ર્ણ 





ન્યાયના ક્ષેત્રે યશોવિજય તાર્કિકશિરોમણિ. 
સિદ્ધસેન દિવાકરના અવતાર સમા છે અને 
જ્ઞાનમીમાસાના કેટલાક મુદા સિદ્ધસેન પછી હજાર 
વર્ષમાં છેડનાર એ એકલા જ છે આ રીતે સિદ્ધસેન 
દિવાકર, હરિભદ્રસૂરિ અને હેમચન્દ્રાચાર્ય એ જૈન 
પરપરાના ત્રણ મનીષીઓની પ્રતિભાની યુગપદ્‌ 
અનુભવ કરાવતા યશૌવિજયનુ સ્થાન અનોખુ જ 
ગણાય 


આમા એક વિશેષતા હજુ ઉમેરી શકાય. 
મોહનલાલ દલીચદ દેશાઈ કહે છે તે પ્રમાણે જૈન 
દર્શનના સ્યાદ્વાદ, કર્મવાદ વગેરે સિદ્ધાતોને અનુકૂળ 
રહીને એની સાથે અધ્યાત્મવાદનો સ્પષ્ટ રીતે સમન્વય. 
કરનાર યશોવિજય છે તેમણે ભગવદ્ગીતા, 
યોગવાસિષ્ઠ અને પાતજલ યોગદર્શનને બરાબર 
અવગત કયાં હતા અને “અધ્યાત્મસાર'મા પોતાની 
મૌલિક બુદ્ધિથી શાસ્્ર અને સપ્રદાય ઉપરાત પોતાનો 
અનુભવયૌગ પણ મિશ્રિત કર્યો. આ બાબતમા એ. 
એમના સમકાલીન આનદઘનની સાથે બેસે છે ને. 
એમનો પ્રભાવ બતાવે છે 


યશોવિજયજીના અન્ય સર્વ વિઘાકાર્યો પણ 
એમની પ્રતિભાનો ઉન્મેષ લઈને આવે છે એમની 
કાવપ્રકાશ પરની અધૂરી પ્રાપ્ત થતી ટીકા વિશે 
તપસ્વી નાન્દી કહે છે કે “ કાવ્યપ્રકાશ' ઉપરની, 
એમની આખી ટીકા જો ઉપલબ્ધ થાય ત્તો 
અલંકારશાસ્્રમા યશોવિજયજીનુ પ્રદાન અને સ્ધાન 
અપ્પય દીક્ષિત, જગન્નાથ અને વિશ્વેશ્વર પંડિતની. 
સાથે, સમકક્ષ રીતે, મૂકી શકાય તે નિ સદેહ વીગત્ત 
છે' એમના મહાકાવ્ય “આર્ષભીયચરિત' [વિશે પણ. 
નીલાજના શાહને એવુ લાગે છે કે એ પૂરુ થયુ હોત. 
તો “પચ મહાકાવ્યોની લગભગ લગોલગ આવે એવુ 
એક સુદર કાવ્ય મળ્યુ હોત એમા શકા નથી.” 
સા[હેત્યમર્મજ્ઞોને “એન્દ્રસ્તુતિચતુર્વિશતિકા'મા 
મહાકવિની રચનામાં જોવા મળતા સાહિત્યગુણોની 
પ્રતીતિ થઈ છે, તો 'ગોડીપાર્શ્વનાથસ્તોત્ર' એક ભવ્ય 
કાહ્યપ્રાસાદ જણાયો છે યશોવિજયજીની સસ્કૃત 


મે ૧૯૯૫ ૩૮૮ 


ઉપરાંત ગુજરાતી કાવ્યફૃતિઓમાં પણ એક પ્રૌઢ 
પ્રતિભાવંત કવિને છાજે એવી અલંકારચાતુરી, 
પદ્યકૌશલ્ય અને ભાવવિચારન્) મનોહારિતા છે ને 
એના પર પડેલી પાંડિત્યની પ્રબળ મુદ્રાએ એને અનોખી. 
આભા અર્પી છે. વિદ્ધપ્વ, કવિત્વ અને ભાષાનાં વરદાન 
જાણે સાર્થક થતાં અનુભવાય છે. 


યશોવિજયજીના ગ્રન્થસમૂહમાં એમનાં સ્વતંત્ર 
સર્જનો છે તે ઉપરાંત અન્ય ગ્રંથોના 
અનુકરણ-અનુવાદરૂપ તેમજ ટીકારૂપ ગ્રંથો પણ છે. 
પણ એથી યશૌવિજયજીની મૌલિકતાને આંચ આવતી 
નથી, પ્રાચીન ગ્રંથોને પી-પચાવીને નવીન ગ્રંથ. 
નિપજાવવાની. શક્તિ તેમને વરેલી છે. અનુકરણ- 
અનુવાદરૂપ કૃતિઓમાં નવીન યુક્તિઓ અને નવીન 
ઔઆંભવ્યક્તઓ દાખલ થાય છે, તો ટીકારૂપ ગ્રૅથોમાં 
યશોવિજયજીની વિદ્ત્તા મોકળાશથી અને સૂક્મતાથી 
પ્રવર્તે છે, હરિભદ્રસૂરિના 'શાસ્રવાર્તાસમુચ્ચય' પરની 
યશોવિજયજીની 'સ્યાદૂવાદકલ્પલતા' નામક ટીકા માટે 
મુકુંદ ભટ્ટ કહે છે કે “ટીકા કહેવાથી “્યાદ્વાદ- 
કલ્પલતા'નું સાચું સ્વરૂપ પામી શકાય એવું નથી, 
કારણ કે તેની ગરિમા સ્વતંત્ર ગ્રંથ જેવી છે.” 
સમન્તભદ્રજીની “આપ્તમીમાંસા' પરની વિધાનન્દજીની 
'અષ્સહસ્ીી' નામે ટીકાનું યશોવિજયજીએ વિવરણ 
કયું છે તેને અનુલક્ષીને પંડિત દલસુખભાઈ માલવણિયા 
કહે છે કે “તેમણે 'અષટસહસી' જેવા ગ્રન્થને દસમી 
સદીમાંથી બહાર કાઢીને અઢારમી શતાબ્દીનો બનાવી 
દીધો” અને અફસોસ વ્યક્ત કરે છે કે એને વીસમી 
સદીમાં લાવી મૃકનાર કોઈ નીકળેલ નથી. મતલબ. 
કે જૈન દર્શનમાં યશોવિજયજી પછી કોઈ વિકાસ થયો 
નથી અને જૈન દર્શન વિશે યશોવિજયજી જ હજુ 
અંતિમ પ્રમાણ છે. 


યૂશોવિજયજીની આ વિઘયોપાસના અને 
વિદ્યાસિદ્ધિ અસાધારણ. છે, એવી કે 'ઉપાધ્યાય' શબ્દ 
એમની આગવી ઓળખ બની ગયેલ છે -- ઉપાધ્યાય 
કહીએ એટલે યશોવિજયજી જ સમજાય. એમની આ 
વિદ્યાસિદ્ધિતું જેટલું ગૌરવ, કરીએ એટલું ઓછું છે. 





મે ૧૯૯૫ : ૩૮૯ 


પરંતુ એ વીસરવું ન જોઈએ કે યશોવિજયજી અંતે 
એક જૈન સાધુ હતા. એમના જીવનની સાર્થકતા આ. 
વિદ્યાસિદ્ધિમાં ન હોઈ શકે, ચારિત્ર્યસિદ્ધિમાં હોવી 
ઘટે. જૈન સંપ્રદાયકથિત્ત રત્નત્રયી --- જ્ઞાન, દર્શન 
અને ચારિત્ર્યમાં શિરમોર છે ચારિત્ર્ય. ચારિત્ર્ય એટલે 
સંયમનિયમભર્યો જીવનાચાર એ જૈન ધર્મનો પરમ 
આદર્શ છે. આ માટે એમાં સાધુઓનાં મહાવ્રતો અને. 
શ્રાવકોના અણુવ્રતો નિક્ષેત થયેલાં છે. યશો/વિજયજીએ. 
સાધુજીવનને ચરિતાર્થ કરવા પણ સન્નિષ્ઠ ઉઘમ કર્યો 
દેખાય છે. સાધુઓમાં પ્રવર્તતા શિથિલાચારો સામે એ 
હમેશા પ્રહાર કરતા રહ્યા છે, શિથિલાચારને દૂર કરવા 
સત્યવિજયગણિ અને ત્રઃદ્ધિવેમલગણિએ ક્રિયોદ્ધારો 
કર્યા એને એમનો ટેકો સાંપડ્યો છે અને એક વખતે. 
અન્ય સાધુઓનો. સાથ લઈને સાધુઓ. માટેના. 
વ્યવહારમર્યાદાના ૪ર બોલ તથા એક વખતે પોત્તા 
તરફથી એમણે પાંચ બોલ જાહેર કર્યા છે. 
યશોવિજયજીની વિઘોપાસનાનો મહિમા કરતી વખતે 
એમની આ આચારોપાસના તરફ દુર્લક્ષ ન થવું જોઈએ. 
ઉત્તમ ચારિત્ર્ય -- સાધુજીવન એ તેમની પ્રથમ ને 
પાયાની સિદ્ધિ છે. સાધુવેશને આ રીતે દીપાવનાર 
યશોવિજ્યજીએ કાશીમાં વિદ્યાધ્યયન અર્થે સાધુવેશ 
છોડી ગૃહસ્થવેશ સ્વીકાર્યો હતો એવી દંતકથા (જેને 
કોઈ આધાર નથી) જોડવી એ. કેટલે અંશે ઉચિત 
ગળ્ાય ? એમાં જૈન સાધુજીવનનાં મૂલ્યોની ઊલટપાલટ 
નથી થઈ જતી ? 

જૈન ધર્મ ક્રિયાપ્રધાન ધર્મ છે. ચારિત્યપાલન 
માટે એમાં સામાયિકાદિ આવશ્યક ક્રિયાઓ નિયત' 
થયેલી છે. પણ તે ઉપરાંત એમાં તપનો. ઘણો મહિમા 
છે. એટલો બધો કે તપ જૈન ધર્મનો પર્યાય બની 
ગયેલ છે, જ્ઞાન, દર્શન અને ચારિત્ર્ય અને એ 
રત્નત્ર્યીમાં પછીથી તપનું ઉમેરણ થઈ જ્ઞાન, દર્શન, 
ચારિત્ર્ય, તપ એવું ચતુષ્ક રચાયું છે. તપ એ સાધ્ય 
નથી, પણ સાધન છે એ વાત ઘણી વાર વીસરાઈ 
જતી હોય. છે અતે તપ આભ્યન્તર ને. બાહ્ય એ બે 
પ્રકારનું હોય છે તેમાંથી બીજા પ્રકારમાં સીમિત યઈ 





જતું હોય છે. યશોવિજયજીએ જૈન ધર્મની આવશ્યક 
ક્રિયાઓ તો. કરી જ હોય, એક વખત એમણે ઓળી 
તપ ક્યું હોવાની માહિતી પણ મળે છે, પરંતુ તપસ્વી 
તરીકે એમની કોઈ ખ્યાતિ નથી, તપ વિશો એમનો. 
અભિપ્રાય છે કે “જે તપર્માં કષાયોનો રોધ અને જિન 
ભગવાનનું ઊંડું ધ્યાન રહેલું હોય તે તયને જ શુદ્ધ 
જાણવું, બાકીનું સર્વ તો લંઘન.” ક્રિયાની ઉપકારકતા 
યશોવિજયજી જાણે છે, પરતુ ક્રિયા ક્યાં સુધી જઈ 
શકે છે અને એ ક્યારે સાર્થક થાય છે એનીયે એમને 
ખબર છે, તેથી ક્રિયાનું આત્યન્તિક મહત્ત્વ કરવાથી 
એ દૂર રહે છે. એ ક્રિયા જ્ઞાનયુક્ત હોવી જોઈએ. 
એવો આગ્રહ રખે છે અને કિયાયોગ કરતાં જ્ઞાનયોગને 
ઊંચે સ્થાને મૂડે છે. એમના કેટલાક ઉદગારો જુઓ *: 


* બહુ વિધ કેયડવૈથ શું રે શિરપટ્ વહે ન કોય, 
શનકલા-પરગાસ રછે રે. સહજ *ેક્ષપદ હોય. 


* વચન, કાય! તે તો બાજીએ, મન નળી જંધ્છો 95. 
હૈશિત, 
મન બાધ્ય રિશ્ર કજ નદ મજે કૅરિજા નિષ્ફળ જા, 
હૈ મિત્ત. 
* શાનરૂપ અમૃત પીને, ઠિયારૂપ કલ્યવેલડીના ફળ ખાઈને 
અને સમાતરૂષ તાંબૂલનો આરવાદ કરીને મુનિ ઉત્કૃણ 
તૃષ્તિ પામે છે. 
* અપ્રમત્ત સાધુઓ શુક ધ્યાનર્ષત હોય છે તેથી એમને માટે 
આવરયકાદિ ક્રિયા નથી હોતી. 


* અધ્યાત્મમાં શ્રેષ્ઠ જ્ઞાનયોગ છે. 


પણ આ જ્ઞાન એટલે શું ? શાસ્રજ્ઞાન - સિદ્ધાંત- 
જ્ઞાન? એ તો. ખરું જ. યશોવિજયજી શાસ્રને 
“અજ્ઞાનરૂપી સર્પતું ઝેર ઉતારવા. મહામંત્ર સમાન, 
સ્વચ્છંદતારૂપી જ્વરને દૂર કરવા લાંઘણ સમાન, 
ધર્મરૂપી બગીચાને વિકસાવવા અમૃત્તની નીક સમાન્‌” 
ગણાવે છે અને પોતાની જિંદગીનાં ઘણાં વર્ષો એમણે 
આ જ્ઞાનસધધના પ્ધછળ ગાળ્યાં છે. કાશી જવાનો 
શ્રમ ઉઠાવ્યો છે, વાદસભાઓ જીતી, ખંડનમંડનાત્મક 
અનેક ગ્રંથો રચ્યા, આઠ અવધાનથી અઢાર અવધાન 
સુધી પહોંચ્યા એ યશોવિજયજીનું વિદ્યાસિદ્ધિ તરફ 
કૈતું લક્ષ હતું તે બતાવે છે. એમણે મંદિરનિર્માશ, 


ન્ક્ણ્‌ 





મૂતિપ્રિતિષ્ઠા, સંઘયાત્રા જેવી. ધાર્મિક ક્રિયાઓમાં પણ. 
ઓછો રસ લીધો જણાય. છે તે પણ વિદ્યાસિદ્ધિનું 
એમને મન કેવું અદકેરું મહત્ત્વ હતું એ બત્તાવે. આવાં 
વલણો અને વિચારોને કારણે એમને સંપ્રદાયમાં 
મનભેઠની સ્થિતિ ઊભી થઈ હોય અને મળવું જોઈતું 
સ્થાન ન મળ્યું હોય એમ પણ બને. 


પોતાની આ જ્ઞાનસિદ્ધિનો યશોવિજયજી ક્યારેક 
દર્પ અનુભવતા પણ દેખાય છે. પોતાને અવારનવાર 
“જયાયુરિશારદ' તરીકે ઓળખાવે છે; 'સિતઃમ્બર- 
શિરોમણિ' કહે છે અને “વાચક જસ તજી વાણી કોઈ 
નવે ન અધૂરી' એવાં આત્મપ્રશસ્તિનાં વચન ઉચ્ચારે 
છે. “લુમ્પયકોને મુખે કાળો કૂચડો ફેરવી દીધો' એવા. 
કઠોર ઉદ્ગાર પણ કરે છે. આપણને એમ લાગે કે 
યશોવિજય હવે. શતાવધાની થઈને, પોતાનું શિષ્યમંડળ 
જમાવીને પાંડિત્યનો દિગ્વિજય આદરીને જંપશે. પણ 
એવું કંઈ થતું નથી. કાશીથી આવીને અઢાર અવધાન 
કર્યા તે કય, પછી કોઈ અવધાન કર્યાની માહિતી 
મળતી નથી. કાશીમાં વાદસભાને ગજવી તે ગજવી, 
પછી કોઈ વાદસભાને ગજવી હોય એવું જાણવા મળતું 
નથી. ઊલટું એમની પાસેથી આવો ઉદ્ગાર મળે છે : 
૫૭ ૫૮ કોઈ રઝ/4ત પરું કર અર અવક/નથઈ, 
આપું આ રિઝવત નાહી ભેદ ન જ4-અજાનમઇ. 

યશોવિજય જાણે પોતાની જ પ્રવૃત્તિની સમીક્ષા 
કરતા હોય એવું નથી લાગતું ? એમણે પાંઠિત્યનું 
પ્રદર્શન કરીને અને અષ્ટ અવધાનનું કષ્ટ ઉઠાવીને શું 
મેળવ્યું ? એ તો બીજાઓને. રિઝાવવાની પ્રવૃત્તિઓ, 
પણ આત્મા પ્રસન્‍ન થાય એ માટે શું કર્યું ? એવું કંઈ 
ન કયું હોય તો જ્ઞાની અને અજ્ઞાન વચ્ચે શો ફરક 7 
ખરો શાની તો આત્માનુભવી જ, ખરો આનંદ તો 
આત્માનુભવનો જ. એ જ સ્વાધીન સુખ, એ જ નિત્ય 
સુખઃ 
ઇરાધીન તૈ ભોગ ઓરડી ત.-તે હોત વિયોગ, 
સદ સિદ્ધ સમ રુદ્ધ વિલાસ વે વો નિજ ગુન ભાંગી. 

યશોવિજયજી, આમ, શ્રુત્તજ્ઞાન અથવા શાર્રશાન 
અને અનુભવજ્ઞાનને જુદાં પાડે છે અને અનુભવજ્ઞાનનો 
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મહિમાં કરે છે. આ બે જ્ઞાનમાં લૌકિક જ્ઞાનનો. ઉમેરો 
કરી એ ત્રણ પ્રકારનાં જ્ઞાનની જુદી જુદી મૂલ્યવત્તા 
આ રીતે વર્ણવે છે : ઊૈકિક જ્ઞાન તે પાણી સમાન 
છે, શાસ્જ્ઞાન તે દૂધ સમાન છે ને અનુભવજ્ઞાન તે 
અમૃત્ત સમાન છે. એટલે કે લૌકિક જ્ઞાન એ એક 
જરૂરિયાત છે, શાસ્રજ્ઞાન પુષિ આપનાર છે પણ 
અમરતા બક્ષનાર તે અનુભવજ્ઞાન. શાસ્રજ્ઞાન અમુક 
હદ સુધી જ માણસને પહોંચાડે, પાર ત્તો પહોંચાડે 
અનુભવજ્ઞાન. અનુભવ. 1વેનાના શાસ્રજ્ઞાનનો -- 
પાંડિત્યનો, તેથી, કંઈ અર્થ નથી. અનુભવનું માહાત્મ્ય 
ગાતા યશોવિજયજીના ઉદગારો જુઓ : 

* તંદડપજોઅમૃતકલ્ શાન તિહઇ કજ અશત જ, 
તે વેણ સકળ ળૃષ/ કેક ભાછે અગુભવ કેકગરીક) રે. 

કેમ તણી પરે શીખો સાધો જોઈ શેલહી સાંઠ, 

કિઉ ગડ તિહદ નવિ રસ જેઈ રસ તેહ 

ની ગ રે. 
, પયત જેમ વૃદ્ધિઝું કારણ, ગોયમન અંગૂઠો, 
શન મહિ અનુભવ હિમ જાણે તે લિણ શન 
તૈ જૂછો રે 

અવવ૬ સર સુંદર હેર દેહે, «5 કીસ અહી, 

ગ્રંથજ્ઞાન અઝુભવ વિજ તૈહવું, શુક જિર્યો કુતપઠો રે 

રશ નવિ જજે કૃતશ/ને અઝુભવ શય જેઠો, 
જદજિવ/દ અનિશે? કરતટે અગુભવર હેજ જાર 
હેકો રે. 

* સર્વ શાસ્ત્રોનો ઉપાય પ્રદર્શનરૂપ વ્યાપાર દિશા સૂચન માટે 
જ્‌ છે. સંસારસમુદ્રનો પાર તો અનુભવ જ પમાડે છે, 

* વિશુદ્ર આત્મા વિશુદ્ધ અનૃભવ વિના સેંકડો 
શાસ્રયુક્તિઓથી પણ શકાવ જ નર્હી. 

* કોની કલ્પનારૂપ કડછી શાસ્રૂપી ક્ષીરાન્નમાં પ્રવેશ કરનારી 
નથી ? પણ અનુભવરૂપી જિહ્વાથી તેના રસાસ્વાદનો 
અનુભવ ફરનારા તો વિરલા જ હોય છે. 

* અનુભવ શ્રુતજ્ઞાનથી જુદો, કેવલજ્ઞાનરૂપ સૂર્યતા અરુણોદય 
શમાન છે. 

અનુભવને. પામેલો તે પૂર્ણ જ્ઞાની. એનું 
યશોવિજયજીએ કરેલું વર્ણન જુઓ ઃ પૂર્ણ જ્ઞાની પુરુષની 
જ્ઞાન-દર્શન-ચારિત્રરૂપ પૂર્ણતા સ્તયંપ્રકાશમાન રત્નની 
કાંતિ સમાન છે, વિકલ્પરહિત હોવાથી આ પૂર્ણતા 


સ્થિર સમુદ્ર જેવી પ્રશાંત છે અને આ પૂર્ણતાને કારણે 
એ પુરૂષને ઇેન્દ્રના સુખ કરતાં પણ અનેકગણા સુખનો 
અનુભવ થાય છે. 


ક્રિયાની અપર્યાપ્તત્તા દર્શાવતાં યશોવિજયજીએ 
જે જ્ઞાનયોગની જિકર કરી હત્તી તેં અંતે તો આ. 
જ્ઞાનયોગ કહો કે અનુભવયોગ. 


જેમને આ અતુભવપ્રદેશની ઝાંખી ઘઈ છે એ 
જ્ઞાની. બનીને રહેતા નથી, સાધક બનવા જાય છે. 
યશોવિજય પણ સાધક બન્યા છે. કહ્યું છે કે જ્ઞાની 
હીય અને ગર્વ ન હોય એ અસંભવિત છે, પણ સાધક 
હૌય અને ગર્વ હોય એ અસંભવિત છે. સાધક 
યશોવિજયજી પણ નપ્ર ભાવે ઉચ્ચારે છે કે -- 

* અમારા જેવા ચરદદાકરણથી રહિત પ્રમાદગ્રસ્તોને માટે જિન. 
ભતાનની વણી જ સખુદ્રપા નતી જેમ, ત્હતડનો 
એકમાત્ર ઉપાય છે. 

* પૂર્ણ આચારને પાળવામાં અસમર્થ એવા અમે ઇચ્છાયોગનું 
અવલંબન કરીને પરમ મુનિઓની ભક્તિ વડે તેમના 
પદવીમાર્ગને અનુસરીએ છીએ. 

યશોવિજયજી માત્ર સાધક બની રહ્યા નથી, 
આત્મસુખનો કંઈક અનુભવ પણ એમણે કર્યો છે. એ 
વાત એ નિઃસંકોચ જાહેર કરે છે અને આપણને પણ 
જાણે વિશ્વાસ બંધાવે છે કે આત્મસુખનો અનુભવ 
ડર્વો કંઈ અશક્ય નથી. ' 

* તૂઠી તૂઠી રે યુઝ સ/હિજ 9% તૂઠો 
શે શીપળનો રાસ કરંતઇ શાનઅમૃત રસ રૂહ રે. 

હીંગ્યો સ%8ત-ર/૨ે ઝ ૧૭ મતે જરજતિિર સે નક, 

તગતગત કુર છે તર, તેહનો કળ પ૯ હો રે. 

મેરુકીરત# સરિ હર જ. રહ તે ડેતળ જઠો, 

હરી સુરયટ સુરતરુકે શોજ# તે ત? *ાટ-કઠ રે. 

હરાયો અનુભવ જર હત જે મોઠમત% ૨૦-નૂંડી, 

પરિપરે તૈહન# ભર્ષ દેખાવી, ભારે કીધો ભૂંડી રે 
અનુભવવત અદભની રચન ગે સરસ સુકી 
ભ#૬સુરક વટકટ પે, હુચે પુર ઉત્ઝકી રે. 

* જેમનું હૃદય શમભાવને પામેલું છે તેમના શોક, મદ, શ્રમ, 


મત્સર, કલહ, કદાગ્રહ, વિષાદ અને વેર ક્ષીજ્ન ઘાવ છે. 
આ બાબતમાં અમારો અનુભવ જ સાક્ષી છે, ._ 
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* બ્રહ્મજ્ઞાનીના વચનથી અમે બ્રહ્મના વિલાસો અનુભવીએ. 
છીએ. 

* સ્વર્ગનું સુખ દૂર છે અને મુક્તિપદવી તો એથીયે દૂર છે 
પણ સમતાસુખતે તો અમે મનમા રહેલું સ્પષ્ટ રીતે 
જોવેલુ છે 

હ, મુક્તિપદ કે કૈવલ્યપદ પામ્યાનો 
યશોવિજયનો કોઈ દાજે નથી પજ્ઞ ડેવલ્યપદન્દ 
અરુણોદય સમાન આત્મસ્થિતિ તો જરૂર અનુભવી 

છે એ આત્પમાસ્થિતિનુ એક રમણીય ચિત્ર આ 

ઉદ્દગારોમાથી ઊભુ થાય છે અને એના અનુભવીનો 

વૃપ્તિનો ઓડકાર પણ એમા સભળાય છે 


તો, યશોવિજયજી માત્ર જ્ઞાની નથી, માત્ર 
આચારોપાસક નથી, એક સાધક છે, સત છે, અતુભવી 
છે, અને આપણે એ રીત્તે એમને ઓળખવાનું ચૂડવું. 
ન જોઈએ. આ. એમના જીવનની મોઘેરી સિદ્ધિ છે 
આ અનુભવને માર્ગે યશોતિજયજીને વાળનાર 
આનદઘન છે 'આનદઘન અષપદી'મા યશોવિજય 
આ વાત સ્પષ્ટ રીતે સ્વીકારી છે, પોતાના આ 
પરિવર્તનને લોઢામાથી કચન નીપજે તેના જેવો ચમત્કાર 
ગણાવ્યુ છે અને સુમતિ તથા સમતારસમાં ઝીલવાના 
આનદને રોમાંચક રીતે વર્શવ્યો છે 
એ રત અ/૪ આનદ ભવે 
મેરે તેરો ઝુખટ તેરખ/જેરષ 
રોમ રોક શીતત ભયો અંગોઅગ,. 
શુદ્ધ સમ%૩ સમત્યારસ ઝીંવત, 
આનદઘન ભવો અનતરંગ. 


આનદયન કે સગ સુઝ છી 'ેજે છૂ 
તજ આનદ સમ ભચી સુજસ, 
પરસ અંગ વોહ જો ફરસત, 
કંચન હેત હી ત#ડે કસ. 


આનદઘન. સપ્રદ્યયથી ઊફરા ચાલનારા હતા. 
એમનો પ્રભાવ સ્વીકારીને યશો[વવિજય પણ સપ્રદાયથી 
કંઈક ઊફરા ચાલ્યા જણાય છે બાહ્યાચારોની 
અપર્યાપ્તા અને આત્માનુભવનો મૃહિમા દર્શાવીને 
આનદઘન અને યશોવિજય મધ્યકાલીન ભારતીય 
સતની હરોળમદં જઈ બેસે છે એ બને પદો આ 
વાતની સાક્ષી પૂરે છે એ આપણી, સાપ્રદાવિકતામા 
નબધાતી સતવાણીમાં સ્થાન પામે એવા છે ગુજરાતમાં 
જ યશોવિજયજીન્દ સમકાલીન જેવા અખાભગતમ 
પણ આવો જ અવાજ સભળાય છે ને ? એ બાહ્યાચારો 
પર આકર પ્રહારો કરે છે -- “તિલક ડરતા ત્રેપન 
વહયં' વગેરે, પડિતોને ઘડેલી શિલા સમદ લેખે છે, જે 
પાણીમાં કઈં તરી શકતી નથી, અનુભવ વિનાના સૂકા 
જ્ઞાનને વ્યડળમૂછ સાથે સરખાવે છે અને અનુભવના 
આનદને ઉમળકાથી ગાય છે -- “અભિનવો અદનદ 
આજ, અગોચર ગોચર હવુ એ.” અખાભગત વેદાતદ, 
પણ અનુભવી સત બનીને રહે છે તેમ યશોવિજય 
જૈન સાધુ, મજ અનુભવી સત બનીને રહ્યા છે 
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સાભાર સ્વીકાર 
આર.આર. શેઠની કપની (ભુબઈ ર અમધવાદ ૧)નાં 
પ્રિયતમા ૧ અને ૨ લે. મોહન પરમાર, કેં રૂ ૭ દરેક ભાગનઇ નગરવાસી વે. વીનેશ અતાણી, કિં રૂ 
૫૭- સૂરજની પાર દરિયો લે. ઉપર મુજબ, કિં રૂ ૪૫, અકથ્ય લે. ભગવતીડ્‌માર શર્મા, કિં રૂ ૪૫, બીલીપત્રનું 
ચોથુ પાન લે. વર્ષા અડાનજા, કિં રૂ પપ, પીડા લે. મૂળરાજ રૂપારેલ, કિં રૂ ૫૦- તમે સાચા સોનામહોર જેવા 
લે. ઉપર મુજબ, કિં રૂ ૬૦ વિલાસ વહુ લે સારંગ બારોટ, કેં રૂ ૦૫, દીવાદાંડી લે. હસમુખ શૈઠ, કિં રૂ ૫૦ 
નિસર્ગલીલા અનત લે. જયેન્દ્ર વે. જવેન્દ્ર ત્રિવેદી, કિં રૂ ર૭ 


ઝ્શ્‌ 
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પ્રીત, એક અક્ષય પ્રવાહ 
(પૃછ્ધી સોનેટ) 

જું ૪ નથી અન્ય અક ભર॥ૂર ગંભીર જે 
મશ#ન્ત બર જણ છે સતત જૈ રછું તનું, 
ન અદ "હિ અંત ડય/%, નું સ્તિગ્# ચૈતન્જનું 
પભ શું વિભુવ્યાપ# ઝે ન તળિયુંય એ નરને. 
«હૈ % 9છું હેજ : કયાંય નથી ખૂટું - તૂટછું 
તણું શછું સૌ રહે કવહતી ૪ ધારા જશે 
ટીસ કય કુષ્ઠ ૧૯ કય ખૂટતુંયે ઘરદ 


હે સુખદુઃખના પ્રાણી 


હૈ યુખટુઃબન ગ 
ભવાટ% ચગગનિગથ્ે 
૧૧૮ ન તે ટેછાી. 


અજરતનઇે અકિકર રે છું 
તીય ઉદકમ રએ, 
હિર છું જસ મુક્ત્ઇ જ 
શે જંઇન* સુષ 9 
પહપલન# સહુ ખેલ તજ 
જન અનંતને રહેવ. 


નિગૂઢ પણ એ &વહ કીં તો ન કે છૂટું, હે સૃબટુઃખના૦ 
રતિવહન -- જેમ એક તુજ પ્હેજ હતું ઉઠાવ રે નત દંછિ તાહર 
5 % ત્રુઓ, બ ૪ વન જિજનું 0 એ, ઊધ ઊચેર છેકે. 
પછીથી પ્રસરેત સજતણું ગવિસંકુવ એ; કલહ સહુ ધસમસ વહેવા દે 
હી અકીઠ ભૂનિમઇ કકક ભૂમિયે ફૂટું -- ગહાવના રવાજ 
દ જ જયે કઇ નિશ#ન એ વસ તી, અક 
સપ્ત કછ ન નદ, મ્રુથઉે ખણ્યે દૂઝતું, અમન હિયે પાઈ 
"કુર 'તિદઇ થારું બેતજીજું « રઝતું. હૈ રુખદુઃખના૦ 
ઉશનસ્‌ શ્રીકાન્ત માહુલીકર 
ગ્ઝ્લ 
ખી નગરઝું «ર છું «ર છ તે 


જતી કયન સર છું «5 શકો તે 
કોશણન યેહે જવે ટેબ « રજ 
5/4 તરફ &ર છું ૮ થછો «ે 
અરંભષ તે અંત %ત્જેક જણ 
મેદાનનો વેસ્તર છું *ષ છ તે 
કરવત રજને સ હાંકી ગયે છે 
હળવાશ અકર છું કપ શ) જે 


દરરૈજ ૩5% ને હજી «ત છન 
ચોરી જે ચકચાર છું છાઈ શહ તે 
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ઉમેશ દવે 


મહાનગર 


રતને એ સમજણો. થયો તે પૂર્વે જ એની માને 
ખોઈ હતી. એને ઉછેરવાનો બધો ભાર એની દીદી, 
ચપળા પર આવી પડ્યો હતો. ચપળા જ એનુ સર્વસ્વ 
બર્ની ગઈ હત્તી એ એની મા પણ હતી અને રમતની 
સાથી પણ. પણ લગ્ન થયા, ને એ સાસરે ચાલી ગઈ 
પણ તેથી કંઈ ભાઈબહેન વિખૂટા પડ્યા એમ નહોતુ. 
એનુ સાસરુ માડ ત્રણચાર માઈલ દૂર હશે. આથી જરા 
એકલવાયુ લાગતુ કે એ દીદીને ઘરે પહોચી જતો. 
ભાગીને જ તો એને ત્યાથી પાછો ઘેર મોકલવાનુ પણ 
કંઈ સહેલુ નહોતુ એને શી રીતે સમજાવાય કે એનાથી 
દીદીને ત્યા લાબો વખત રહેવાય નિ ? 


પણ પછી કઈ અજબ ઘટના બની ગઈ એને 
એ કશુ સમજાતુ નહોતુ એક દિવસ એને ત્યા 
બૂમાબૂમ શોરબકોર થયો. દીદીના સાસરિયા, 
મહોલ્લાના લોકો અને પોલીસના માણસો ઘરમા આવ્યા 
હતા. બધા ઘાટાઘાટ કરતા હત. એને કઈ સમજાતુ 
નહોતુ કોઈ એને ત્યા જવા દેતુ જ નહોતુ. પણ એને 
થોડુ થોડુ સમજાયુ. કેટલાક માણસો દીદીને ઉપાડી 
ગયા હતા. એને થયુ કે અર્હી આવીને ઘાટાઘાટ કરવા 
કરતા એ લોકો જઈને દીદીને છોડાવી કેમ્‌ લાવતા 
નથી ? એની ચપળ બુદ્ધિને એટલુ પણ સમજાયુ. 
દીદીને ક્યા લઈ ગયા છે, તેની કોઈને ખબર નથી. 


એ હૈયાફાટ સ્ડયો. બીજુ એ કરી પણ શુ શકે ? 
એને થયુ કે દીદીને ઉપાડી જનારા કેવા નિર્દય માણસો 
છે 1 એ લોકો બિચારી દીદીને મારતા હશે, ખાવાનુયે 
નહે આપતા હોય. એ બિચારી રત્નને ઝખર્તી હરો. 
એ વિચાર આવત્તા જ એ પાછો પોક મૂકીને રડ્યો. 


એના બાપે એને છાનો રાખવા પ્રયત્ન કર્યો. 
*જુ કરવા રડે છે દીકરા !” 


“બાયુજી ! દીદી ડેમ્‌ આવતા ન્થી ?” 


ટશ 





ડોમેન્દ્ર મિત્ર, અનુવાદ ચન્દ્રકાન્ત મહેતા 


બાળમાનસથી અપરિચિત એના પિત્તાએ કહ્યુ, 
“એ એક દિવસ આવશે બેટ ! એ એને સાસરેયી 
વારે વારે અહીં આવે એ કંઈ ઠીક કહેવાય ?” 


રતન કઈ બોલ્યો નહિ. મણ એ સમજતો નહોતો. 
કે દીદી ઘેર આવે તેમાં એનો શો વાક ? 


મહિનાઓ પછી, સમાચાર આવ્યા, કે દીદી, 
જડી છે સ્થાનિક પોલીસ ઇન્સ્પેક્ટરે એનો ક્યાકથી 
પત્તો મેળવો છે રતનને ખૂબ જ આનદ થયો. દીદી 
જડી ગઈ એટલે હવે જરૂર એ દીદીને મળી શકશે. 


પણ તે પછી દીદી તો ક્યાય જણાઈ જ નહિ 
દિવસો, મહિનાઓ વીત્વા, પણ દીદીના કઈ સમાચાર 
જ નહોતા આવતા એ કેમ પાછી આવતી નહિ હોય ? 
બદમાશોના હાથમાંથી તો એને છોડાવી છે હવે શુ 
છે? એને દીદી તરફ ગુસ્સો આવે છે એને 
મહિનાઓથી એ મળી નથી તે એને શુ મને મળવાનું 
મન નહિ થતુ હોય ? દીદીને મે આવી નહોતી ધારી. 
એ દીદી પરનો ગુસ્સો. ઘરમાં બધાની પર કાહે છે 

કદાચ કોઈને ખબર આપ્યા વિના એ સીધી 
સાસરે તો નહિ ગઈ હોય ? એક દવસ સવારે એ 
દીદીને ઘેર પહોચી ગયો. દીદી ત્યા નહોતી. દીદીના 
સાસરિયાએ એને જોઈને મોઢુ ફેરવી લીધુ. બનેવીએ 
એની તરફ કરડી નજરે જોયુ. રતન તરત્ત જ ઘેર 
પાછો આવ્યો. દીંદીને મળવા ગયો. તે માટે પોત્તાની. 
જાત પર આખે રસ્તે એ ફ્રિટકાર વરસાવતો રહો. 

આવીને એણે મુકુદને કલુ, “તમે દીદીને ઘેર 
કેમ નથી વઈ આવતા, બાયુજી ?” 

આ પહેલી જ વાર એના બાપે એને ઘુત્કારી 
કઢ્યો અને “જહાન્નમમાં ગઈ તારી દીદી ! એનુ 
નામ લઈશ તો માર પડશે.” 


રતનને તો મતમાં ખાતરી જ હતી કે, એને 
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પાછી લઈ આવવા કોઈ ગયું નહે તેથી દીદી ગુસ્સે. 
થઈ ગઈ છે. ન 


બિચારા રતનને ખબર નથી કે દીદી ક્યાં છે. 
ખબર પડે તો એ લાગલો જ ત્યાં પહોંચી. જાય અને 
એને લઈ આવે. પણ એના ઠેકાણાની ખબર પણ 
ક્યાંથી મળે ? ઘરમાં તો. એનું નામ લેવાની પણ 
મનાઈ હતી. રાતે જ્યારે એને કોઈ જોતું ન હોય. 
ત્યારે એ આંસુ લૂછતો, અને મનોમન દીદી એને ભૂલી 
ગઈ છે, માટે દીદી. જોડે લડી લેતો. 


પરન્તુ બાળમાનસ આપણે માનીએ છીએ તેના 
કરતાં ઘણું વધારે જાગ્રત હીંય છે. એ જે કંઈ સાંભળે 
કે જુએ છે તેમાંથી ઘણું ગ્રહણ કરી લે છે. એને શી. 
રીતે ખબર પડી કે દીદી પરીઓના દેશમાં મહાનગરમાં 
છે અને ઉલટડાંગા નામના વિસ્તારમાં રહે છે. કદાચ 
કોઈ વાત કરતું હોય અને એ સાંભળી ગયો હોય. ગમે 
એમ, એને દીદીના ઠેકાણાની ખબર પડી ગઈ. 


ખબર પડતાં બીજે દિવસે એ છાનોછૂપો ઘેરથી 
નીકળ્યો અને કલકત્તા જતી એક હોડીમાં છુપાઈને 
બેસી ગયો. અને દીદીની શોધમાં યાત્રા શરૂ કરી. 


દીદીને શોધી કાઢવી જ પડશે. એને ખાતરી 
હતી. કે એ એક વાર એની સામે જઈને ઊભો રહે 
તો એનો એની જોડે આવ્યા વિનતા છૂટકો ન થાય. 


મહાનગર લોકો ઘણે કારણે આવે. છે. કોઈ 
પૈસા કમાવા, તો કોઈ કીર્તિ કમાવા, કોઈ કૌતુકથી. 
આવે છે, કોઈ મહાનગરની. વિશાળતામાં ખોવાઈ જવા 
આવે છે. શું તેઓ જે મેળવવા. આવે છે, તે એમને 
મળે છે ખરું ? ઇશ્છાપ્રાપ્તિનો જે માર્ગ એ લોકો પકડે 
છે, તે માર્ગમાં જ એ લોકો અટવાઈ જાય છે. મહાનગર 
એમનાં બધાં પગલાં પણ ભૂંસી નાખે છે. રતનનય 
પણ એ. જ હાલ થવાના. 

પણ નવાઈની વાત્ત તતો એ છે કે, રતન. 
મહાનગરમાં ખોવાઈ જતો નથી. સંભવિતતાનો નિયમ્‌. 
ક્યારેક વિચિત્ર. રીતે પ્રવર્તતો હોય છે. સાચી વાત 
તો. એ છે કે રતન એની દીદીને મળે છે. હોડીમાંથી 
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ઊતરી. એ ઉલટડાંગાનો રસ્તો. પૂછતો. પૂછતો. કલાકો 
સુધી ભટક્યો. સવારના હોડીમાંથી ઊતર્યો હતો, 
અત્યારે ઢળતી બપોર હતી. પણ. દીદીને મળવાની 
આશામાં ને આશામાં એના શરીર પર લવલેશ. પણ 
થાકનાં ચિહન નહોતાં. એ ઉલટડાંગાની એક ઝૂંપડી. 
પાસે આવી પહોંચ્યો. આ મહોલ્લાની જ એક સ્રી 
એને અહીં લઈ આવી હતી. એને રસ્તો પૂછ્યો હતો. 
અતે એ સ્રી અહીંની જ રહેવાસી હોવાથી આવી 
પહોંચી હતી. એનો ભગિનીપ્રેમ જ એને અહીં ઘસડી 
લાવ્યો હતો. એ સ્ત્રી પાછળથી બરાબર દીદી જેવી 
જ લાગતી હતી. એથી એણે દીદી ! દીદી ! બૂમ 
મારી પણ પેલીએ મોઢું ફેરવ્યું એટલે એની ભૂલ. 
ભાંગી. પણ પેલી સ્ત્રીને એણે દીદી. કરીને બોલાવી, 
એટલે આ છોકરાં પર એને વહાલ ઊપજ્યું, ને એને. 
પૂછપરછ કરી, ત્યારે એને ખબર પડી કે એના 
મહોલ્લામાં જ રહેતી એની. દીદીને એ પૂછતો. હતો. 
“તારી દીદીનું નામ, શું ?” પેલીએ પૂછયું. “ચપલા 
દીદી,” રતને કહ્યું. 

એક ઝૂંપડા જેવા ઘર આગળ જઈને પેલી 
બાઈએ બૂમ પાડી “શપલા ! જો કોણ તને મળવા 
આવ્યું છે ?” 


“આ બળબળતી બપોરે વળી કોણ મને મળવા 
આવવાનું હતું ?” 


“બારણું ઉઘાડીને બહાર આવીને જો.” 


ચપલા બારણું ઉઘાડીને બહાર આવીને જુએ 
છે તો રતન ! એ તો હેબતાઈ જ ગઈ, રતન પણ 
બહેનની સામે જોઈ જ રહ્યો. બત્ને જાણે નિષ્રાણ 
પૂતળાં બની ગયાં હતાં. દીદી એટલી બધી બદલાઈ 
ગઈ હત્તી કે એ જાણે બીજી કોઈ ચપલા જેવી લાગતી 
હતી. પેલી સ્ત્રી તો બન્નેની દશા જોઈ વિમાસણમાં 
પડી ગઈ. તો શું આ તારો ભાઈ નથી ? પણ એ 
સાંભળવા રહી નહિ અને એણે જઈને રતનને બાથમાં 


જકડી લીધો. “મારા ભાઈલા ! તારાથી ન રહેવાયું. 
તું મને ખોળતો ખોળતો આવ્યો. મને હતું કે મારો” 


ભાઈલો તો મને યાદ કરશે અને મારી તપાસ :* 
દ્વિ 


જ તુ એકલો આવ્યો શી રીતે ?” 


રતન તો ચપલાની છાતીએ વળગી હીંબકા 
લૈતો હતો. 


આ મહાનગરન॥ રસ્તાઓ અને ગલીઓ ધૂળ 
અને કારખાનાના ભૂગળામાથી નીડળતા ધુમાડાથી 
ભચઈ ગયા છે હવા પ્રદૂષણોથી ૯દબદી રહેલી છે 
ક્યારેક ક્યારેક એ વાતાવરણમાં માનવીની આકાક્ષ ઓ 
ફળીભૂત પણ થાય, પણ એમા પરિપૂર્ણતાનો આનદ 
કે સ્વાદ હોતો નથી. આશાનાં ફળ બહારથી રૂડા 
લાગતા હોવા છતા સ્વાદમાં કડવા હોય છે આ 
મહાનગરના સસર્ગપ આવનાર પ્રત્યેકરે આ 
સફળતાની નિષ્ફળતાનો અનુભવ થયા વિના રહે નહિ. 


ચશપલા રતનને ઘરમા લઈ ગઈ ત્યા ઘરની 
સજાવટ જોઈને રતન તો હેરત પામી ગયો એની તો 
કલ્પનામાં પણ આવતુ નહોતુ કે ઝૂપડી આવી મનોહર 
રીતે સજાવેલી હોય. એણે વિસ્મયભરી દષિથી પૂછ્યુ, 
“દીદી 1 આ બધુ તણું જ કે ?” 


ચપલાની આખો આસુર્થી છલકાઈ ગઈ એ 
બોલી, “હા ભાઈલા !” 

ઘરની સાજસજાવટથી મુગ્ધ થયો હોવા છતા 
રતને જે હેતુથી આ લાબી યાત્રા કરી હતી, તેનુ એને 
[સ્મરણ થયુ નહોતુ, એટવે કહ્યુ, “તારે મારી સાથે 
ઘરે પાછા આવવુ જ પડશે. તને લેવા જ હુ ઘેરથી 
ભાગીને આવો છુ “ 

“હા. માચ ભઈલા ! પહેલા તુ જરા આરામ 
તો કરી લૈ. ખૂબ થાક્યો હશે, નહિ ?” 

“હા, આરામ લીંધા પછી આપણે રોકાતુ નથી, 
તરત જ ઘેર જવા નીકળો જઈશુ કાલે સવારે આપણી 
હોડી પાછી ગામ જરો. એટલે જ કહું છું, દીદી કે 
આ બધી વરની ચીજો શી રીત્તે આપણે લઈ જઈ 
શકીશુ 79% 

ચપલાએ. કશો. જવાબ ન આપ્યો. 


રતને પાછુ કહ્યુ, “હુ જસ આરામ કરી લઉં 
પછી તરત જ આપણે નીકળીશુને ?” 


ન્ન 
-્શ્થ 





છત્તા ચપલાએ કશો જવાબ ન આપ્યો. એણે 
માન્યુ કે આટલી બધી ઘરની વસ્તુઓને શી રીતે લઈ 
જવી એની મૂંઝવણમાં દીદી હશે. એટલે એલે પૂછ્યુ, 
“દીદી | બધુ લઈ જવા માટે હું ગાડુ કરી લાતુ ?” 

ચપલા રહતા રડતા બોલી, “હુ ર્નાહે આવી 
શકું મારો ત્યા આવવાનો રસ્તો તો હમેશને માટે 
બધ થઈ ગયો છે બાપુજી મને જોતા જ મારુ ગળુ 
દબાવી દેશે 1” 


“તારો રસ્તો બંધ થઈ ગયો છે, એમ ?” બોલતા 
બોલતા રતનને યાદ આવ્યુ કે દીદીને પાછી લાવવાની 
એણે એન બાપને વાત કરી ત્યારે એ કેવ્ય ઊડળી 
ઊઠ્યા હતા અને એને તતડાવી કાઢ્યો હત્તો. અરે ! 
ઘરમાં એનુ નામ પણ લઈ શકાતુ નહોતુ. દીદીતી 
વાત ખરી હતી એ કદીય પાછી નહિ આવી શકે 
એને થયુ, હુ ફોગટ અહીં આવ્યો. દીદી મળી પણ 
નૃ મળ્યા સરખી જુ એની આખમા ચમકારો થયો. 
“તો દીદી 1 હુ પણ પાછો નહિ જાઉ તારી જોડે જ 
રહીશ.” 

“ભારી જોડે તારાથી નહિ રહી શકાય,” વિષણ્ણ 
મુખે ચપલાએ કહ્યુ 

જમ્યા પછી ભાઈબહેને પેટ ભરીને વાતો કરી. 
બન્નેને ઘણી ઘણી વાતો કરવાની હતી. 

“તુ એકલો શી રીતે ભાગીને આવ્યો ? બાપુજી 
ઘણી ચિંતામાં હશે.” 

રતન હજી દીદીને લાવવાનુ કહેતા. એના બાપે 
એને ધમકાવેલો તેના સ્મરણમાં જ ખોવાવેલો હતો. 
એણે કહ્યુ, “છો ચિંતા કરતા.” થોડીવાર બન્ને શાત 
રહ્યા પછી ચપલા બોલી, “અહીંથી નેરેલના પુલનો 
રસ્તો તો ઘણો લાબો છે, ખરુને ભાઈ ?” 

આ સાભળીને આટલો લાબો રસ્તો પોતે એકલો 
ચાલીને આવ્યો તેનો એને ગર્વ થયો. એણે કહ્યુ, “એ 
તો ગમે એટલુ ચાલીએ તોયે પાર ન આવે એટલો 
લાબો છે ” 

“હુ તને પૈસા આપુ તો તુ ટ્રામ કે બસમા ત્યા 


મૈ ૧૯૯૫ ૩૯૬ 


જઈશ ?” 


“જાણે હું જવા માટે તૈયાર થઈ ગયો હોઉં" 


એવી વાત્તો તું કરે છે !” એણે એની બહેનના મોઢા 
સામે જોયું અને એ બોલતો. અટકી. ગયો. એની 
આંખોમાંથી અશ્રુધારા વહેતી હત્તી. 


“એ શક્ય નથી, ભાઈલા !” અચલાએ ધૂજતા 
અવાજે કહ્યું, “જો. એમ થતું હોત. તો. હું જ તને જવા 
ન દેત. પણ હું લાચાર છું.” કહીં એણે જોર જોરથી. 
રડવા માંડ્યું. રતનને કશું સમજાયું નહિ. એ એટલું 
સમજી શક્યો કે દીદી એનાથી વિખૂટી પડવા માગતી 
નથી, છતાં. એને પોતાની. જોડે રાખી શકતી નથી તેથી 
સ્ડે છે. પણ એ ઘેર પણ આવવા માગતી નથી. ને 
પોતાને પણ એની જોડે શખવા માગતી નથી. એ કેમ 
એવું કરે છે તે એની. સમજમાં આવ્યું નહિ. એણે. 
જવાનો. નિશ્ચય કરી લીધો. હવે એ ક્યારેય દીદીને 
યાદ નહે કરે, એ બોલ્યો, “વારુ ત્યારે દીદી હું જાઉં.” 


અંધારું થવા આવ્યું હતું. ચપલાએ જઈને 
કબાટમાંથી દશ રૂપિયાની. નોટ કાઢી એને આપી કહ્યું, 
“લે આ તારા ચાનાસ્તા માટે.” 


દશ રૂપિયા તો ઘણા બધા હતા. રતને 
આનાકાની. કરી નહે. ચપલાએ એ એની. જોડે નહે 
રહી શકે એ વાત એને સ્પષ્ટતાથી કહી. હતી, એથી 
એ. સૂનમૂન થઈ ગયો હતો. એને લાગ્યું કે જાણે એનું 
હૃદય બેસી જશે. 


એ ઓરડામાંથી ઊઠી ઘરની બહાર આવ્યો. 
એણે પાછા ફરીને જોયું પણ નહિ. એ સીધો “રસ્તા 
પર ગયો. જો એણે પાછા ફરીને જોયું હોત, કે દીદીની 
આંખમાંથી દડદડ આંસુની ધારા વહે છે તોપણ એ 
આંસુઓનો અર્થ એ ન સમજી શક્યો હોત. 


“જતન, બસમાં જા” રડતાં રડતાં ચપલાએ. બૂમ 
પાડી. એ એણે સાંભળ્યું કે નહિ તે ખબર નથી. પણ 
એ રસ્તા પર પહોંચ્યો તે પછી, એકદમ લાગણી- 
વિવશ થઈને એણે પાછા ફરવા માંડ્યું. એના મોઢા 
પર એક અવનવા પ્રકારની નિશ્ચયાત્મકતાનો ભાવ 
હતો. 


ચપલા પૂર્વવત જ આંગણામાં ઊભી હતી. રતન 
એની પાસે, આવ્યો, અને. એણે કહ્યું, “હું મોટો થઈશ 
ત્યારે તને આવીને લઈ જઈશ. તે વખતે તારી કે 
બાપુજીની વાત હું સાંભળવાનો જ નથી. મારી સાથે 
આવ્યા વિના તારો છૂટકો થવાનો નથી.” 


એમ કહીને એણે રસ્તા તરફ ચાલવા-માંડ્યું. 
એના મુખ પર વેદનાના ભાવો નહોતા. એનામાં જાણે 
શક્તિસંચાર થયો એમ લાગતું હતું. થોડીક ક્ષણમાં 
એ રસ્તા પર જઈ પહોંચ્યો, અને ધીમે ધીમે દેખાતો 
બંધ થયો. 


સંધ્યાના ઓળા. મહાનગર પર છવાત્ા હતા. 


ઝં 


સાભાર સ્વીકાર 

સોરઠી સંજીવક શ્રી જગજીવનબાપુ ઃ લે ઃ શ્રી મીનળબહેન વોરા, પ્રાપ્તિસ્થાન : કદમ્બ, પ્લોટ નં. ૫૬, જી.આઈ.હી.સીં., 
ઉમરગામ, જિ. વલસાડ, પિ.નં. ૩૯૬૧૭૧, કિં. રૂ. ૧૭૫; ઓડકાર આનંદનો : લે.પ્ર. ડૉ. વસંત પરીખ, વડનગર-૩૮૪ 
૩૫૫. કિં. રૂ. ૧૨; નવપ્રસ્થ : લે. તનસુખ ઓઝા, પ્ર. પ્રજઞાબદેન એચ. ત્રિવેદી, ૧૮૯૯, રૂપાણી, ભાવનગર કિં. રૂ. ૮; 
સુંદરીની શ્રેષ્ઠ વાર્તાઓ : લે. સુંદરી ઉત્તમચંદાણી, અનુ. સુરેશ બીજાણી, પ્ર. સિંધી સાહિત્ય સભ, ૯૬, નાનકપુરી, * 
જામનગર-૩૬૧ ૦૦૫, કિં. રૂ. ૭-૫૦; આહ્લાદ : લે. રક્ષા દવે, પ્ર. જીવન કૉટેજ, “અજવાસ', ૪૩૯ &, પ્રભુદાસ 
તળાવચોક, ભાવનગર-૩૬૪ ૦૦૧, કિં. રૂ. ₹% ગોવર્ધનરામ વિવેચત્તસંદર્ભ : સંપા. પ્રકાશ વેગ, પ્ર. ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠી 
ફાઉન્ડેશન €૫૦. એન. એમ. ત્રિપા પ્રા.લિ. ૧૬૪, શામળદાસ ગાંધી માર્ગ : મુંબઈ-૪૦૦ ૦૦૨, કિં. રૂ. ૩૦... 
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શિશિર 





છ કતુઓના ચકો એક આરો ઈં શિશિર. 
વર્ષામા ધોધમાર ભીંજાઈને લસલસતી બનેલી સૃષ્ટિ 
શરદમા દીપ્તિમત સોહામણી બને. છે દૂધે ધોયેલી 
ચાદનીમાં જાણે શરદ સૃષ્ટિના સૌદર્યને ઓર નિખારે 
છે એના રૂપને આખે આંજીએ ને રસની આહ્લાદકતા 
ચિત્તથી માણીએ, ત્યા ખ્યાલે ન રહે ને શિશિર ચુપચાપ 
પગલા પાડે ! હવામાં ગુલાબી ઠંડીનું પીછું ફરફરી 
રહે. તડકાની રૃવાટી ઓઢીને આવતો દિવસ આપણને 
હૂફ આપે, ઉષ્મા અપે. ઉનાળામાં ભરબપોરે અકારો 
લાગતો સૂરજ શિશિરના સહવાસે ડેવો નરમાશભર્યો 
અને નમણો બની જાય. છે | એનુ આકરાપણુ વહાલમાં 
રૂપોતરિત બતે છે ! શિશિરનો એ જ તો કમાલ ! 
શિશિરનો એ. જ કરિશ્મા ! 


શબ્દસ્વામીઓએ વર્ષા, શરદ, હેમન્ત, ગ્રીષ્મ 
અને વસતનો જેટલો લખલૂટ ધહિમા કર્યો છે, કદાચ 
એટલો શિશિરનો નથી કર્યો ! પણ કાલચકમા અન્ય 
શ્કતુઓના જેમ શિશિરનુય મહત્ત્વ છે જ માત્ર મહત્ત્વ 
જ નહિ, અતિ મહત્ત્વ છે નવજીવનનુ પ્રતીક એટલે 
શિશિર, શિશિરને જે અંતરની આખરથી ભાળે તેને. 
અસ્તિત્વનો મહિમાં સમજાય. 


પોષ અને માથ માસની ઠંડી જતુ એટલે શિશિર. 
પાણીથીયે પાતળી તેની લહરની ધારો અગે અગે વાઢ 
પાડીને હાડ ચાટતી ન હોય એવુ લાગે છે તેનો 
પ્રતિકાર ન કરી શક્તા વૃક્ષો બિચારા પોતાનો લીલો. 
વૈભવ લૂટાઈ જવા દે છે ! એ ટૂંઠા વૃક્ષો પોતાના 
વહાલસોયા પર્ણોને વાયસના હાથમાં આમતેમ 
સ્ડવડતા જોઈને શી. લાગણી અનુભવતા હશે. ? પલ, 
એવા વૃક્ષોને જોઈ ઉમાશકરે તો ગાયુ છે-- 
4575 ત્રુને ટેહ હ/તક# 
ઘય ગઈ, પ્રગટ યજ કાળળદે 
--પણ પર્લો વિનાના વૃક્ષોની શોભામાય એક 


ન શ્‌ 





યોસેફ મેકવાન 


અજબ માધુરી અનુભવાય છે એની કમનીય મોહક 
હોય છે પછી એ ટૂંઠા વૃક્ષોની શાખા પ્રશાખામા 
નવકૂપળોના અક્ષરો ધરતી આલેખે છે, ત્યારે કેતુ 
લાગે છે સમજાય છે કે જે જાય છે તેને સ્થાને નવુ 
ચેતન પ્રગટે છે ધરતીના એ જ તો શ્વાસોચ્છવાસ 
નહિ હોય? જીવનરહસ્ય શુ આમાથી સ્ફુટ નથી 
થતુ? 


આમ, શિશિર તો *તુૂઓનો જ નહિ, 
જીવનમહિમા પણ પ્રગટ કરે છે વરસ આખાની એ 
તરતશટભરી યુવાવસ્થા ના કહેવાય ? માનવજીવનમાં 
જેમ શૈશવ પછી તારુશ્યનો અજીબ મિજાજ એમ 
શિશિરનોય તોરતરીકો અનન્ય. એનોય હોય છે 
આગવો રુઆબ. આ શિશિર જ મનુષ્યની પ્રાહ્મશક્તિમા 
વિદ્યુત ભરે છે શરીરના રૂપને, એના સૌષ્ઠવને એ 
જ તો નિખારે છે એ જ સહુની આરોગ્યવર્ધિની, માટે 
તો એ વિવિધ વસાણાની પાલખી લઈને આવે છે ને ! 
એના સેતનર્થી તો દેહમાં આખા વરસની શક્તિ સચિત 
થાય છે કદાચ, એનો આજે અભાવ છે એ અભાવ 
જ આજે નવા નવા રોગોને આમત્રતો. નહિ હોય. ? 


આજે આપશે શિશિરના ખરા મર્મને વીસરી જ 
ગયા છીએ. એની સધ્યાઉપાના લાલિત્યને માણવાનો 
જાલવાનો અવસર જ ઊભો નથી થવા દેતા. ઊંઘની 
બેહોશીમાથી જાગીએ તો, યરોઢના પ્રથમ કિરણોમાથી 
વીખરાતી રમ્ય સુરખીને આખે આજીએને ! રતૂમડા 
સૂર્યને દષિષી સ્પર્શવો એ એક લહાવો છે વળી 
સધ્યાકાળે એ જ સૂર્યના કિરણોની સુવર્ણરગી લીલા 
નિહાળવી એટલે આખોનો ઉત્સવ ઊજવવો, પજ છોડો 
એ વાત. શિશિર તો સહુને હૂફભયું નીંદરસઝુખ આપે 
છે એ ઓછું છે ? અને એની ચાદની રાત ! અમૃતની 
જૌ. મીઠાશ હશૈ તો એથી તૌ વધારે નહિ જ હોય ! 
એનો સ્વાદ જીભને નહિ -- આંખને યાય છે અને 
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એનો અંધકાર... આભલાના લાખ લાખ તારલા પોતાનું 
મીઠું તેજ તેમાં ભેળવત્તા હોય છે, નક્ષત્રોની મોહક ઘુતિ 
પોતાનું હાસ્ય વેરતી હોય છે, ત્યારે અંધકારના વૈભવનો 
નશો જોનારને ચડે જ ચડે ! તો કોઈ વાર ધુમ્મસનું 
આવરણ ઓઢીને પોતાના સૌંદર્યને શણગારતી શિશિર 
કુદરતનું કાવ્ય બની જાય છે. સમય શાંત ઘુતિમય 
પગલે ચાલી જત્તો હોય. એવું અનુભવાય છે. 


આવી શિશિર શક્તિરૂપે, ચેતનરૂપે સહુમાં વ્યાપ્ત 
છે. એને જાણીએ, માણીએ ને પ્રમાણીએ ને આરાધીએ 
તો સૌનું કલ્યાણ. કવે હરિશ્વન્દ્ર ભટ્ટે માટે જ ગાયું 
હશે ને-- 

ને અ/૨ ઝહુચ્કમાં શિશિર તઠે એવે ભવે અવર્સ. 
રિંડેવો પર અમૂતધારામાં બોલાયેલું] 


આધુનિક ભૂતવિદ્યા, તંત્રવિદ્યા 


અર્લારીન ધિશ્પાં સાર્વભૌમ રાષ્ટ્ર-રાજ્યોન્ળે, 
અને તેમની સહગામી વિચારધારાઓનો -- રાષ્ટ્રવાદ, 
નાગરિકતા, સાર્વભૌમતા અને સલામતીનો -- જે 
ઉદય થયો છે તેનું નિરૂપણ કરતાં અધ્યયનોમાં લાંબા 
સમયથી તેનાં ટીકાટિપ્પણ રૂપે એ કહેવાતું આવ્યું છે 
કે આ નવીનતમ. સંપ્રદાયો આજના. આપણા અર્વાચીન. 
જ્ર્મો' બની ગયા છે -- એટલે કે તેમણે પહેલાંના 
ધર્મોનું સ્થાન લઈ લીધું છે. માત્ર ત્રણ જ મોટાં નામોનો. 
નિર્દેશ કરીએ તો માર્ક્સ, દુર્કહાયૂમ (ઝોલાં) 
અને તેબેરને રાજ્યવાદ વિશેના વાણીવ્યવહારનું આ 
પાસું શુવિદિત હતું. ડેરેક સેયરના “કૅપિટલિઝમ એન્ડ 
મૉડર્નિટી : એન. એક્સ્કર્સસ ઓન માર્ક્સ એન્ડ વૅબેર' 
(૧૯૮૧) એ પુસ્તકમાં આની અત્યંત વેધક ચર્ચા 
કરેલી છે, આ વિષયમાં ભારતના સંદર્ભે આશિષ 
નાન્દીનાં આ વચનો મર્મગ્રાહી છે : “રાષ્ટ્રનિમણ, 
વૈજ્ઞાનિક ઉન્નતિ, સલામતી, આધુનિકીકરણ અને 
વિકાસ એ સૌ. નિશ્ચિતપણે ભારતમાં એક બેવડા 
ધોરણવાળી ટેક્નોલજીનાં અંગભૂત બની ચૂક્યાં છે -- 
જે ટેક્નોલજીને સ્પષ્ટપણે 'ધાર્મિકતા'નો આછો પુટ 
સાંપહ્યો છે ( આ એક એવી આધુનિક ભૂતવિઘા કે 
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સંગતિ છે, જેમાં. હેંસાગારની. સંહિત્દ અંતર્ભત છે. 
આજના ઘણા ભારતીયોને ઔહિકતાવાદ 
(સેક્યુલરિઝમ') એવા એક વિશાળતર સંપુટના 
ભાગરૂપે હસ્તગત થયો છે, જેમાં ધોરણમાન્ય બનાવેલી 
વિચારધારાઓની પેદાશો અને તેવી જ સામાજિક 
પ્રક્રિયાઓનો સમાવેશ થયેલો છે. એ સંપુટમાં સૌથી. 
આગળ પડતાં છે વિકાસ, બૃહત્તર વિજ્ઞાન અને રાષ્ટ્રીય. 
સલામતી. આપણા સમાજના લોકો પરત્વે, જે ભૂમિકા 
પહેલાંના સમયમાં ચર્ચ, ઉલેમા, સંઘ કે બહાણવર્ગ 
ભજવતો હતો, તે જ ભૂમિકા અત્યારે ઘણીયે વાર 
આ આયાતી વિચાર-વ્યવહારનો સંપુટ ભજવી રહ્યો 
છે, તેમાં, જેઓ નબળા હોય કે આપણું માનતા ન 
હોય તેમના પર દંડો ચલાવવો ધર્મ્ય મનાય. છે. 
[કર અને મેન્ડલોવિટ્ઝ વડે ૧૯૯૦માં સંપાદિત 
જુત્ટેન્ડિંગ સોવરેય્‌ન્ટિઝ' એ પુસ્તકમાં પ્રકાશિત “ધ પોલિટિક્સ 
ઓવ્‌ સેક્યુલરિઝમ એન્ડ ધ રિકવરી ઓવ્‌ રિલિજિઅસ ટૉલરન્સ' 
એ આશિષ નાન્દીના લેખમાંથી: 'ઓલ્ટ્નેય્ટિવ્ઝક 
૧૯-૪-૧૯૯૪માં પ્રકાશિત શંકરન કૃષ્ણના લેખમાંથી સાભાર] 


હરિવલ્લભ ભાયાણી 


ક્ટ્શ 


વિસ્તરતી સીમાઓ 


[સાહિવ્યક્ષેત્રની બદલાતી અને વિસ્તરતી સીમાઓની ઓળખ1 


પશ્ચિમનો સાહિત્યસિદ્વાન્ત ન જોઈએ. 
સાહિત્યસિદ્વાન્ત જ ન જોઈએ. સિદ્ધાન્ત એ પશ્ચિમની 
વિભાવના છે અને માનો કૈ સિદ્ધાન્ત જોઈએ તોપણ 
આયાતી સિદ્ધાન્તના સત્યને સીધેસીધું અપનાવી 
લેવાની જરૂર નથી. એને સ્વીકારી, એને સુધારી, એને 
પ્રતિવાદની ભૂમેકામાં મૂકીને જોવાની જરૂર છે. 
ભાષાકેન્દ્રી અને કૃતિકેન્દ્રી પશ્ચિમની અભિધ્રરણાઓ 
આંજી પરિસ્થિતિમાં તદ્દન અસંગત છે. સામ્ાજ્યવાદે 
આપણી સંસ્ફતિની રચનાને ભેદી નાખી છે અને 
સામાન્ય રીતે આપણે સમજીએ છીએ એથી ઘણી 
વધારે આપણી કલ્પનાશક્તિને સંદૂષિત્ત કરી છે -- 
આવા આવા છે આજના ઉત્તર-સંસ્થાનવાદી માનસના 
પ્રતિકારો-- 

સંસ્થાનો માતૃદેશોના તાબામાંથી મુક્ત ઘયાં છે 
પણ દોઢસો બસો વર્ષના શાસનની પકડ જનમાપસ 
પરથી હજી હટી નથી. પશ્ચિમનું એટલું ઉત્તમ અને 
દેશી એટલું નિકૃષ્ટ--ઊતરતતી કક્ષાનું એવી લઘુતાગ્રંથિ. 
ક્યાંક ને ક્યાંક હજી ઘર કરીને બેઠી છે. સાંસ્કૃતિક 
અને સાહિત્યિક બૌદ્ધિકોની અકળામણ અત્યારે એના 
પ્રતિકાર અને એના પરના પ્રહાર પરથી વ્યક્ત થતી 
જોવાય છે. 


નારીવાદની વ્યાખ્યા કરતાં ર્હોડા રેડોડે કહેલું 
કૈ નારીવાદ એ. સમાજમાં નારીઓની અધીનત્તા અને 
એમની શોષણખોરી અંગેની. સભાનત્તા છે અને એવી 
પરિસ્થિતિને પરિવર્તિત કરવાનું સભાન પગલું પણ છે. 
નારીવાદની આ સમસ્યાને સમજવામાં જુદા જુદા 
અભિપ્રાય છે. એના ઉકેલ માટેના જરૂરી એવા વૂહ 
પણ જુદા જુદા છે. સંસ્થાનવાદયી મુક્તિ મળ્યા પછી 
ઉત્તરસૅસ્થાનવાદી માનસનો પ્રતિકાર પણ જુદે જુદે 


ક્ટ્શ 


ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા 


સ્વરૂપે વ્યક્ત થઈ રહ્યો છે. આમ્‌ તો નારીવાદ અને 
ઉત્તરસંસ્યાનવાદ મૂળભૂત રીતે એકહથ્યુ સત્તાના 
વિરોધી છે અને ત્તેથી એમનો પ્રતિકાર બૌદ્ધિક 
કટ્ટરતામાં પરિણમે એ સ્વાભાવિક છે. 


આ ભૂમિકાના પ્રકાશમાં રાષ્ટ્રસપૂહનું સાહિત્ય 
(૮0000011908 ભાલ અને 
ઉત્તરસંસ્થાનવા્દી સાહિત્ય (8051૮0101૫ 
ઊલપ્તાપદજ) જેવી બંને સંજ્ઞાઓના અર્થસંસ્કારોને 
તપાસવાના રહે છે. “રષ્સમૂહનું સાહિત્ય” જેવી સંશા 
મોટે ભાગે રાષ્ટ્રસમૂહનાં સાહિત્યોની વિવિધતાને સૂચવે 
છે, જ્યારે 'ઉત્તરસંસ્થાનવાદી સાહિત્ય' ભિન્ન ભિન્ન 
સાહિત્યોની વિવિધતાને કોઈ એક વર્ગમાં સંકલિત કરે 
છે. રાષ્ટ્રસમૂહનું દરેક સર્મહેત્ય એની પોતાની 
વિચારધારા લઈને ચાલે છે, એની પોતાની પદ્ધતિમાં 
ચાલે છે પણ “ાષ્ટ્રસમૂહનું સાહિત્ય” જૈવી સંજ્ઞા, શું 
કરવું જોઈએ, એને. અંગે કોઈ સ્પષ્ટ દિશાસૂચન. કરતી. 
નથી. કઈ સાહિત્યકૃતિઓ વાંચવી એ અંગે જરૂર 
નિર્દેશ કરે છે. આ સાહિત્યકૃતિઓ અંગ્રેજીમાં હોવી 
જોઈએ. આજનાં કે ભૂતકાળનાં બ્રિટિશ સંસ્થાનોની 
હોવી જોઈએ. અમેરિકા કે આરયર્લેન્ડની અને બ્રિટિશ 
સાહિત્યની ન હોવી જોઈએ. આવા વર્ગીકરણમાં કોઈ 
શાસ્રીયતા નથી. વી. એસ. નાયૂપોલ ભબિટનમાં સાઠ 
વર્ષ સુધી રહે અને છતાં એ રાષ્ટ્રસમૂહનો લેખક 
ગણાય. ડી. એચ. લૉરેન્સ બે. મહિના ઓસ્ટ્રેલિયાની 
મુલાકાતે જાય અને ત્યાં નવલકધા લખે એ રાષ્ટ્રસમૂહની 
સાહિત્યકૃતિ ગણાય ! ક 

એટલે કે, 'રષ્ટ્રસમૂહ' સંજ્ઞાનો પ્રાથમિક અર્થ 
અલગ. અલગ રાષ્ટ્રોના સાહિત્યોનો સમૂહ -- એવો. 
જ થતો હતો. પણ પછી એમાં તુલનાત્મક પરિમાણ 
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« ઉમેરાયું અને સષ્ટ્રસમૂહનાં સાહિત્યો વચ્ચેના પરસ્પરના. 
આદાન-પ્રદાનનું કાર્ય વિશેષ ઊપસ્યું. નાઇજેરરિયન 
સાહિત્યકાર જૌ નાઇજેરિયન સાહિત્યનો અભ્યાસ કરે 
તો તે રાષ્રીય માળખામાં થયેલો અભ્યાસ ગણાય, 
પણ કૅનેડિયન સાહિત્યકાર જો નાઇજેરિયન સાહિત્યનો. 
અભ્યાસ કરે તો તે રાષ્ટ્સમૂહના સાહિત્યમાળખામાં 
થયેલો. અભ્યાસ ગણાય. આ પ્રકારના કાર્યને જો. કોઈ 
સંયોજક બળ મળ્યું હોય તો તે અંગ્રેજી ભાષાનું અથવા. 
તતો અંગ્રેજી ભાષાઓનું. પરંતુ આ અંગ્રેજી હવે. 
સંસ્થાનવાદી અત્યાચારની નિશાની છે. એન્ગુજી જેવા. 
વિખ્યાત લેખકોએ સ્થાનિક ભાષાઓમાં લખવા માટે 
અંપ્રેજીનો ત્યાગ કર્યો. અંગ્રેજી વર્ચસ ધરાવતા સંદર્ભો. 
પર આકરા પ્રહારો થય). આનો અર્થ એ થયો કે 
“ઉત્તરસસ્થાનવાદી સાહિત્ય' જેવી સંજ્ઞા એ કેવળ. 
બદલાયેલી સંજ્ઞા નથી, બદલાયેલો. અભિગમ. સૂચવે. 
છે. એટલે 'રષ્ટ્રસમૂહનું સાહિત્ય'માંથી 'ઉત્તર- 
સંસ્થાનવાદી સાહિત્ય' ઊતરી આવ્યું છે એવું 
સ્વીકારવાથી ગેરસમજ ઊભી. થશે. 


રાષ્ટ્રસમૂહનું સાહિત્ય ભૂત અને વર્તમાનના 
રાજકીય કરારો. સાથે સંકળાયેલું છે, ત્યારે 
ઉત્તરરંસ્થાનવાદી સાહિત્ય સંસ્થાનવાદી અનુભવમાંથી 
પરિણમેલા માનસમાં રોપાયેલું છે. ઉત્તરસંસ્થાનવાદી. 
સંકલ્પ એટલે પોતાની ઓળખ માટે વિસંસ્થાનિત, 
સમાજજૂયોનો સંકલ્ય. રાષ્ટ્રસમૂહનું સાહિત્ય રાજકીય 
રીતે અને ભાષાકીય. રીતે વિશિષ સમાજોને અલગ 


તારવે છે અને એને આધારે એમની સાહિત્યિકતાને. 
તપાસે છે, જ્યારે ઉત્તરસંસ્થાનવાદી. સાહિત્ય ચોક્કસ 
એતિહાસિક અનુભવની અને ભાષાની વિશિષુતા 
ધરાવતા સમાજોને ઓળખી, એ અનુભવના ફલિત્તાર્થોને. 
તપાસવા મથે છે. આનો અર્થ એ થયો કે રાષ્ટ્રસમૂહનું 
સાહિત્ય એ સાહિત્યોના સમૂહને ચીંધે છે; જ્યારે 
'ઉત્તરસંસ્થાનવાદી સાહિત્ય' એ સાહિત્યકૃતિઓ, 
પરત્વેના અભિગમ -- માર્ગને ચીંધે છે, એ એક 
વાચનપદ્ઠતિ' (હયાત 2%4૮8૮૯) છે. 


આ પ્રવૃત્તિ પાછળ, એક રીતે જોઈએ તો સમાન 
છતાં જુદા સમાજો અંગેની તેમ જ વિભિન્ન સામાજિક 
વાતાવરણમાં ભાષા અને સંસ્કૃતિ કઈ રીતે પરિવર્તિત 
થાય છે એની સૂઝ કેળવવાનો પ્રયત્ન છે. પણ સાથે 
સાથે આ અભિગમ એ પણ લક્ષમાં રાખે છે કે એક 
વારની સંસ્થાનવાદી પ્રજા વાસ્તવતે. જુએ છે તે તો 
સંસ્થાનવાદના ભાષાકીય માળખા દ્વારા જ રચાયેલું, 
હોય છે. પણ આ. સભાનતા વચ્ચે ઉત્તરસંસ્થાનવાદી, 
સિદ્ધાન્તે પશ્ચિમની “પોતે અને અન્ય' જેવી ટ્રિમુખી. 
વ્યવસ્થાનો પર્દાશશ કર્યો છે, અને યુરોપના વર્ચસને 
ફગાવવાનો. પ્રયત્ન કર્યો છે. આ અભિગમ 
સંસ્થાનવાદના ભૂતકાલીન અને ચાલુ રહેલા અનુભવ. 
પ્રતિના વિરોધ વલણથી વિશિષ્ટ એવી 'સહભાગી 
ચેતના'(દ%લતૈ ૮૦॥ક5તં૦૫5૯55)ની ઓળખ, 
કરાવે છે. 
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સાભાર સ્વીકાર 


એ તખ્તાનાં ગીત અનેરાં : પ્રદ. બકુલ રાવળ, વિનયકાન્ત ત્રિવેદી, પ્રાપ્તિસ્થાન ઃ દોશી એન્ડ કંપની, ૮૨, શામળદાસ, 

ગાંધી માર્ગ, મુંબઈ-૪૦૦૦૨, કિં. રૂ. ૫૦; ઊર્ષિઓના દેશમાં વાદળના વેશમાં : લે. રજની વ્યાસ પ્ર. ગૂર્જર ગ્રંથરત્ન 

, કાર્યાલય, રતનપોળનાકા સામે, ગાંધીમાર્ગ, અમદાવાદ-૧, કિં. રૂ. ૩૦; ૧91છાલ્ત 1.૦૪૯ : 120. કાવ 1ઝૉત॥, ગિ : 

કાપ્યા *િતાલડડ હ, 75 1-124421 (ર૦19 (પત ત/તતતલ), ત્તત્જ: ૨૬. 100; રિત ગૌર ૩ની જિતા : (દિન્ટી) : 

જો. રમસગન પાળ્ડેલ, પ. : શાસ પ્રજાશન, ગાસન-124421 સોહ્તજ (ઈરિયાળ!) : મૂત્સ : 9૦૦; આનન્દહેલી : (સંવર્ધિત 

આવૃત્તિ) : શશિશિવમ્‌, પ્ર. નિર્મિત પ્રકાશન, 'ભૂમા' ૭, તપોવન સોસાયટી, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૧૫, કિં. રૂ. પ૦; 111૯ 

0: 3) 181111 ૯10748 : 4911તછુલ્વ 9) : પ0તાલભાતા ત તજો, ગિઈ :- [.01:- 04180 1750, 7.૦. 80%-23 

ઉતાતતતતાતઇુટોઇ 1તખાયટુહાન, શંત્ટ રિક.  ઈશાવાસ્યોપનિષદ (એક સ્વાધ્યાય) : લે. રાજેન્દ્ર શાહ, પ્ર. ભારતીય 
ભાષા સાહિત્ય સંસદ, સી-૫, “ઓજસ” નેહરુનગર ચાર રસ્તા, આંબાવાડી, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૧૫, કેં. રૂ. ૧૦. 
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હટ 


રવાધ્યાય અને સમીક્ષા 





બાબુ દાવલપુરા, હરીન્દ્ર દવે, ચન્દ્રકાન્ત જોશી 


“ઘટસ્ફોટ' : વાંચવા-વાગોળવા જેવી મેગાનૉવેલ 


જન્મભૂમિ-પ્રવાસી'માં હપતાવાર અને પછી 
૧૯૯૩માં ગ્રંથસ્વરૂપે પ્રગટ થયેલી શ્રી મહેશ દવેની 
પ્રથમ .નવલકથા 'ઘટસ્શેટ' સાહિત્યરસિકોને 
વાંચવી-વાગોળવી ગમે એવી મેગાનૉલેલ છે. વહેતી 
કલમે ધારાવાહીરૂપમાં રચાયેલી આ નવલકથા 
ભિન્નરૂચિ બહુર્સખ્ય વાચકોને રહસ્યગર્ભ વસ્તુ- 
વિન્યાસના કૌશલ થકી સાવંત આકર્ષી શકે એવી 
રસપ્રદ હોવા છતાં પ્રસ્‍તારયુક્ત બની છે. 


પ્રધમ પ્રકરણ “નાન્દી'માં અમદાવાદના એરપોર્ટ 
પર સુરક્ષા વિભાગના અધિકારીઓની હાજરીમાં ત્રણ 
બિનવારસી સૂટકૈસો ખોલવામાં આવતાં તેમાંથી એક 
અજાણી યુવતીના મૃતદેહતાં અંગો નીકળે છે, એ 
રહસ્યમય ઘટનાથી વાચકચિત્તમાં જન્મેલું, કુતૂહલ, 
ઉત્તરોત્તર ઘૂંટાતું રહે છે અને ૩૯મા પ્રકરણમાં. છેવટે 
તૈનો ઘટસ્ફોટ થાય છે. કથાનાયક અમલની પ્રેયસી 
પૌલા ઝાલાએ ભારે સાવધાનીપૂર્વક પટનાના વિમાનઘરે 
પહોંચાડેલી બૅગોમાંથી અમલના શબનાં અંગો નીકળે 
છે; પણ આ વેળાએ. અમલનો દિલોજાન દોસ્ત અને 
કેન્‍દ્ર સરકારના સી.આઈ.ડી. વિભાગનો બાહોશ 
અમલદાર નિમેષ ખૂબ જહેમત ઉઠાવીને આ હત્યારી 
સ્રીને નક્કર પુરાવાઓ. સાથે તેના. ઘરમાં જ ઝડપી 
લે છે. શામળ આદિની પઘવાર્તાઓની વારવનિતાની. 
અઘતન અખછૃત્તિ જેવી પૌલા નિરૃપાયે, નિમેષની 
હાજરીમાં જ પર્સમાંથી સ્ાઇનાઇડની ગોળી કાઢીને 
તત્કાળ આત્મહત્યા કરી જીવનલીલા સંકેલી લે છે. 
આરંભે અમલની પત્ની સનિધિનું અને અંતભાગે 
પ્રિયતમ અમલનું પણ ઠંડે કવૈજે કાસળ કાઢતાં સહેજે 
ક્ષોભ ન અનુભવત્તી પૌલા, કેમ જાણે અમલનો ઉપરથી. 
લાઇટનિંગ. કૉલ. આવ્યો હોય કે, “મારાથી તારા. વિના 
રહેવાતું નથી. પુષ્પક એરલાઇન્સની પહેલી જ ફ્લાઇટ 


ન્ત્ર 


પકડીને અહીં આવવા નીકળી પડજે* એવી અધીરાઈ 
અનુભવતી અંત વેળાએ ઉચ્ચારે છે : જીવનમાં કે 
મૃત્યુમાં મારે અને અમલને, સંનિધિ કરતાં ઓછું છેટું 
રહેશે.' પૌલાના આ અંત્તિમ શબ્દો તેની નાટકી 
અદાકારીનો જ આવિષ્કાર હશે કે એક લફરાબાજ 
લવર પ્રત્વેની અનુપમ અને આત્યંતિક કોટિની 
વિરહવરેદનદ અને વિરલ વકફાદારીનું ઉત્કૃર ઉદાહરણ 
હશે, એ કળવું મુશ્કેલ છે. અનેક યુવત્તીઓ સાથે 
શય્યાસુખ માણવામાં રાચતો પ્રિયતમ કેવળ પોતાનો 
જ હૃદયપુરૂષ બની રહે, પોતે તેની ગૃહિણી બની * 
પગલીના પાડનાર ધુત્રની જનેતા બની ધન્યતા અનુભવે, 
એવા સોહામણા સ્વપ્નમાં રમમાણ પૂર્વજીવનની 
કૉલગર્લ પૌલા પ્રણયપંથને નિષ્કંટક બનાવવાના હેતુસર 
એકાધિક મનુષ્યોને મોતને. ઘાટ ઉતારે એમાં તેની 
નારીસહજ અસૂયાની અને તજ્જન્ય રોષ-આકોશની 
ચરમસીમાએ પહોંચેલી વિરશેટક વેરવૃત્તિ અને 
માલિકીની મનોવૃત્તિ કારણરૂપ હોય તે સમજાય એવું 
છે. પરંતુ એક પોલીસ અફસરના સાણસાવ્યૂહમાં 
સપડાયેલી, રીઢા ગુનેગારની રીતે પ્રિયતમની હત્યા 
કર્યા પછી કોઈ પ્રકારે છટકી-ઊગરી જ ન શકાય 
તેવી પરિસ્થિતિમાં આત્મહત્યાનો ચમબ્ાણ ઉપાય 
અજર્માવતી આ નટખટ બત્રીસલક્ષણી નારી અસહા 
પ્રણયવિરહને કારણે સ્વધામ પહોંચી જઈ પરેયતમને 
પામવા પ્રણયની વેદી પર જીવનની આહુતિ આપે છે, 
એવું લેખકને અભિપ્રેત હશે ? જો એમ જ હોય તો, 
કહેવું જોઈએ કે પ્રગટતી ચરિત્રગત પ્રણ્યભાવનાનું 
ચિત્રણ કૃતક રંગદર્શી બનવા પામ્યું છે. 

નવલકથાના પ્રાડકયનમાં લેખકે સ્પષ્ટતા કરેલી 
છે કે “નવલકથા મારે માટે આર્મ-ચૅર લિટરૈચર નથી. 
મારે મન સમગ્ર જીવનને બથમાં લે તેનું નામ 
નવલકથા... વાચનરસ મટે રહસ્યોની ગૂંથણી, 
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ઘટનાઓની ધમાચકડી, કસબનો વિનિયોગ -- આ 
બધાંનો આશ્રય લેવો પડે, પણ એ બધો. તો પાત 
પરનો વરખ. પાનનો ખરો ગર તો જાન્દી' અને 
'ભરતવાક્ય'ના, મૃત્યુના બે છેડા વરચે વહેતા જીવનની 
મથામણ. મહિમાં તેનો છે.' વસ્તુતક 
જીવન-મત્યુવિષયક સંવેદનાઓ, જીવનનાં નાનાવિધ. 
ક્ષેત્રોની અનુભવસંપદઇ બહુશ્રુતતા-વિદ્રત્તા અને 
ચિંતન-દર્શનની સમૃદ્ધે પણ સર્જક માટે તો કળાકતિનાં 
ઉપાદાન છે. જીવનની સૂંઝવણો-મથામણો, 
વ્યવહારજીવનની સમ-વિષમ પરિસ્થિતિઓ અને 
આંતરજીવનની અનેક પ્રકારની અનુભૂતિઓનું ઉપાદાન 
લેખે મૂલ્ય ઓછું નથી. પણ કોઈ પણ પ્રકારની 
કળાકૃતિમાં સાવેશેષ માહેમા તો ઉપાદાનને કળારૂપ 
આપવાની મથામણનો, સેનિષ્ઠ અને સાચી 1દિશાન# 
સર્જનપુરુષાર્થનો જ હોય. સાહિત્યકારમાં સર્જનાત્મક 
પ્રતિભા હોય અને એ. પ્રતિભાબીજની કાળજીભરી 
માવજત. કરવાની. સજ્જતા તેણે કેળવેલી હોય તો જ 
તે ઉપાદાનનું કળામય સર્જનમાં રૂપાંતર સાધી શકે. 
કોઈ પણ સર્જક ઉપાદાન અને તેના કળારૂપ વચ્ચે 
રહેલો ભેદ પારખવા જેટલો કળાવિવેક દાખવી ન શકે 
તો અન્યથા આકર્ષક પણ કળાદષ્ટિએ અનાવશ્યક 
એવાં પાત્ર-પ્રસંગ-પરિર્થિતિનાં વર્ણન-કથન કે 
માહિતીપ્રચુર ઘટનાબયાન એમાં ઉમેરાતાં રહે અને 
ફતિનું કળાસૌષ્ઠવ. નંદવાય. 'ઘટસ્ફોટ'માં પણ કેટલેક 
અંશૈ આમ બનતા પામ્યું છે. દેશ-વિદેશની ભાતભાતની 
સ્વાદિણ ભોજનવાનગીઓ, પ્રણયસંવનત અને 
રતિક્રીડાઓ, વિવિધ વ્યવસાયોની આંટીયૂંટીઓ તથા 
યુક્તિપ્રયુક્તિઓ અને કૃતિગત. સામધજેક તેમ જ 
નૈસર્ગિક પરિવેશનાં વર્ણન-કથન એવાં વૈવિધ્યપૂર્ણ 
સ્વાભાવિક અને ચિત્રાત્મક છે કે ભાવકને કથામાં 
જાણવા-માણવા જેવું ઘણું બધું મળી રહે. 
વેશપલટા-વેશભૂષા, સિનેસૃષ્ટિ, સાહિત્યજગત, જાસૂસી. 
વિદ્યા, અપરાધવિજ્ઞાન, તબીબી વિજ્ઞાન, મનોવિજ્ઞાન- 
યૌનવિજ્ઞાન, શિક્ષણ અને રાજકારણ, ડિનરડિપ્લોમરી, 
અંધારી. આલમની કુટિલ કારવાઈઓ, શરાબ-સુંદરીની 
રંગીન મહેફિલો. આદિની પ્રત્યક્ષ-પરોક્ષ જાણકારી તથા 
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અનુભવસજ્જતાને કારણે લેખક પ્રસંગોચિત કથાચિત્રો 
સાહજિક અને સાક્ષાત્કારક રૂપમાં લીલયા એવ અંકિત 
કરી શકે છે. સંવનન અને રતિક્રીડાનાં પ્રસંગવર્ણન 
ક્વચિત્‌ મરજાદી, વાચકને આઘાત પહોંચાડે એવાં 
પ્રગલ્ભ (અને શૃંગારરંસેક વાચકને 'લેડરૂમ કૈ ભીતર 
કયા ચલ રહા હે ?' એવુંતેવું ઝીણી નજરે જોવા પ્રેરે 
એવાં) હોવા છતાં, પાત્રોનાં સ્વભાવ-હૃદયભાવ અને 
મનોશારીરિક સંવેદનોને રૂપાયિત કરવામાં કારગત્ત 
નીવડ્યાં છે. અલબત્ત, આ પ્રકારનું આલેખન સમુચિત 
પ્રતીકવિધાન દ્વારા સાંકેતિક રૂપમાં થઈ શક્યું હોત” 
તે કળાદષ્ટિએ વધુ પ્રભાવક બની શક્યું હોત. 
દર્શક, રઘુવીર ચૌધરી આદિ અમુક અલ્યસંખ્ય 
ગુજરાતી નવલકથાકારોમાં જ જોવા મળે એવું, 
તવલકથાનાં સ્થળવિશેષ, સ્થાનિક પરિવેશ, પાત્રોનાં 
મંથન-સંવેદદ અને ચિંતનની પીઠિકાઓ આદિની 
પૂર્વવૈયારીરૂપ ફીલ્હવર્ક અને હોમવર્ક આ નવોદિત 
સર્જકે પૂરતા પ્રમાણમાં કરેલું છે. “કશું પોલું કૈ બોદું 
ન રહી જાય તે માટે યથાશક્તિ-મતિ સાવધાની' તેમણે 
દાખવી છે. “માણસને જોવો ઓળખવો અને શક્ય 
હીંય ત્યાં સુધી પામવો' એ તેમના રસનો મુખ્ય વિષય. 
રહ્યો છે. શ્રી હરીન્દ્ર દવેએ આમુખમાં નોંધ્યું છે તેમ 
“છહૌખકે આ પહેલી, જ નવલકથામાં જીવનને. સમગ્રપણે. 
જીવાનો પ્રયાસ કર્યો છે. ...સમગ્ર જીવનને, જીવનનાં 
રસળતાં અને કથળતાં મૂલ્યોને મહેશ દવે પોતાની, 
કલમના આશ્લૈષમાં લઈ શક્યા છે.'... એ એક 
અભિનંદનીય સાહિત્યિક ઘટના છે. ત્તકશાસ્ર અને 
માનસશાસ્રના અભ્યાસી મહેશભાઈએ પાત્રોની 
બહિર્ગત પરિસ્થતિઓ-પ્રવૃત્તિઓ, વ્યાવહરેક 
જીવનની સ્વાભાવિક/આકસ્મિક ઘટનાઓ અને 
ચરિત્રગત ચૈતસિક ગત્િવિધિને કાર્યકારણભાવે 
સાંકળવાની પણ બનત્તી ચીવટ રાખી છે. આમ છતાં. 
સુમન્તરાય કે અમલ જેવાં પ્રધાન પાત્રોની વર્તશૂક 
પ્રસંગોપાત્ત બુદ્ધિગમ્ય અને તર્કસંગત લાગતી તથી, 
એનું કારણ શું ? લેખકની અનુભવસિદ્ધ સમજ 1.2 
જટ? ૯” «પાડ 0) 10થાઈ”નું જ આ પરિણામ હ 
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એ જે હોય તે, પણ એક સમજ જેવી બાબત એ 
છે કે જીવનની ઘણી આતરબાહ્ય ઘટનાઓ બુદ્ધિગમ્ય 
ન હોય તો પણ કળાકૃતિમા રૂપબદ્ધ થાય ત્યારે તે 
પ્રીતીતિકર લાગવી જૌઈએ. કારણ, પરપરાગત્ત 
પ્રયોગાત્મક કે અબ્સર્ડ પ્રકારની કળાકૃતિનેય તેનું એક 
આગુ તર્કસૂત્ર --781૫1011ઢ12--- અથવા કત હોય. 


અલકારોની આતશબાજી કે વાણીવિલાસની 
ભભક-ભૂરકીર્થી વાચકને અભિભૂત કરવાના 
વાક્પ્રપચથી 'ઘટસ્ફોટ'ના રચયિતા વિવેકપૂર્વક દૂર જ 
રહયા છે આથી કથાગધમા સફાઈદાર સાદગી અને 
સરળતા પ્રાસાદિકતા સિદ્ધ થઈ શકી છે એમા 
વજનાત્મક અભિવ્યક્તિની ચારતા કરતા વિશેષ તો 
અભિધાપ્રધાન વર્ણન કથનની પ્રવાહિતા, પારરદર્શેતા, 
રોજિંદી ભવહારભાષાની પ્રત્યાયનક્ષમતા તેમ જ 
સવાદભાપાની ભાવવહેતા સ્વાભાવિકતાના સુમેળથી 
સધાયેલી સચોટત્તા ધ્યાન ખેચે છે યથાસ્થાને 
ઔશષિત્યપૂર્વક કાર્યસાધક રૂપમાં પ્રયોજાયેલા અમુક 
કલ્પનો તાજગીસભર છે માતાના અણધાર્યા 
અવસાનના મર્માઘાતે કામાવેગરહિત -- #તદાત-- 
બની ગયેલી નવવધૂ સનિધિને મધુરજનીના પ્રસગે 
ામાગ્નિની ટોચ પર' બેઠેલા અમલને 'હણ્હણતા 
તોખારને જાણે નીલગાયતુ સાનિધ્ય સાપડ્યુ 
અધારી ગુજશઞમા પકડીને બાધી રાખેલી રાજકુવરીને 
કાને રાક્ષસના છીંકોટા સભળાતા હતા.' (ઘટસ્ફોટ, 
પ્ર. આ ૧૯૯૩, પૂ. ૨૮૩) પ્રિયતમ અમલના 
ગજ જડની સાતી ઈસી ગ્ઝ& કછુ 
મીઠું દડ ઊઠતુ હત્તુ.' (એજન, પૃ. ૩૪૮) અમલ 
સાથે શય્યાસુખ માણતી, અનુભવી શિકારી જેવી 
પૌલાની “શોળીની નીચેના પુષ્ટ સ્તનયુગ્મની તીક્ષ્ણ 
હીંરીઓ બાજની આખો જેવી લાગતી હતી' (એજન, 
પૂ.૪૦૨) કથાના ગદ્યપોતતમાં વણાયેલા આવા 
કલ્પનોના વિનિયોગમાં લેખકની કલ્યકતા અને 
અભિજ્ક્તિગત સજ્જતાનો અણસાર મળે છે હર્ષીકેશ 
અબાવજીને તેમના આશ્રમે વદવા આવેલા 


સુમન્ત્રાય, હરદ્રારના કુંભમેળામાં યાત્રિકોની 
ધક્કામુક્કી અને ભીડને કારણે સરજાવેલી ડોનારતમાં 
લાપતા બનેલા સ્વજનો લક્ષ્મીબેન અને રજનલાલના 
ઉગાર/અવસાન બાબતે સાચી હકીકત જાણવા 
આતુરતા અનુભવે છે તે પ્રસગે, 'ઊમરાના ઝાડ પરથી 
એક પછી એક, અજીર જેવાં બે નાના ફળ ટપ ટપ' 
નીચે ખરી પડે છે (એજન, પૃ.૩૦૪) અલબત્ત, આ. 
પ્રકારનુ સાકેત્તિક વ્જજનાગર્ભ ચિત્રણ અપવાદરૂપ 
પ્રસગે જ જોવા મળે છે લેખકની સાહિત્યરસિકત્તા 
અને બહુશ્રુતતાનો વારસો તેમના માનસસતાનો અમલ, 
નિમેષ, સુમન્તચય, સનિધિ, વનશ્રીબહેન આદિમાં 
ઊતરી આવેલો હોવાથી તેમની વાણીમાં સાહિત્યિક 
આબોહવાની મહેક અને મધુરપ પ્રસગોપાત્ત માણવા 
મળે છે પાત્રોની લાક્ષણિક ખાસિયતો, તેમની 
સસારજીવનની. મથામણો અને તેમની હળવી નરવી 
રમૂજવૃત્તિને ઉજાગર કરતી દેશવિદેશના 
કાવ્યસાહિત્યનટી પક્તિઓના અવતરણ કથાના 
વસ્તૂવિન્યાસ અને ચરિત્રસવિધાનમાં બહુધા ઉપકારક 
નીવડે એ રીતે છૂટથી ખયમા લેવાયા છે આ પ્રકદરતુ 
વારસાગત સામ્ય -- 01) £૦૬૯00010॥ત્ટ -- 
લેખકની ચરિત્રસવિધાનકળાની વિશેષતા અને મર્યાદા 
પણ છે સસ્કૃત, હિન્દી, અગ્રેજી આદિ ભાષાઓના 
શબ્દભડોળ, રૂઢ શબ્દપ્રયોગો અને અતતરણોનો છૂટથી 
વિનિયોગ કરવાનુવલણ ધરાવર્તા મહેશભાઈની મૌલિક 
શબ્દપ્રયોગ કરવાની પ્રગલ્ભતા 'મવટો' અને 
“અધોબદન' જેવા શબ્દપ્રયોગોમા જોઈ શકાય છે 
ગૂરઝપ્નની વેશસરિવિકતરે રરર 
સમાજના વિવિધ સ્તરના જુદી જુદી પ્રકૃતિ અને 
મનોભૂમિકા ધરાવાત સખ્યાબધ પાત્રોના જટિલ 
પારસ્પરિક સબધોની સફુલતાને મૂર્ત કરવા લક્ષતી 
આ વસ્તુપ્રધાન નવલકથાનુ વિભાવન એ પ્રકારે થયેલુ 
છે ડે એમા પાત્રો સ્વૈર ્ગાતિએ ભાગ્યે જ વિકસી 
શકે કથાના પૂર્વીનેધીરેત માળખામાં કર્તાના અદશ્ય. 
દોરીસચાર પ્રમાણે જ પાત્રોને બોલવુ-ચાલવુ પડે, 
સાકડે માકડે જીવવુ પડે એવી સ્થિતિમાં તેમના 
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આંતરિક વ્યક્તિત્વ અને ચૈતસિક સંચલનોનું વિગતે. 
આલેખન કરવાની મોકળાશ આ પ્રકારની નવલકથામાં 
ભાગ્યે જ મળી શકે એ દેખીતું છે. 'ઘટસ્ફોટ'ના. 
સર્જકનું પ્રયોજન તો “મૃત્યુના બે છેડા વચ્ચે વહેતા 
જીવનની' મથામણને કથારૂપમાં અભિવ્યક્ત કરવાનું, 
છે, પરંતુ, કૃતિગત તિભાવન અને પ્રયોજનમાં 
અંત્રનિહિત્ત વિસંવાદિતાને કારણે, મૃત્યુ-અપમૃત્યુની 
ઘટનાઓ અને વસ્તુ તેમ જ ચરિત્રના સંવિધાનમાં 
નિર્ણાયક ભાગ ભજવતી આકસ્મિક રહસ્યમય. 
ઘટનાઓનાં બાહ્ય રૂપરંગ સુપેરે ઉપસાવવામાં, અને 
એ ઘટનાઓના વસ્તુવિન્યાસના કસબથી કૌતુકમૂલક 
કથારસની જમાવટ કરવામાં, લેખક એટલા બધા વ્યસ્ત 
રહે છે કૈ જીવન-મૃત્યુને સ્પર્શતી આ પ્રકારની વજનદાર 
ઘટનાઓની સાથે નિસ્બત ધરાવતાં પાત્રોનાં 
મંથન-સંવેદન અને આંતરિક વ્યક્તિત્વના આલેખનમાં 
તેઓ ધ્યાન કેન્દ્રિત કરી શક્યા નથી. 
પાત્રોનાં વર્તન કોઈ કોઈ પ્રસંગે તર્કસંગત અને 
પ્રતીતિજનક લાગતાં નથી; એનું એક કારણ તેમનાં 
વર્તન-વ્યવવહાર પાછળ રહેલી વિશિષ્ઠ મનો- 
ભૂમિકાઓના આલૈખન પ્રત્યેની. લેખકની ઉદાસીનતા 
છે. પત્નીના અવસાન પછી એકલતામાં ઝૂરતા અને દેશ 
તથા દુનિયાની હિંસાગ્રસ્ત પરિસ્થિતિથી વિષાદમગ્ન 
રહેતા સંવેદનશીલ અને અંતર્મુખ સ્વભાવના 
સુમન્તરાયની આત્મહત્યા સાવ. અકારણ નથી; પરંતુ 
પૂરતી મનોભૂમિકાની ઊણપને કારણે એનું આલેખન. 
ઉભડક લાગે છે. બાથરૂમમાં ચાલતી અમલ-સંનિધિ. 
વચ્ચેની વાતચીતના શબ્દો. ઉપરના મજલે સુમન્તરાયને 
કાને અણધાર્યા સંયોગોમાં પડે છે તે એવા ભાંગ્યાતૂટ્યા 
અને અસ્પષ્ટ છે કે ભાગ્યે જ પૂરા સંભળાય-સમજાય 
પરંતુ સુમન્તરાય જેવ વિવેકવિચારસંપન્ન અને. 
બુદ્ધિમાન સંસ્કારપુરૃષ. એ. શબ્દો સાંભળતાંવેત માની 
લે છે કે સંનિધિના એબોર્શન અને તેના ભાવિ સંતાનની. 
ભ્રૂણહત્યાનું પાપકૃત્ય અમલે અમાતુષી રીતે આચર્યું છે. 
તેઓ પુત્ર કે પુત્રવધૂને પૂછીને આ બાબતે સાચી વિગતો 
જાણવા-સમજવાન્ી ધીરજ- ધરવાને બદલે તત્ક્ષણ 








મે ૧૯૯૫ : ૪૦૫ 


હાંફળાફાંફળા પોતાના નિવાસસ્થાને પહોંચી જઈને 
આત્મહત્યા કરી લે છે. આત્મહત્યાની પૂર્વે તેમણે જે 
મથામણ અને દારુણ મનોયાતના અનુભવી હશે તેનો 
ચિતાર કથામાં ક્યાંય મળતો નથી, ખરેખર તો આવા 
પ્રસંગે સૌ સ્વજનોના વહાલસોયા “ભઈ' એક વત્સલ 
વડીલ તરીકે આયાતગ્રસ્ત સંનિધિને હૈયાધારણ બંધાવે 
અને તેને આ કટોકટીની વેળાએ જતનપૂર્વક જાળવી લે 
એવી અપેક્ષા રહે. પરંતુ આમ બનતું નથી. વિચારવા 
જેવો એક પ્રશ્ન એ પણ છે કે આ પ્રસંગે આત્મહત્યા 
કરવા પહેલું કોણ પ્રેરાય -- પ્રૌઢ વયના પરિપક્વ 
વ્યક્તિત્વવાળા સુમત્તરાય કે માતૃત્વથી કદાચ કાયમ 
માટે વંચિત રહેવાની સ્થિતિમાં મુકાઈ ગયેલી હતભાગી 
સંનિધિ ? પણ સંનિધિ આત્મહત્યા કરે તો. “નાન્દી'માં 
નિરૂપિત સંનિધિની અને કથાના અંતતભાગે મુકાયેલ 
અમલની હત્યાની ઘટનાઓ સાત બિનજરૂરી અને 
બેબુનિયાદ બની જાય. પછી તો લેખક “ઘટરફોટ' પણ 
શેનો, કઈ રીતે કરે ?! કથાનો આરંભ અને અંત 
પૂર્વનિર્ધારિત રૂપમાં લેખક યોજી શકે તે માટે એ 
આવશ્યક છે કે, સુમન્તરાયની આત્મહત્યાનું ચિત્રણ 
ઉતાવળિયું અને ઉભડક લાગે તોપણ તેમણે આત્મહત્યા. 
કરવી જ પહે ! 

સંનિધિ-અમલના લગ્નનો વિધિ સમાપ્ત થાય 
તે પહેલાં જ સંનિધિનાં માતા વનશ્રીબહેન અચાનક 
અવસાન પામ્યાં તે પ્રસંગે તેમના અગ્નિસંસ્કાર વેળાએ. 
અમલ ઉપસ્થિત રહેવાને બદલે અગાઉ થયેલી ગોઠવણ 
પ્રમાણે કામા હોટેલમાં હનીમૂન અર્થે ઊપડી જાય, 
સુમત્તરાય અને રંજતલાલ સરખા વડીલો પણ મૃત્યુનો 
મલાજો જાળવવાનો આગ્રહ ન રાખે અને વરઘોડિયાંને 
મધુરજની માણવા રવાના કરી દે, એ પ્રસંગનિરૂપણ 
સંનિધિ-અમલ-સુમન્તરાય-રંજનલાલની ઔદચિત્ય- 
બૃદ્ધિનો અભાવ સૂચવે છે. પાત્રો આટલી હદે કહ્યાગરા 
બનીને કંઠપૂતળીની જેમ વર્તે, એમાં સગવડિયા, 
ર્ચનાપ્રપંચનો. લેખકનો આયાસ ખુલ્લો પડી જાય છે. 
મધુરજની પ્રસંગે અને ત્યાર પછી પણ માતાના 
અણધાર્યા મૃત્યૂના વજાયાતે કામાવેશશ્ન્ય - દાત 

દ્વ 








-બની ગયેલી સાવ ઠંડીંગાર સનિધિની કાયાને અમલ. 
એક ડાની જેમ કામાધ બનીને જે પ્રકારે અનેક 
વાર ભોગવે છે, એમા તો તેની સેક્સોહોલિક બુભુક્ષાનુ 
જ [નેકૃષ્ટ નિદર્શન સાપડે છે બળાત્કારની કોટિની 
તેની પાશવી કામચૈષ્ટાઓનુ ચિત્રણ. તેના ચરિત્ર 
વિભાવન સાથે કૈટલે અશે સુસગત લેખાય એ એક 
ચિંત્ય પ્રશ્ન છે પતતિ-પ્રેયતમના આવા સમભાવરહિત 
અને નિર્ષમ જાતીય વર્તનથી ત્રસ્ત અને ફ્રિજિડિટીની 
મનોરુગ્ણતાને કારણે, મનોમન મૂઝાયા મૂરઝાયા કરતી 
સનિધિ જેવી સવેદનપટું અને સમજદાર તરુણીના 
આતરજીવનની કારુણી --17010018118છુલ્વં)--ના 
મર્મસ્પર્શી આલેખન માટે કથામા પૂરતો અવકાશ હતો, 
પણ એ દિશામાં લેખકની ગતિ નથી. 

આ આદમકદ નવલકથામાં સમગ્ર જીવનને 
બથમા લે એવી કૃતિના સર્જનનુ ઊંચુ, નિશાન લેખકે 
તાકેલુ છે એટલે જ તો અમલ-સનિધિની ડથાનિમિત્તે 
સુમન્તરાય અને લક્ષ્મીબહેનના માવતર-ભાઈભાડું અને 
તતેમનાય પૂર્વજોની ચાર પેઢીની જીવનસરણીને લેખકે 
સુમન્તરાય-લક્ષ્મીબહેનની પૂર્વકથારૂપે યથાસ્થાને ગૂથી 
લીધી છે મહાશકર જ્યશકરના કૌટુંબિક તેમ જ 
વ્યાવસાયિક સંબધો-સઘર્ષો અને ઉત્કર્ષની કથા સાથે 
અવિભાજ્ય રીતે સકળાયેલ વતનના ગામની અને 
વીસમી સદીના પૂર્વાર્ધના મુબઈ ઉપરાત અમદાવાદની 
સામાજિક-સાસ્કારિક આબોહવાનુ આલેખન પણ આ 
પૂર્વકથામ પશ્ચદૂભૂ લેખે વિસ્તારથી થયુ છે પુત્ર 
અમલમા પોતાનુ સ્વપ્ન સાકાર થયેલુ જોવા ઝખત્તા 
અને એ સ્વપ્ન નષ્ટ થતા ભાગી પડેલા સુમન્તરાયની 
ઘડતરકથા લેખે આ પૂર્વકથા મહત્ત્વપૂર્ણ અને કર્તાના 
કૃતિપ્રયોજન સાથે સુસગત્ત હોવા છત્તા પ્રસ્‍તારયુક્ત 
બનવાપામી છે અલબત્ત, એમા અકિત થયેલ અસ્તગત 
જમાનાના ગુજરાતના જાનપદી જીવનનુ અને 
મુબઈ-અમદાવાદના નગરજીવનનુ ચિત્રણ આજના અને 
ગઈકાલના ભારતીય સમાજ અને કુટુબ વચ્ચેના વક્ત 
અને સમષ્ટિ વચ્ચેના સઘર્ષો અને સબધોની સંકુલ, 
ભાતને તથા જૂની-નવી પેઢી વચ્ચેની ઊંડી ખાઈ 
- #ૃલાણ 101 ટ્૩? -ને જોવા-સમજવામા રસ 


ઝ્ણ્‌ 


ધરાવતા ભાવકને આકર્ષી શકે એવુ વિચારપ્રદ અને 
માહિતીસભર છે આવી જ દિલચસ્પી લેખકે 
ડઘાસૃષિપાં મહત્ત્તતુ સ્થાન ધરાવતા પાત્રોના 
આતરજીવનની ગતિવિધિના આલેખનમાં પણ દાખવી 
હોત તો આ નવલકથા સવિશેષ આસ્વાઘ અને સતર્પક 
બની શકી હોત. 
[થિટસ્ફોટ લે. મહેશ દવે, પ્રકા. ઇમેજ પબ્લિકેશન, ૧૩૩ 
હસા મહાલ, દલામ4 પાર્ક કફ પરેડ ધુબઈ ૪૦૦ ૦૦૫, 
હિં રૂ ૧૫૦] 

બાબુ દાવલપુરા 

ન્ન 


૨ “ઘવનના વેશમાં એક પ્રતિભાવ 
પ્રિવ ધીરેન્દ્રભાઈ, 

શ્વવનના વેશમાં ન! મુદ્રિત ફરમા તમે મોકલ્યાને 
ટીક ઠીક સમય થયો. આટલો મોડો પ્રતિભાવ લખુ 


છું તો ક્ષમા કરશો. 


તમારી પાસે સવેદનશીલ હૃદય છે અનુભૂત્તિનો 
પારાવાર છે એટલે જ તમે હાથમા કલમ અને દોત્ત 
લ્યો છો, ત્યારે કેવળ અક્ષર પાડતા નથી, દીવાની 
જ્યોતના પ્રકાશને લખો છો. આ જ્યોતને ગોતવામા 
જ આયણે સૌ આયખુ વિતાવીએ છીએ પરતુ ક્યારેક 
એની ઝલક મળી જાય તો સાર્થકતા અનુભવાય. તમે 
એની ઝલક પ્રાપ્ત કરી છે એની. સાક્ષી આ ૧૪૪ 
પૃષ્ઠના ઘણા બધા પૃષ્ઠો પર સાપડે છે 


'હુ' વાચતા વેણીભાઈ યાદ આવી ગયા. “હુ 
પૌતે મારામાં છલકુ, પચામૃતનો. મુખરિત્ત પારાવાર'નુ 
સ્મરણ કરાવતી આ રચનામાં ભીતરની શ્રી પ્રગટ 
થઈ છે સ્પર્શતા કિરણને, ઊડતા ઝહળને કે લહેરાતા 
પતનને સહજ ભાવે કૃતજ્ઞતાપૂર્વક સ્વીકારતી આ 
અનુભૂતિમા નભનો રગ, ધરતીની સોડમ અને પખીના 
કલશોર મર્હી હિલ્લોળા લેતા આત્મતત્ત્વની વાત તમે 
મનહર અતે મનભર રીતે ગૂથી છે 
ધિવનના વેશમાં ધીરેન્દ્ર મહેતટ પ્રકા. આર. આર. શેઠની 
કપની, મુબઈ-અમદાવાદ, કિં રૃ ૫૦૦૦] 


હરીન્દ્ર દવે 


મે ૧૮૯૫ ૪૦૬ 


“હરિરસ : ભક્તિકવિતાનો કમનીય સંપુટ” 
ભજન અને ભક્તિભાવના સંસ્કારો ગ્રહણ કરવા 
એ આપણા ભારતીય સંસ્કારજીવનનું એક મહત્ત્વનું 
અંગ છે, એટલે એને જાળવવા અને ફેલાવવા એ એક 
વાત છે. પરંતુ જે ભજનોથી આપણું ભાવજગત સમૃદ્ધ 
થયું એને પુસ્તકરૂપે પ્રકાશિત્ત કરી, સૌ ભજનપ્રેમીઓ 
માટે સુલભ કરાવવા એ જુદી વાત છે અને 'હરિરસ' 
એ. સમુચિત શીર્ષકવાળા પુસ્તકમાં સુરેન્દ્રનગરના 
સુખ્યાત શિક્ષણવિદ તથા સમાજદેગ્દર્શક શ્રી 
વિનુબહેન શાહે આ મૂલ્યવાન કામ કરી બતાવ્યું છે. 


'હરિરસ” પુસ્તક રૂપે-રંગે રૂડું થયું છે. અહીં 
પૂંઠે-પાતે સુઘડતા, સ્વચ્છતા અને સુરમ્યતા ઊઘડી 
આતે. છે, પુસ્તકનું, બાહ. આકર્ષણ. જેટલું, દૂર્નિતાર. છે 
એટલી જ એમાં સંપાદિત ભજનો, પદો અને 
પ્રાર્થનાઓની. ગુણવત્તા હૃધ છે. આમાં તત્ત્વની કવિતા 
છે, જ્ઞાનની કવિતા છે, ભક્તિની કવિતા છે અને આ. 
કવિતા કલ્યાણ બનીને અવતરે છે. 

આ સંચ્યમાં “અખિલ બ્રહ્માંડમાં* અને 
વૈષ્ણવજન' જેવાં નરસિંહ મહેતાનાં રસઘન પદો છે, 
શાયોજી મૈને' અને “ગોવિંદો પ્રાણ અમારો' જેવાં 


મીરાંબાઈના ભાવસભર ભજનો છે, તો “રઘુવર ! 
હમકો મેરી લાજ !', %્રભુ મોરે અવગુણ”, “જતન સે. 
ઓઢી ચદરિયા' જેવી તુલસી સુર કબીરની સુપ્રસિદ્ધ 
ગૂઢ અને તત્ત્તસભર કૃતિઓ પણ છે, રવિરામ, 
ગંગાસતી, મોરારસાહેબ જેવા લોકભજનેકોની 
રહસ્યગર્ભ રચનાઓ. છે અને નરસિંહરાવ, ન્હાનાલાલ, 
ટાગોર, સુન્દરમ્‌, રાજેન્દ્ર શાહ અને વેણીભાઈ, મકરન્દ 
જેવા આધુનિક કવિઓની પ્રાર્થનાઓ પણ છે. ” 


ભજનો અને ભક્તિગીતોના મોટા ફ્લકને 
સમાવતો, સંચય હાથવગો કરાવવાનો આવો. 
કલ્યાણકારી પ્રયાસ જોઈ હૃદય હરિરસની હેલી 
અનુભવે છે. 


જેમનઇ, દ્વારા આ. ભડેતધન. સંપક, એ. 
માતાપિતાને વિનુબહેન અને તેમના કુટુંબીજનોએ. 
ભાવપૂર્ણ અંજલે આપી છે એવી ભાગ્યે જ બીજી 
કોઈ રીતે આપી શકાય. 

[હરિરસ : સંપા. [વિનોદિની શાહ, પ્રકા. પોતે, 'ગેરિરાજ”, 


૧, અશોકનગર સોસાયટી, મેઘાણીમાર્ગ, સુરેન્દ્રનગર, 
મૂલ્ય : અમૂલ્ય.) 


ચન્દ્રકાન્ત જોશી 


[ય 


સાભાર સ્વીકાર 


તરસ એક ટહુકાની : લે. મૃણાલ જૈન, પ્ર : ચિરાગ-નિશાંત, ૩૬, દિગ્વિજય પ્લૉટ, જામનગર-૩૬૧ ૦૦૫, કિં. રૂ. 
૩૦ શૈગાદેવી : લે. રમેશ ત્રિવેદી 'અભિજિત' પ્રઃ થનીયકુમાર ત્રિવેદી, પંચવટી, ૨૦, લક્ષ્મીવાડી, રાજકોટ-૨, કિં. રૂ. 
૨૦ ભરતેશ્વરબાહુબ(લેરાસ : સૅશો-સંપા. અને પ્ર. ડૉ. બળવંત જાની, પ્રાધ્યા. ને અધ્યક્ષ, ગુજરાતી ભાષા સાહિત્યભવન, 
સૌરાષ્ટ્ર, યુનિવર્સિટી, રાજકોટ-૫, કિં. રૂ ૭૦ ચયનિકા -- કવ ખબરદારનાં પ્રતિકાવ્યો : સંપા. ડો. ધર્મેન્દ્ર માસ્તર મધુરમ્‌), 
પ્ર. પારસી પંચાયત બોર્ડ, સૂરત-૩૯૫ ૦૦૨૩, કિં. રૂ. ૫૦; કવિલોકર્મા : લે. પ્ર. જયંત કોઠારી, ર૪ નૈમિનાથનગર, સુ.મં. 
માર્ગ, અમદાવાદ-૧૫, કિં. રૂ. ૪૦ મેરી ગો રાઉન્ડ ઃ લે.પ્ર. મધુ કોઠારી, ફીલિંગ, ૩ સુભાષનગર, રૈયા રોડ, રાજકોટ-૩૬૦૦૦૧, 
કિં. રૂ. ૪૫; જાળિયું : હર્ષદ ત્રિવેદી, પ્ર. પાર્શ્વ પ્રકાશન, નિશાપોળના નાકે, ઝવેરીવાડ, રિલીફ રોડ, અમદાવાદ. કિં. રૂ. 
૩૦% ચે ત્તોમ (હિંદી વાર્તાઓ) : રજનીકુમાર પંડયા, પ્ર.ઉપર મુજબ કિં. 3. ૮૦ સંસ્કૂતિસૌરભ : ઈશ્વર પુરોહિત, પ્ર. 
નતભારત સાહિત્ય મંદિર, ૧૩૪ પ્રિન્સેસ સ્ટ્રીટ, મુંબઈ-ર અનૈ પતાસાપોળની સામે, ગાંધી રોડ, અમદાવાદ-૧, કિં, રૂ. 
૨૫% સંસ્કાર સિંચનમ્‌ : લે. પ્ર. કિં. ઉપર મૂજબ; સ્વરાંકિત લોકગીતો : મધુભાઈ પટેલ, પ્ર. નિષાદ પટેલ, બકુલ પ્રકાશન, 
સિલ્વર સેન્ડ્ઝ, સાવરકર માર્ગ, માહિમ, મુંબઈ-૨૬, કિં. રૂ. ૧૨૫; વસુંધરા (અનિયતકાલિક પત્રિકા) : સંપા : હૉ. નગીન 
મોદી, પ્ર. માનદ મંત્રી, વસુંધરા સંસ્થા, પ, કદમ્બપલ્લી સોસાવટી, ટિમલિયાવાડ, સુરત-૧, પર્યાવરણ સંબંધી જનજાગૃતિ 
અર્થે વિનામૂલ્યે વિત્ત રણ; ચીનમાં પ૪ દિવસ : લે ઉમાશંકર જોશી, પ્ર. ગૂર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય, રતનપોળ નાકા સામે, 
ગાંધીમાર્ગ, અમદાવાદ-૧, કિં. રૂ. ૯૫. 


મે ૧૯૯૫ : ૪૦૭ 


મેટયર્જકશ અને એસીડ કશો 


બોકસાઇડ 
વિવેધ કસમાં 


હિગ્નાઈટ 





૧૫ મં મે ૧૯૬૩ ગુજરત ખનિજ વિકાસ તિગમ ગુજરાતના ધાર 
#: શક ક“ પ્ર 





ઇજ »# » 


સૌર મો એકપોમાં મ્ય છે 


જીએમડીસી 
આપના સૂધી ખનિજ સંપત્તિને લઈ આવનાર... 
ગુજરાત ખનિજ વિકાસ નિગમ લિમિટેડ 


છુજસ્‍્ત સરપ્રમનુ આતર, 


ફક ર 
ષતું ક ખનિજ જવન નહે;ુબીજ, આશ્રમ પરેડ, અમદવદ-3૮૦ ૦૦૯ 
ફોડ ૪૦૨૫૪૩૭૫-૬-૭-૮-૯/(૦9૪૪૬/૪૬૮૦૮૨ 
ચષ 34181608: ટૈેક્સ * ૦૧૨૧-૬૩૨૦ 
ઉપ્રછલ8 કેક (5) ૩ક૨-૪૬૮૦૮૨. 


છાહાલક-0૫/%.૧3700- 


જન્મદિને 


અનુષ્ટુપ) 


(૧) 


શન્‍જદિને «ળે ટેજ! શી ટરેથે અભિનંદશી 7 
શાહ! %૯૯/રએ તારી છવિ નેષેવજી 7 

5 રીતે ડથી તારી અનત અમૃત 58 7 * 
| સથળ ને ડાળ ઓળંઝી આવતી 9ેહ સવથ, 


(૨) 


છું *ર/ અંગ છાઈ વ્યો પૃથ્જીન સજી: 
સતેટન? સ્વિગ્ણ જૂકને સહાયે અતી જરરી. 
છું જાર કજ 5 છાઈ કુસુમે ગંકનદ સજ 
રૃષિન ચરુ ગંકોને હદયે અવી વહી. 


(૩) 


છું (ર ચિત્ત'/ છાઈ મેઘ €%%# સક 
શળે અન્સચલેને કળ*/ તેજ નેર્ઝર / 

છું ર અત્ય" છાઈ દે બિંબનદ સઃ 
અરમ્શ્જ તય તું પરે નય દશને ઈ. 


ઉ) ી 
'ગનાદિ 4થી છોળે સરકા ભેંકુ રેઇન. 
તાય ત્ય કેમંગીતનો અદ ઝો રજ ઝૂલત 
૧૧૨ શબ એ ૫ ઝુંજ્શે જન ઝેજન્ઈ 
કરાય ૨૬ અાખ/મઇ આત્યય પરમાત્મ 


“રતિલાલ છાયા- 


જ 


ઇતતટડાપ (& 11, «પાતા 10001015, - પતંગ 1995 1555 0971-6599 
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ગઝલ 


નથી 9%ન નક ડે એ અસ કન «5, 
કહે છે જેને /રેજું એ કેઈ /રેત/ન «૨. 


ડે પડેલા જેવી ૬ર આન નથી જાન નથી, 
નથ એ દોસ્ત હવે મૃયકશીનીી શન નથ. 


નય "ર અ/કેકર «તને હક એજે -- 
ઈએ છે % 9૨0 જેને 5/૯ «૧. 


હિજેક જેવુ વી -- શેખમ -- %રા સરખું 
ડે એ થું જે છે એગુ જ એને ભાન નથ. 


કરૈ %શંસ કોઈ તે કરે કૉઈ તદ, 
રિયય એ ગૌણ છે મારે મતે પ્રધાન નથ. 


ઈવે તો એક કરે છે ગઝલ દાજ, 


૧ઝ૧- હરે કછુ છેજ દ ર. 


આ શાયરી તો છે ઈીવાતગીઝુ બીજું નમ, 
ડે અદ રેગડું કોઈ કને નિદાન નથી. 


સર 4% છે «ને છે ૮ર %૧૪ 
ડૈ ગુજર? કઈ ભાગી તૂટી ૬%ન 


ગયો છે ખખડી છતા છે : કડે ઘડે હાય” 
ડે આપ માનો છો એડું ખછું એ પન નથી. 


અંમૃત ઘાયલ 








સાહિત્ય અને જીવનવિચારનું માસિક 


સર્તમાવા તરક્તલી 
વર્ષ પાંચમું : અંક અગિયારમો જૂન : ૧૯૯૫ 


તંત્રી 
રમણલાલ જોશી 


૫૯ 














સૂચનાઓ 

જ “ઉદ્દેશ દર માસની પદરમી તારીખે, 
પ્રસિદ્ધ થાય છે 

જ “ઉદ્દેશના ગ્રાહક ગમે તૈ અકથી થઈ 
શકાય છે 

ફૂ આ માતિકમા પ્રસિદ્ધ થતા લેખોમાના 
અભિપ્રાય માટેની જવાબદારી તે તે 
લેખકની છે 


* ૧૯. લવાજમ (દશમ રૂ ૬૦૦ 


ઉ. 


વર્ષ પાચમુ અક અગિયારમો સળગ અક ૫૯ 


અનુકમ જૂંત ૧૯૯૫ 
રમણલાલ જોશી ૪૦૮ 








સળગતા સૂરજમુખી કજ વિનોદ મૈઘાપ્ી ૪૧૦ 
શતગમતી સાજન એ. ધન્યપ્રસગે -- જ્યાનન્દ દવે ૪૧૮ વિદેશમાં (એરમેલ) રૂ ૫૦૦, (તીમેલ) 
કૃપાનો કણ પામનારી નિર્મલાબહેન પર્વતે દુષ્યન્ત પડ્યા ૪ર૩ | રૂ ૩૫૦ આછવન પ્રોત્તાહક સભ્ય 
કા યા વીરુ પુરોહિત ૪૨૯ રૂ ૧૦૦૦ 
ત નવા વટોળ સિ 

ચના પતિ સેનગુપ્તા ૪૦ 5 ઉદ્દેશશા ધોરણ અને રવરૂપને 
તાપણુ સિતાંશુ યશશ્ચ-દ્ર ૪૩૩ અનુ4ક્ષીને લેખકોએ પોતાની ડૃતિઓ 
અડધો પ્યાલો સવર્ણા ૪૩૪ મોકલવી ડૃતિ સાથે ટિકૅટ ચોડેનુ 
મથુરા ન જાવ. લ્રતજી કાનપરિયા, ૪૩૭ જવાબી પરબીડિયુ મોકલવું જરૂરી છે 
વિસ્તરતી તીમાઓ ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા ૪૩૮ અન્યથા ફૂતિ પરત મોકલાશે નહિ. 
તોયે કાલે, દેવેન્દ્ર દવે. ૪૩૯ 


જ ત્વીકૃ 1 કૃતિનો જવાબ એકાદ મહિનામા 

અપાય છે 

* છૂટક નકલ રૂ ૧૨ પૌસ્ટેજ સાથે 

ફ₹ લવાજમ મોક4વા અને પત્રવ્યવહારનું 
સરનામુ 


સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષા 

આસ્વાદ નહિ, આહ્વાદ પ્રબોધ પરીખની કવિતા દિગીશ મહેતા ૪૪૦ 

પ્રત્તિભાવ મકરન્દ દવે, નિજય પડ્યા, 
મેઘનાદ ભટ્ટ ઉમેશ દવે આદિ ૪૪૨ 

મી માજ (હુ યારો) ચદ્રશેખર ગોખલે અન્‌ માધુરી દેશપાડે ૪૪૫ 


અબોલ પિહ% રાજેન્દ્ર શાહ પૂપા.૩ 2 

સ્મૃત્તિ રાજેન્દ્ર શાહ પૂપા.૩ ઉદ્દેશ' કાર્યાલય, 

હું! વીરુ વુરોહિત પૂ ષદ૩ ર અચલાયતન સોસાયટી, 
પત્ર પ્રસાદી કાકાસાહેબ કાલેલકરનો એક પત્ર ૧ પૂપા૪ સેન્ટ ઝેવિયર્સ હાઇસ્કૂલ પાસે, 


નવરંગપુરા, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૮ 
ફોન ન ૭૪૫ર૦ર૭ ૭૪૫૬૨૭૭ 
જ લવાજમો મનીઓર્ડર અથવા ડ્રાફટથી 
મોકલવા બહારગામના ચેકો 
સ્વીંકારાર્શ નહિ 

હ ઉદ્દેશ તા લવાજમો નીચેના સ્યળે પણ 
ભરી શકાય છે 


૧) સૌરભ પુસ્તક ભડાર 
કેલિકો ડોમ પાસે, મેડા ઉતર, 
રિલીફ રોડ અમદાવાદ ૧ 
ફોત ૩૮૧૨૩૦ ૭૪૭૫૦૯૭ 
૨) વિજય મેગેઝીન વર્વ્ 
દૂર કલ્યાણ ભુવન, બીજ માળે, 
રિલીફ રોડ અમદાવાદ ૧ 
ફોત ૫૩૫૪૫૯૬ 





પ્રકાશક રપણતાલ જોશી, ર અચાયતન તોતાયટી, તે ટ ગેવિયર્ત 
હાઈરમૂય પાતે, નવરંગપુરા, અમદાતાદ - ૩૮૦ ૦૦- 

'ઉદેશ ફાર્યાનય વતી મુક રમણવા4 જોશી, ર અચ યતન તોતાયટી, 
ખ્વરગ્યુરઇ અમદાવ્દદ - ૩૮૦ ૦૦4 

લે આઉટ-ટાઇપસેટિંગ ઇમેજ સિસ્ટમ્સ, ૧/81 નેશન4 ચેમ્બર્ત, આશ્રમ 
રેડ અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૦૮ ૪ ૪૦૦ ૬૮૮ 

મુદ્રણસ્યાન ભગવત્તી ઓફતેટ, બારડો 1પુરા, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૪ 





7%27% ૪ 





મ્ઘુર્જ 


મધુપર્ક એટલે *ધુ'નો સંસ્પર્શ. 


'ભધુપર્ક'માં પાંચ દ્રવ્યો હોય છે : દહીં, ઘી, પાણી, મધ અને ખાંડ. આ પાંચેના મિશ્રણથી મધુપર્ક બને છે. 
દેવપૂજામાં એનો ઉપયોગ થાય છે. ખાસ. તો કોઈ વિશિષ્ટ વ્યક્તિનો સત્કાર કરવામાં મધુપર્કનો ઉપયોગ થતો. 
પુરાણોમાં રાજા, ત્કાષે કે કોઈ મહાન વ્યક્તિ પોતાને ત્યાં આવે તો પ્રથમ મધુપર્ક વડે એનું પૂજન કરવામાં આવતું. 
મધુપર્કની પાછળની મુખ્ય ભાવના અંતિથિસત્કારની છે. આપણાં શાસ્ત્રોમાં કહું છે “ઝતિથિહેવો પવ।' અતિથિ. 
એ દેવ સમાન છે. ગોવર્ધનરામ “સરસ્વતીચંદ્ર'માં યજ્ઞમીમાંસાનું નિરૂપણ કરે છે ત્યારે પણ 'અ!તિથેય” 'આત્િથ્ય' 
એવ્ય શબ્દપ્રયોગ કરે છે. દા.ત. પુત્ર એ માતાપિતાનો અતિથિ છે વગેરે. આ આત્તિથ્યભાવના આજના જમાનામાં 
તો લગભગ લુપ્ત થવા માંડી છે. આપણે ત્યાં કોઈ માણસ આવે તો આપણે આત્થ્યમાં ચાપાણીની વાત કરીએ, 

' ચા-કોફી ન લેતા હોય તો કશુંક ઠંડું પીણું આપીએ અથવા બહારગામના કે સ્થાનિક અતિથિને ભોજનનું નિમંત્રણ 
આપીએ. કોઈ વાર હોટેલમાં જમાડવા લઈ જઈએ. આ આધુનિક તરીકો છે. પરંતુ પહેલાંના જમાનામાં તો મધુપર્ક 
દ્વારા પૂજન-અર્ચન કરીને, આતિય્યસત્કાર કરવામાં આવતો. આતિથ્યની ભાવના પાછળ એક આદર --લાગણીની 
ર્નેહાર્કતા હતી. શહેરના ધમાલિય વાતાવરણમાં એને માટે થોડો અવકાશ છે. અત્યારના ઝડપી યુગમાં ભૌતિકતાની 
પાછળ આપણે. આંધળી દોટ મૂકી છે. સ્નેહ, આદર, મમતા એ તો જાણે કવિતામાં જ રહ્યાં છે, અત્યારે તો કામની 
જ વાત. કામ પત્યું કે વિદાય. પણ પહેલાં એવું ન હતું. 

આજે ભલે મધુપર્ક વડે અતિથિનું પૂજન. ન કરીએ પણ આપણા વર્તન દ્વારા, આપણી વાણી દ્વારા તો. 
અતિથિ-અર્ઘ્ય આપી શકીએ છીએ. અરે ! ટેલિફોન ઉપર કોઈ વાત કરે ત્યારે પણ આપણા શબ્દ દ્વારા તે વ્યક્તિનો. 
આદર કરી શકાય છે. કેટલીક વાર માણસો કેવી તોછડાઈથી વાત કરતા હોય છે એનો આપણને અનુભવ છે. 
વાચાને ઉપનિષદમાં ધેનુની ઉપમા. આપવામાં આવી છે. વાણી રૂપી ગાયની ઉપાસના કરવી જોઈએ એમ કહ્યું 
છે. આ વાગ્ધેનુનાં ચાર આંચળ છે : સ્વાહાકાર, વષટ્કાર, હન્તકાર અને સ્વધાકાર. એમાં હન્તકાર તે મનુષ્યો 
માટે છે. એનો અર્થ ખોલી આપતાં ઉમાશંકર જોશીએ કહ્યું છે કે, “હન્તકાર એટલે અતિથિને અપાતો અર્ઘ્ય. કોઈ 
બીજા મનુષ્ય પ્રત્યે આપણે બોલીએ ત્યારે આપણે એને વાગ્‌-અર્ઘ્ય આપી રહ્યા હોઈએ છીએ, આપણે એનું વાચા 
દ્વારા આતિથ્ય કરી રહ્યા હોઈએ છીએ, એ સતત આપણા ખ્યાલમાં રહેવું જોઈએ. બોલાતો પ્રત્યેક શબ્દ એટલે. 
એક મનુષ્યાત્માએ કરેલું બીજા મનુષ્યાત્માનું આતિથ્ય. અ! આતિથ્યમાં -- આ વાચાના વ્યવહારમાં મનુષ્યે એક 
આખી નવરસની અનોખી સૃષ્ટિ સરજી છે. એ પણ હન્તકારથી. સૂચવાય છે. હન્ત એ આશ્ચર્યનો ઉદ્ગાર છે. 
સૃષિમાં પ્રતીત થતા આશ્ચર્યનો -- અદ્ભૂતનો બીજા માનવબંધુ પ્રત્યે ઉદગાર -- એમાં નવે રસથી ભરેલી 
કાવ્યસૃષિનું મૂળ છે.” મઘુપર્ક દ્વારા મનુષ્યો પ્રત્યેનો અનર્ગલ પ્રેમ વિકસૌ એ અભ્યર્થનૂ. રે 


(નવ્નીત-સમર્પણ'માંથી સાભાર) રમણલાલ જોશી 


ત્તઇ।!-1૫॥ ત્તૂડ નમુખા 





મહાન ચિત્રકાર વિન્સેન્ટ વાન ગૉગ વિશે સ્વ. 
શ્રી અરવિન્ગ સ્ટોને લખેલી જીવનકથાત્મક નવલકથા. 
જસ્ટ ફેર લાઇફ' અને એના ગુજરાતી અનુવાદ 
શળગતા સૂરજમુખી' વિશે ત્રીસેક મિનિટ બોલવાની 
મારી ઇચ્છા છે એ ગાળા દરમ્યાન શ્રી અરવિન્ગ 
સ્ટોનનો ટૂકો, પરિચય, 'લસ્ટ શૅર લાઇફ'ના વિચારનો 
ઉદૂભવ અને એના સર્જન વિશે થોડી વાત કરીશ 
છેલ્લે વાન ગૉગના પ્રથમ મહાચિત્રની જન્મપ્રકિયાનુ 
શ્રી રટોને સરજેલુ દર્શન 'સળગત્તા સૂરજમુખી'તા એક 
પ્રકરશમાથી ટૂકાવીને વત્ચી સભળાવીશ. 


આ ડાર્યકમતા બીજા ભાગમા વિન્સેન્ટન। એકસો 
પચીસ ચિત્રોની સ્લાઇડોનુ વર્ણન અને સમજૂતી સાથે 
પ્રોજેકશન કરીશ. 


આખૌ કાર્યકમ બે કલાકમા આટોપી લેવાની 
નૈમ છે * 


ઓગણીસમી સદીના ઉત્તરાર્ધમાં સાડત્રીસ 
વર્ષના ટૂકા આયુષ્યના છેલ્લા દસ જ વર્ષો દરમ્યાન 
ચીતરેલા ચિત્રો દ્વારા નિસર્ગના રગબેરગોથી અને 
સૂર્યના પ્રકાશપુજોથી. માનવહૃદયોને આજે પણ તરબોળ 
કરી રહેલ વિન્સેન્ટ વાન ગૉગન કર્મજીવનની ગાથા. 
છે 'લસ્ટ શેર લાઇક ' આ કથા ઉપરથી ફિલ્મો બની 
છે, એના અનુવાદો દુનિયાની. અનેક ભાષાઓમાં પ્રગટ 
થયા છે, નાટકો રચાયા - ભજવાયા છે, 'લસ્ટ શૅર 
લાઇફ' નામનદ નાઇટડ્રેસો ડિઝાઇન થયા છે, એમના 
ધિત્રોની અનુડ્તિઓ, સ્લાઇડો, અભિનદન પત્રિકાઓ, 
પિક્ચર પોસ્ટ કાર્ડ એ ચિત્રોની છાપવાળા ગ્લાસ, 
ટી-શર્ટ અને બ્લઉઝ, ટોપીઓ અને અગકક વિવિધ 
સોતેનિયર્‌ બજારીમાં વેચાઈ રહ્યા છે 

* તો. ૧૪ માર્ચ, “દપના રોજ “સળગતા સૂરજમુખી ના 
સ્લાઇડ શોના કાર્યક્રમમાં રજૂ કરેવુ વક્તવ્ય, તુધારાવધારા 
સાયે. 


હ્ટ્શ 








વિનોદ મેઘાણી 


૧૯૩૪માં યુસ્તક પ્રગટ થયુ ત્યા સુધી વિન્સેન્ટ 
વાન ગૉગનુ નામ ફક્ત કળાકારો. અને કળાવિવેચકોમા 
જ જાણીતુ હતુ, કારણ યુરોપમાં થોડા કળારસિકો 
એનાથી પરિચિત હતા, પણ આ પુરતકે વિન્સેન્ટ વાન 
ગૉગના નામને પુનિત બનાવીને દુનિયાભરના 
સાહિત્યના અને કળાના આશિકોની જબાન ઉપર રમતુ 
કર્યું હજારેક ચિત્રો અને આઠસોથી વધારે રેખાકનોના 
ચિતારાની હયાતીમાં એક તૈલચિત્ર અને એક રેખાકન 
વેચીશકાયાહતા. સતત્તઆર્થિક ભીંસને કારણેઆવકતો 
મોટો ભાગ કૅન્વાસો અને રગો પાછળ અને દુખિયાને 
મદદ કરવામા ખરચી નાખનાર વિન્સેન્ટ પોતે આ કારણે 
પોષક ખોરાકથી વચિત રહ્યા અનેક રોગોના ભોગ 
બનીને ૧૮૯૦માં સાહત્રીસ વર્ષની વયે ગામતરુ કરી 
જનાર વિન્સેન્ટનુ એક ચિત્ર 'આઇરિસિઝ' (715૯9 
૧૯૮૫માં સાડાપાચ. કરો;ડ ડૉલરની કિંમતે વેચાયુ અને 
એ જ ચિત્ર ૧૯૯૦મા વિન્સેન્ટની ચિરવિદાય પછી 
બરાબર સો વર્ષે, ફરી એક વાર વેચાયું ત્યારે એની 
મબલક કિમત જાહેર નહોતી કરવામા આવી. 


કરોડો. આખો. એમના ચિત્રોના દર્શન કરી ચૂકી. 
છે ટોકિયો, વાનકૂવર, સાનફાન્સિસ્કો, લડન, પેરિસ, 
આમ્સ્ટરડામ, હેગ, ઝ્યુગિક અને મ્યૂનિકમા અનેક 
મ્યુઝિયમોમા લાખો આખો આજે પણ એમના ચિત્રોનુ 
દૃષ્ટિપાન કરીને ધન્યતા અનુભવી ૨હી છે એમના મોટા 
ભાગના ચિનો આમ્સ્ટરડામમાં વાન ગૉગ મ્યુઝિયમમાં 
અનેમધ્ય હૉલ્યન્ડમાં ઓટરલો નેશનલ પાર્કમાના કૉલર 
મ્યુઝિયમમાં કાયમી સ્તરે પ્રદર્શિત કરવાની અને એની 
જાળવણીની વ્યવસ્થા વાન ગોગ ફાઉન્ડેશને કરી છે 
દુનિયાભરના સમૃદ્વજનોના અગત ચિત્રખજાનાઓમાં 
પણ ઘણા ચિત્રો સઘરાયા છે પારદર્શક પ્રમાણિકતા, 
સત્ય માટેની અચલ નિષ્ઠા અને સરળ નિર્દોષતાથી 
તગતગતી બે નાની ભૂરી આખોમાથી વહેલી 


જૂન ૧૯૯૫ ૪૧૦ 


સરવાણીઓ સમાં આ ચિત્રો વિન્સેન્ટના માલિક અને 
ઇન્સાન પ્રત્યેના પ્યારનાં પરાવર્તનો. છે. મારા-તમારા 
જેવા અગણ્ય વાયકો-પ્રેક્ષકોના સ્વભાવો. અને 
સંસ્કારોમાં નવી ભાત પાડીને એમનાં અને એમનાં 
સંતાનોનાં અંતર એ. ચિત્રો અજવાળતાં રહેશે. 
વિશ્વસંસ્કૃતિ અને માનવજીવન ઉપર નિરંતર મહાપ્રભાવ. 

, પાડતા રહેવાનું પુણ્ય કમાઈ શકનારી આવી ઉત્કૃષ્ટ 
સાહિત્યકૃતિ તે 'લસ્ટ ફૉર લાઇફ'. 

આ ચિરંતન સર્જનના કર્તા છે શ્રી અરવિન્ગ 
સ્ટોન. જીવનકથાત્મ્ક નવલકથાની લેખનશૈલીના 
પ્રણેતા અને નિષ્ણાત્‌ સંયોજક શ્રી સ્ટોન પરિશ્રમી 
સંશોધક અને કુશળ કલ્પનાશીલ સાક્ષર છે. 
એતિહાસિક સત્યને આંચ ન આવે એવી રીતે, લેખક 
જેક લંડન, શિલ્પી માઇકેલેન્જેલો, માનસશાસ્રી [સિગ્મંડ 
ફ્રૉંઇંડ અને ચિત્રકાર વાન ગૉગ જેવા અનેક 
મહામાનવોને કલમના નજાકતભર્યા સ્પર્શે. 

* ચિરનિદ્રામાંથી જગાડીને મુદ્રિત પાનાં ઉપર વાર્તારૂપે 
એમણે સજીવન કર્યા છે. ર 


અરવિન્ગ ટેનેનબોમનો જન્મ સાનફાન્સિસ્કોમાં 
૧૯૦૩માં થયો. એમની સાત વર્ષની વયે માબાપે 
છૂટાછેડા લીધા અને બાળક અરવિન્ગ દાદીમાં સાથે. 
રહેવા ગયો, નવ વર્ષની કૂણી વયે એ બાળકે 
“નવલિકાલેખન ઉપર હાથ અજમાવ્યો, અને દસમે વર્ષે 
જેક લંડનની આત્મકથાત્મક ત્તવલકઘા વાંચી કાઢી. 
માતાએ ફરી વાર લગ્ન કર્યા ત્યારે નવા પિતાની અટક 
ધારણ કરીને અરવિન્ગ મા પાસ્‌ પાછો આવી ગયો. 
ધંધામાં નિષ્ફળ મા-બાપને આર્થિક ટેકો આપવા વિદ્યાર્થી 
અરવિન્ગે શાળા પછીના કલાકોમાં અને ઉનાળાની 
રજામાં નોકરીઓ કરવ માંડી. એના અંગ્રેજીના શિક્ષકે 
અરવિન્ગનું તેજ પારખ્યું. શાળાના વર્ગો સિવાયના. 
સમયમાં અરવિન્ગને ઘડીની પણ નવરાશ નહોતી 
મળત્તી એ જાણી ગયેલા શિક્ષકે અરવિન્ગ વર્ગમાં 
પાઠો. કરવાને બદલે શાંતિથી. વાર્તાલેખન ઉપર એકાગ્ર 
થઈ શકે એ માટે એને છેલ્લી પાટલી ઉપર બૈસવાની 
વ્યવસ્થા કરી આપી. 


જૂન ૧૯૯૫ : ૪૧૧ 


શાળાનો અભ્યાસ પૂરો . થયો: ૧૯૨૦માં 
બર્કલીસ્થિતત કેલિફોર્નિયા યુનિવર્સિટીમાં એ દાખલ થયા 
ત્યારે માતા પૉલિત એમને તબીબ બનાવવા ઇચ્છતાં 
હતાં. જીવન ઉપર બુનિયાદી અને સર્જકતાપ્રેરક પ્રભાવ 
પાડી રહેલી માતાની ઇચ્છા જુદી હોવા છતાં શ્રી. 
સ્ટોનની લેખક બનવાની ઝંખના અત્િતીત્ર હતી. 
આખરે બાંધછોડ કરીને એમણે વકીલાતનો અભ્યાસ 
કરવાનું નક્કી કર્યું. પોલિટિકલ સાયન્સના અભ્યાસનાં 
આરંભના વર્ષોમાં એમની શોખની પ્રવૃત્તિઓ હત્તી 
બૉકિંસગ અને ચર્ચાઓ. ઇબ્સત અતે બર્નાર્ડ શોથી 
પ્રભાવિત અરતિન્ગને પછી નાટકો લખવાનો. નાદ 
લાગ્યો અને એકાંકી લેખનની એક હરીફાઈમાં એમણે. 
પહેલું ઇનામ મેળવ્યું. આ દરમ્યાન નિવહિ માટે કમાવા 
નૃત્યમહેફિલોમાં એ સેક્સોફોન બજાવતા રહ્યા. 





એમ.એ. પછી ડૉક્ટરેટના અભ્યાસમાં બે વરસ 
ગાળવા છતાં થીસિસ લખવાનું એ ટાળતા રહ્યા. 
નાટ્યલેખન ઉપર શક્તિઓ કેન્દ્રિત કરવા ૧૯૨૬ના 
જૂનમાં જહાજે ચડીને એમણે ફ્રાન્સ ભણી પ્રયાણ કર્યું. 
નાટકોલખતાં લખતાં પેરિસમાં વરસ વીતી ગયું. એવામાં 
એક દિવસ એક મિત્રના અતિઆપ્રહને નકારી ન શક્યા 
એથી પૅરેસની રોઝેનબર્ગ ગૅલરીમાં વિન્સેન્ટ વાન 
ગૉગનાં ચિત્રોનું પ્રદર્શન જોવા અનિચ્છા છતાં જવાની 
એમને ફરજ પડી. શ્રી સ્ટોનના શબ્દો સાંભળીએ. : 


“પચાસેક ઝળહળતાં કૅન્વાસ જોઈને મેં જે 
અનુભવ્યું તેવું કંઈ મે પહેલાં ક્યારેય નહોતું અનુભવ્યું. 
હું મૂઢ બનીને ઊભો જ રહી ગથો. વિચારવાની કે 
શ્વાસ લેવાની શક્તિ ઓસરી. ગઈ. બે મિનિટ ઊભો. 
હોઈશ કે વીસ મિનિટ એનું મને.ભાન ન રહ્યું. આખરે 
પ્રયત્નપૂર્વક મારી જાતને મૈં એ નજરબંધીમાંથી છોડાવી. 
મને થયું : આટલૈ ઊડે મને સ્પર્શી જનાર, આખું 
જીવન હું અંધ રહ્યો એવ્રી ઊર્મિથી મને સભાન કરી. 
દેનાર એવો તે આ કોંણદઝુરુષ હતો ! 


શારા જીવતી જો હૌથી. ભવ્ય અનુભૂતિ હતી. 
ચિત્રો જોઈને, સૌકછુ; (વેત મને ભાન થયું કે વાન 
ગૉગ વિશે” લેવા વધારે સાશણું જ પ્ડશે. ફ્રેન્ચમાં 





હ્ટ્શ 


સળગતાં સૂરજ્મુખી* 





મહાન ચિત્રકાર વિન્સેન્ટ વાન ગૉગ વિશે સ્વ. 
શ્રી અરવિન્ગ સ્ટોને લખેલી જીવનકથાત્મક નવલકથા 
“લસ્ટ ફૉર લાઇફ' અને એના ગુજરાતી અનુવાદ 
“સળગતા સૂરજમુખી” વિશે ત્રીસેક મિનિટ બોલવાની 
મારી ઇચ્છા છે એ ગાળા દરમ્યાન શ્રી અરવિન્ગ 
સ્યોનનો ટૂકો પરિચય, 'લસ્ટ શેર લાઇફ'ના વિચારનો 
ઉદ્ભવ અને એના સર્જન વિશે થોડી વાત કરીશ. 
છેલ્લે વાન ગૉગના પ્રથમ મહાચિત્રની જન્મપ્રક્રિયાનુ 
શ્રી સ્ટોને સરજેલુ દર્શન સળગતા સૂરજમુખી ના એક 
પ્રકરણમાંથી ટૂકાવીને વાચી સભળાવીશ. 


આ કાર્યકમના બીજા ભાગમા વિન્સેન્ટના એકસો 
પચીસ ચિત્રોની સ્લાઇડોનુ વર્ણન અને સમજૂતી સાથે. 
પ્રોજેક્શન કરીશ. 


આખો કાર્યકમ બે કલાકમાં આટોપી લેવાની 
નેમ છે નિ 


ઓગણીસમી સદીના ઉત્તરાર્ધમાં સાડત્રીસ 
વર્ષના ટૂંકા આયુષ્યના છેલ્લા દસ જ વર્ષો દરમ્યાન 
ચીતરેલા ચિત્રો દ્વારા નિસર્ગના રગબેરગોથી અને 
સૂર્યના પ્રકાશપુજોથી માનવહદયોને આજે પણ તરબોળ 
કરી રહેલ, વિન્સેન્ટ વાન ગૉગના કર્મજીવનની ગાથા 
છે 'લમ્ટ ફૉર લાઇફ ' આ કથા ઉપરથી ફિલ્મો બની 
છે, એના અનુવાદો દુનિયાની અનેક ભાષાઓમાં પ્રગટ 
થયા છે, નાટકો રચાયા - ભજવાયા છે, “લસ્ટ શેર 
લાઇફ' નામના નાઇટડ્રેસો ડિઝાઇન થયા છે એમના 
ચિત્રોની અનુકૃતિઓ, સ્લાઇડો, અભિનદન પત્રિકાઓ, 
પિક્ચર પોસ્ટ કાર્ડ, એ ચિત્રોની છાપવાળા ગ્લાસ, 
ટી શર્ટ અને બ્લાઉઝ, ટોપીઓ અને અગણ્ય વિવિધ 
સોવેનિયરો બજારોમાં વેચાઈ રહ્યા છે 

* ત. ૧૪ માર્ચ, પના રોજ *સળગતા તૂરજમુખીના 


સ્લાઇડ શોના કાર્વકમમા રજૂ કરેડુ વક્તવ્ય, સુધારાવધારા 
સાયે. 


બ્રશ 





વિનોદ મેઘાણી 


૧૯૩૪માં પુસ્તક પ્રગટ થયુ ત્યા સુધી વિન્સેન્ટ 
શન ગૉંગનુ નામ ફક્ત કળાકારો અને કળાવેવેચકોમાં 
જ જાણીતુ હતુ, કારણ યુરોપમાં થોડા કળારસિકો 
એનાથી પરિચિત હતા, પણ આ પુરતકે વિન્સેન્ટ વાન 
ગોૉગના નામને. પુનિત બનાવીને દુનિયાભરના 
સાહેત્યના અને કળાના આશિકોની જબાન ઉપર રમતુ 
ક્યું. હજારેક ચિત્રો અને આઠમોથી વધારે રેખાકનોના 
ચિતારાની હયાતીમાં એક તૈલચિત્ર અને એક રેખાકન 
વેચીશકાયાહતા. સતત આર્થિક ભીંસને કારણે આવકનો. 
મોટો ભાગ કૅન્વાસો અને રગો પાછળ અને દુખિયાને 
મદદ કરવામા ખરચી નાખનાર વિન્સેન્ટ પોતે આ કારણે 
પોષક ખોરાકથી વચિત રહ્યા. અનેક રોગોના ભોગ 
બનીને ૧૮૯૦મા સાડત્રીસ વર્ષની વયે ગામત્રુ કરી 
જનાર વિન્સેન્ટનુ એક ચિત્ર “'આઇરિસિઝ' (1505) 
૨૯૮૫મ॥ સાડાપાચ કરોડ ડૉલરની કિંમતે વેચાયું અને 
એ જ ચિત્ર ૧૯૯૦મા વિન્તેન્ટની ચિરવિદાય પછી 
બરાબર સો વર્ષે, ફરી એક વાર વેચાયુ ત્યારે એની 
મબલક કિંમત જાહેર નહોતી કરવામા આવી. 


કરોડો આખો એમના ચિત્રોના દર્શન કરી ચૂકી 
છે ટોકિયો, વાનકૂવર, સાનક્ન્સિસ્કો, લન, પેરિસ, 
આમ્સ્ટરડામ, હેગ, ઝયુરિક અને મ્યૂનિકમાં અનેક 
મ્યુઝિયમોમા લાખો આખો. આજ પણ એમના ચિત્રોનુ 
દષટિપાન. કરીને ધન્યતા. અનુભવી.રહી.છે એમન. મોટા. 
ભાગના ચિનો આમ્સ્ટરડામમાં વાન ગૉગ મ્યુઝિયમમાં 
અને મધ્ય હૉલ્ન્ડેમા ઓટરલો નૅશનલ પાર્કમાના કૉલર 
મ્યુઝિયમમાં કાયમી સ્તરે પ્રદર્શિત કરવાની અને એની 
જાળવણીની વ્યવસ્થા વાન ગોગ ફાઉન્ડેશને કરી છે 
દુનિયાભરના સમૃદ્વજનોના અગત. ચિત્રખજાનાઓમાં 
પણ ઘણા ચિત્રો સઘરાયા છે પારદર્શક પ્રમાણિકતા 
સત્ય માટેની અચલ નિષ્ઠા અને સરળ નિર્દોષતાથી 
તગતગતી બે નાની ભૂરી આખોમાથી વહેલી 


જૂન ૧૯૯૫ ૪૧૦ 


સરવાણીઓ સમાં આ ચિત્રો વિન્સેન્ટના માલિક અને 
ઇન્સાન પ્રત્યેના પ્યારનાં પરાવર્તનો છે. થારા-તમારા 
જેવા અગણ્ય વાચકો-પ્રેક્ષકોના સ્વભાવો અને 
સંસ્કારોમાં નવી. ભાત પાડીને એમનાં અને એમનાં 
સંતાનોનાં અંતર એ. ચિત્રો અજવાળતાં રહેશે. 
વિશ્વસંસ્ફૂતિઅને.માનવજીવન ઉપર નિરંતર મહાપ્રભાવ 

, પાડતા રહેવાનું પુણ્ય કમાઈ શ્રકનારી આવી ઉત્કૃષ્ટ 
સાહિત્યકૃતિ તે “લસ્ટ ફૉર લાઇફ. 

આ ચિરંતન સર્જનના કર્તા છે શ્રી અરવિન્ગ 
સ્ટોન. જીવનકથાત્મક નવલકથાની લેખનશૈલીના 
પ્રશેતા, અને નિષ્ણાત સંયોજક શ્રી સ્ટોન પરિશ્રમી 
સંશોધક અને કુશળ કલ્પનાશીલ સાક્ષર છે. 
એતિહાસિક સત્યને આંચ ન આવે. એવી રીતે, લેખક 
જેક લંડન, શિલ્પી માઇકેલેન્જેલો, માનસશાસ્રી સિગ્મૅડ 
ફૉઇંડ અને ચિત્રકાર વાન ગૉગ જેવા અનેક 
મહામાનવોને કલમના નજાકત્તભર્યાં સ્પર્શે 

* રિરનિદ્રામાંથી। જગાડીને મુદ્રિત પાનાં ઉપર વાર્તારૂપે. 
એમણે. સજીવન કર્યા છે. ક 


અરવિન્ગ ટેનેનબોમનો જન્મ સાનકાન્સિસ્કોમાં 
૧૯૦૩માં થયો. એમની સાત વર્ષની વયે માબાપે 
છૂટાછેડા લીધા અને બાળક અરવિન્ગ દાદીમા સાથે. 
રહેવા ગયો, નવ વર્ષની કૂણી વયે એ બાળકે 
'તવલિકાલેખન ઉપર હાથ અજમાવ્યો, અને દસમે વર્ષે 
જેંક લંડનની આત્મકથાત્મક નવલકથા વાંચી કાઢી. 
માતાએ ફરી વાર લગ્ન ક્યાં ત્યારે નવા પિતાની અટક 
ધારણ કરીને અરવિન્ગ મા પાસે પાછો આવી ગયો. 
ધંધામાં નિષ્ફળ મા-બાપને આર્થિક ટેકો આપવા વિદ્યાર્થી 
અરવિન્ગે શાળા પછીના કલાકોમાં અને ઉનાળાની 
રજામાં નોકરીઓ કરવા માંડી. એના અંગ્રેજીના (શિક્ષકે 
અરવિન્ગનું તેજ પારખ્યું. શાળાના વર્ગો સિવાયના 
સમયમાં અરવિન્ગને ઘડીની પણ નવરાશ નહોતી 
મળતી. એ જાણી ગયેલા શિક્ષકે અરવિન્ગ વર્ગમાં 
પાઠો કરવાને બદલે શાંતિથી વાર્તાલેખન ઉપર એકાગ્ર 
થઈ શકે એ માટે એને છેલ્લી પાટલી ઉપર બેસવાની 
વ્યવસ્થા કરી આપી. પ 


શાળાનો અભ્યાસ પૂરો થયો: ૧૯૨૦માં 
બર્ડલીસ્થિત કૅલિક્ઞર્નિયા યુનિવર્સિટીમાં એ દાખલ થયા. 
ત્યારે માતા પોલિન એમને તબીબ્‌ બનાવવા ઇંચ્છત્તાં 
હતાં. જીવન ઉપર બુનિયાદી અને સર્જકતાપ્રેરક પ્રભાવ 
પાડી રહેલી માતાની ઇચ્છા જુદી હોવા છતાં શ્રી 
સ્ટોનની લેખક બનવાની ઝંખના અતિત્તીત્ર હતી. 
આખરે બાંધછોડ કરીને એમણે વકીલાતનો અભ્યાસ 
કરવાનું નક્કી કયું. પોલિટિકલ સાયન્સના અભ્યાસનાં 
આરંભનાં વર્ષોમાં એમની શોખની પ્રવૃત્તિઓ હત્તી 
બૉરકિસિગ અને ચર્ચાઓ. ઇંબ્સન અને બર્નાર્ડ શોથી. 
પ્રભાવિત અરવિન્ગને પછી નાટકો લખવાનો નાદ 
લાગ્યો અને એકાંકી લેખનની એક હરીફાઈમાં એમણે. 
પહેલું ઇનામ મેળવ્યું. આ દરમ્યાન નિવહિ માટે કમાવા 
નૃત્યમહેફિલોમાં એ સેક્સોફોન બજાવતા રહ્યા. 


એમ.એ. પછી ડૉક્ટરેટના અભ્યાસમાં બે વરસ 
ગાળવા છતાં થીસિસ લખવાનું એ ટાળતા રહયા. 
નાટ્યલેખન ઉપર શક્તિઓ કેન્દ્રિત કરવા ૧૯૨૬ના 
જૂનમાં જહાજે ચડીને એમણે ફ્રાન્સ ભણી પ્રયાણ કર્યું. 
નાટકોલખતાં લખતાં પૅરિસમાં વરસ વીતી ગ્યું. એવામાં 
એક દિવસ એક મિત્રના અતતિઆગ્રહને નકારી ન શક્યા 
એથી પૅરેસની રોઝેનબર્ગ ગૅલરીમાં વિન્સેન્ટ વાન 
ગૉગનાં ચિત્રોનું પ્રદર્શન જોવા અનિચ્છા છતાં જવાની. 
એમને કરજ પડી. શ્રી સ્ટોનના શબ્દો સાંભળીએ : 


શ્વચાસેક ઝળહળતાં કૅન્વાસ જોઈને મેં જે 
અનુભવ્યું તેવું કંઈ મેં પહેલાં ક્યારેય નહોતું અનુભવ્યું. 
હું મૂઢ બનીને ઊભો જ રહી ગયો. વિચારવાની કે 
શ્વાસ લેવાની શક્તિ ઓસરી ગઈ. બે મિનિટ ઊભો. 
હોઈશ કે વીસ મિનિટ એનું મને.ભાન ત રહ્યું. આખરે 
પ્રયત્નમૂર્વક મારી જાતને મેં એ નજરબંધીમાંથી છોડાવી. 
મને થયું : આટલે ઊંડે મને સ્પર્શી જનાર, આખું 
જીવન હું અંધ રહ્યો એવરી ઊર્મિથી મને સભાન કરી 
દેનાર એવો તે આકો(ણઃ પુરુષ હતો ! 


શ્ારા જીવનતી જો સૌથી ભવ્ય અનુભૂતિ હતી. 
ચિત્રો જોઈને, પીકળૂત્તાંવેત્‌ મને ભાન થયું કે વાન 
ગૉગ વિશે 'મારઈ વધારે જાણવું જ પત્ધશે. ફેન્ચમાં 
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હ્ટ્શ 


સળગતાં સૂરજમુખી* 





મહાન ચિત્રકાર વિન્સેન્ટ વાન ગોગ વિશે સ્વ. 
શ્રી અરવિન્ગ સ્ટોને લખેલી જીવનકથાત્મક નવલકથા 
“લસ્ટ ફૉર લાઇેફ' અને એના ગુજરાતી અનુવાદ 
“સળગતા સૂરજમુખી* વિશે ત્રીસેક [મિનિટ બોલવાની 
મારી ઇચ્છા છે એ ગાળદ દરમ્યાન શ્રી અરવિત્ગ 
સ્ટોનનો ટૂકો પરિચય, “લસ્ટ શેર લાઇફ'ના વિચારનો. 
ઉદ્ભવ અને એના સર્જન વિશે થોડી વાત કરીશ. 
છેલ્લે વાત ગોંગના પ્રથમ મહાચિત્રની જન્મપ્રક્રિયાનુ 
શ્રી સ્ટોને સરજેલુ દર્શન “સળગતા સૂરજમુખી'ના એક 
પ્રકરણમાથી ટૂકાવીને વાચી સભળાવીશ. 


આ કાર્યક્રનના બીજા ભાગમા વિન્સેન્ટના એકસો. 
પચીસ ચિત્રોની સ્લાઇડોનુ વર્ણન અને સમજૂતી સાથે 
પ્રોજેકશન કરીશ. 


આખો કાર્યક્રમ્‌ બે કલાકમા આટોપી લેતાની 
નેમ છે જ 


ઓગણીસમી સદીના ઉત્તરાર્ધમાં સાડત્રીસ 
વર્ષના ટૂકા આયુષ્યના છેલ્લા દસ જ વર્ષો દરમ્યાન 
ચીતરેલા ચિત્રો દ્વારા નિસર્ગના રગબેરગોથી અને 
સૂર્યના પ્રકાશપુજોથી માનવહૃદયોને આજ પણ તરબોળ 
કરી રહેલ વિન્સેન્ટ વાન ગૉંગના કર્મજીવનની ગાથા 
છે “લસ્ટ શૅર લાઇફ ' આ કથા ઉપરથી ફિલ્મો બની. 
છે, એના અનુવાદો દુનિયાની અનેક ભાષાઓમાં પ્રગટ 
થયા છે નાટકો રચાયા - ભજવા્‌યા છે લસ્ટ શૅર 
લાઠંફ' નામના નાઇેટડ્રેસો ડિઝઇન થયા છે, એમના 
ચિત્રોની અનુકૃત્તિઓ, સ્લાઇડો, અભિનદન પત્રિકાઓ, 
પિક્ચર પોસ્ટ કાર્ડ, એ ચિત્રોની છાપવાળા ગ્લાસ, 
ટી શર્ટ અને બ્લાઉઝ, ટોપીઓ અને અગણ્ય વિવિધ 
સોવેનિયરો બજારોમાં વેચાઈ રહ્યા છે 

* તા. ૧૪ માર્વ, ૯૫ના રોજ 'સળગતા સૂરજમુખી ના 
સ્લાઇડ શોના કાર્યકમ્માં રજૂ કરેલુ વક્તવ્ય, સુધારાવધારા 
સાથે. 


વિનોદ મેઘાણી 


૧૬૩૪મા પુસ્તક પ્રગટ થયુ ત્યા સધી વિન્સેન્ટ 
વાન ગૉગનુ નામ ફક્ત કળાકારો અને કળાતિવેચકોમા 
જ જાણીતુ હતુ, કારણ યુરોપમાં થોડા ડળારસિકો 
એનાથી પરિચિત હતા, પણ આ પુસ્તકે વિન્સેન્ટ વાન 
ગૉગના નામને પુનિત બનાવીને દુનિયાભરના 
સાહિત્યના અને કળાના આશિકોની જબાન ઉપર રમતુ 
કર્યું હજારૈક ચિત્રો અને આઠસોથી વધારે રૈખાકનોના. 
ચિતારાની હયાતીમાં એક તૈલથિત્ર અને એક રેખાકન 
વેચીશકાયાહતા. સતત આર્થિક ભીંસને કારણે આવકનો 
મોટો ભાગ કૅન્વાસો અને રગો પાછળ અને દુખિયાંને 
મદદ કરવામા ખરચી નાખનાર વિન્સેન્ટ પોતે આ કારણે 
પોષક ખોરાકથી વચિત રહ્યા અનેક રોગોના ભોગ 
બનીને ૧૮૯૦મા સાડત્રીસ વર્ષની વયે ગામતરુ કરી 
જનાર વિન્સેન્ટનુ એક ચિત્ર “'આઇરિસિઝ' (105૯5) 
૧૯૮૫માં સાડાપાચ કરોડ ડૉલરની કિંમતે વેચાયુ અને 
એ જ ચિત્ર ૧૯૯૦મા વિન્સેન્ટની ચિરવિદાય પછી 
બરાબર સો વર્ષે, ફરી એક વાર વેચાયુ ત્યારે એની 
મબલક કિમત્ત જાહેર નહોત્તી કરવામા આવી. 


કરોડો આખો એમના ચિત્રોના દર્શન કરી ચૂકી 
છે ટોકિયો, વાનકૂવર, સાનફ્ાન્સિસ્કો, લડન, પૅરિસ, 
આમ્સ્ટરડામ, હેગ, ઝ્યુરિક અને મ્યૂનિકમાં અનેક 
મ્યુઝિયમોમા લાખો આખો આજ પણ એમના ચિત્રોનુ 
દષ્ટિપાન કરીને ધન્યતા અનુભવી રહી છે એમના મોટા 
ભાગના ચિન આમ્સ્ટરડામમાં વાન ગૉગ મ્યુઝિયમમાં 
અને મધ્ય હૉલન્ડમાં ઓટરલો નેશનલ પાર્કમાના કૉલર 
મ્યુઝિયમમાં કાયમી સ્તરે પ્રદર્શિત કરવાની અને એની. 
જાળવણીની વ્યવસ્થા વાન ગોગ જઉન્ડેશને કરી. છે 
દુનિયાભરના સમૃદ્વજનોના અગત ચિત્રખજાનાઓમઃ 
પણ ઘણા ચિત્રો સઘરાયા છે પારદર્શક પ્રમાણિકતા 
સત્ય માટેની અચલ નિષ્ઠા અને સરળ નિર્દોષતાથી 
તગતગતી બે નાની ભૂરી આખોમાથી વહેલી 
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ઠ્ટ્ણ 


સરવાણીઓ સમાં આ ચિત્રો વિન્સેન્ટના માલિક અને 
ઇન્સાન પ્રત્યેના પ્યારનાં પશવર્તનો છે. મારા-તમારા 
જેવા અગણ્ય વાચકો-પ્રેક્રકોના સ્વભાવો અને 
સંસ્કારોમાં નવી ભાત પાડીને એમનાં અને એમનાં 
ચંતાનોનાં અંતર એ ચિત્રો અજવાળતાં રહેશે. 
વિશ્ચસંસ્ફાતિ અનેમાનવજીવત ઉપર નિરંતર મહાપ્રભાવ 

, પાડતા રહેવાનું પુણ્ય કમાઈ શકનારી આવી ઉત્કૃષ્ટ 
સાહિત્યકૃતિ તે 'લસ્ટ શેર લાઇફ*. 

આ ચિરંતન સર્જનના કર્તા છે શ્રી અરવિન્ગ 
સ્ટોન, જીવનકથાત્મક નવલકથાની લેખનયૌલીના, 
પ્રણેતા અને નિષ્ણાત સંયોજક શ્રી સ્ટોન પરિશ્રમી 
સંશોધક અને કુશળ કલ્પનાશીલ સાક્ષર છે. 
એતિહાસિક સત્યને આંચ ન. આવે એવી રીતે, લેખક 
જેક લંડન, શિલ્પી માઇકેતેન્જેલો, માનસશાસ્રી સિગ્મેડ 
ફ્રોઇડ અને ચિત્રકાર વાન ગૉગ જેવા અનેક 
મહામાળ્વોને કલમના નજાકતભર્યા સ્પર્શે 

* અરનિદ્રામાંથી જગાડીને મુદ્રિત પાનાં ઉપર વાર્તારૂપે 
એમણે. સજીવન કર્યા છે. છ 


અરવેન્ગ ટેનેનબોમનો જન્મ સાતફ્ાન્સિસ્કોમાં 
૧૯૦૩માં થયો. એમની સાત વર્ષની વયે માબાપે 
છૂટાછેડા લીધા અને બાળક અરવિન્ગ દાદીમા સાથે 
રહેવા ગયો. નવ વર્ષની કૂણી વ્યે એ બાળકે 
“તવલિકાલેખન ઉપર હાથ અજમાવ્યો, અને દસમે વર્ષે 
જેક લંડનની આત્મકથાત્મક નવલકથા વાંચી કાઢી. 
માતાએ ફરી વાર લગ્ન કર્યા ત્યારે નવા પિતાની અટક 
ધારણ કરીને અરવિન્ગ મા પાસે પાછો આવી ગયો. 
ધંધામાં નિષ્ફળ મા-બાપને આર્થિક ટેકો આપવા વિદ્યાર્થી 
અરવિન્ગે શાળા પછીના કલાકોમાં અને ઉનાળાની 
રજામાં નોકરીઓ કરવા માંડી. એના અંગ્રેજીના શિક્ષકે 
અરવેન્ગનું તેજ પારખ્યું. શાળાના વર્ગો સિવાયના 
સમયમાં અરવેન્ગને ઘડીની પણ નવરાશ નહોતી 
મળતી એ. જાણી ગયેલા શિક્ષકે અરવિન્ગ વર્ગમાં 
પાઠો કરતાને બદલે શાંતિથી તાર્તાલેખન ઉપર એકાગ્ર 
થઇ શકે એ માટે એને છેલ્લી પાટલી ઉપર બેસવા” 
વ્યવસ્થા કરી આપી. રૈ 


જૂન ૧૯૯૫ : ૪૧૧ 


શાળાનો અભ્યાસ પૂરો થયો, ૧૯૨૦માં 
બર્કલીસ્થિત કેલિફોર્નિયા યુનિવર્સિટીમાં એ દાખલ થયા 
ત્યારે માતા પૉલિન એમને તબીબ બતાવવા ઇચ્છતાં 
હતાં. જીવન ઉપર બુનિયાદી અને સર્જકતાપ્રેરક પ્રભાવ. 
પાડી રહેલી માતાની ઇંચ્છા જુદી હોતા છતાં શ્રી 
સ્ટોનની લેખક બનવાની ઝંખના અતિતીત્ર હતી. 
આખરે બાંધછોડ કરીને એમણે. વકીલાતનો અભ્યાસ 
કશ્વાનું નક્કી કર્યું. પોલિટિકલ સાયન્સના અભ્યાસનાં 
આરંભનાં વર્ષોમાં એમની શોખની પ્રવૃત્તિઓ હતી 
બૉકિંસગ અને ચર્ચાઓ. ઇબ્સન અને બર્નાર્ડ શોથી 
પ્રભાવિત અરવિન્ગને પછી નાટકો લખવાનો નાદ 
લાગ્યો અને એકાંકી લેખનની એક હરીફાઈમાં એમણે 
પ્હેલું ઇનામ મેળવ્યું. આ દરમ્યાન નિવહિ માટે કમાવા 
નૃત્યમહેફિલોમાં એ સેક્સોફોન બજાવતા રહ્યા. 


એમ.એ. પછી ડૉક્ટરેટના અભ્યાસમાં બે વરસ. 
ગાળવા છતાં થીસિસ લખવાનું એ ટાળતા રહ્યા. 
નાટ્યલેખન ઉપર શક્તિઓ. કેન્દ્રિત કરવા ૧૯૨૬ના 
જૂનમાં જહાજે ચડીને એમણે ફ્રાન્સ ભણી પ્રયાણ કયું. 
નાટકો લખતાં લખતાં પેરિસમાં વરસ.વીતી ગયું, એવામાં 
એક દિવસ એક મિત્રના અતતિઆગ્રહને તકારી ન શક્યા 
એથી પૅરિસની રોઝેનબર્ગ ગૅલરીમાં વિન્સેન્ટ વાન 
ગૉગનાં ચિત્રોનું પ્રદર્શન જોવા અનિચ્છા છતાં જવાની 
એમને. ફરજ પડી. શ્રી સ્ટોનના શબ્દો સાંભળીએ : 


શ્વચાસેક ઝળહળતાં કૅન્વાસ જોઈને મેં જે 
અનુભવ્યું તેવું કંઈ મેં પહેલાં ક્યારેય નહોતું અનુભવ્યું. 
હું મૂઢ બનીને ઊભો જ રહી ગથી. વિચારવાની કે 
શ્વાસ લેવાની શક્તિ ઓસરી ગઈ. બે મિનિટ ઊભો. 
હોઈશ કે વીસ મિનિટ એનું મને.ભાન ન રહયું. આખરે 
પ્રયત્નપૂર્વક મારી જાતને મેં એ નજરબંધીમાંથી છોડાવી. 
મૃને થયું : આટલે ઊડે મને સ્પર્શી જનાર, આખું 
જીવન હું અંધ રહ્યો એવરી ઊર્મિથી મને સભાન કરી 
દેનાર એવો તે આ..કોણઃ ્ર્રૂષ હતો ! 

ભારા જીવતી શ જૌથી ભવ્ય અનુભૂતિ હતી. 
ચિત્રો જોઈને, ,પીકેળૂતાંવેત મને ભાન' થયું કે વાન 
ગૉગ વિશે માઈ વધારે જાણવું જ પડશે. ફેન્ચમાં 





બ્રશ 


લખાયેલા ર૩્યાખડયા ચોપાનિયા, મેયરગ્રાએફે લખેલી 
જીવનકથા અને ડચ જર્મનમાં બીજુ થોડું પ્રાપ્ય હતુ 
તે મે વાચ્યુ. વાન ગૉગ વિશે લખવાની ખ્વાહેશ હજી 
મારા મનમા જાગી નહોતી પણ ન્યૂયોર્ક પાછો આવ્યો 
પછી મારા લખેલા નાટકો પ્રકાશકો સ્વીકારતા નહોતા 
એ. ઉપરથી મને લાગ્યુ કે નાટ્યલેખન દરમ્યાન પણ 
વિન્સેન્ટ વાન ગૉગની વાત મારા મગજમાંથી બીજા. 
બધા વિચારોને બહાર ધકેલી રહી હતી.” 


આમ શ્રી સ્ટોત્ના મનખ રોપાયુજીવનકથાત્મક 
નવલકથાલેખનનુ બીજ, 


વિન્સેન્ટથી ચાર વર્ષ તાનો ભાઈ થિયો એનો 
બાળપણનો અને કિશોર વયનો ગોઠિયો પણ હતો. 
છૉલાન્ડના હરિયાળા ખેતરોમાં પવનચક્કીઓ પાસે 
થઈને પતગિયા પાછળ દોટ મૂકતા મોટા ભાઈ 
વિન્સેન્ટની આગળીએ વળગીને થિયો પણ ઠેસો ખાતો 
પડતો આખડતો હસતો ને રડતો પાછળ પાછળ 
ઘસડાતો ભમતો રહેતો. સોળ વર્ષનો વિન્સેન્ટ એક 
દિવસ હેગની એક આર્ટ ગેલરીમા એપ્રેન્ટિસ તરીકે 
જોડાયો. ત્યા કાર્યદક્ષ સાબિત્ત થવા છતા બિરાદરી કે 
દોસ્તી એ ન જમાવી શક્યો. આવી એકલતા નિવારવા 
એણે થિયો ઉપર પત્રો લખવા શરૂ કર્યા આપત્રવ્યવહાર 
ફલ્યો અને જીવનભર ચાલુ રહ્યો. બધુપ્રેમની આ ઘટના 
લગભગ બેમિસાલ છે થિયોએ મોટા ભાઈ ઉપર તન, 
મન, ધન ન્યોછાવર કય પોતાનો સર્વસ્વ પ્રેમ એને. 
સમર્પિત કર્યો, એની સર્જનશક્તિમા અચલ શ્રદ્ધા રાખીને 
એન સ્ટ ગેન સસ્તન હોમ છીક યુદ્ધ 
કલાસાધનાનો પથ વિન્સેન્ટ વીસરે ત્યારે ન તો એને 
મહેણા માય કે ન ફરિયાદ કરી. એની બીમારીમાં બીજુ 
બધુ યડતુ મૂકીને ખડે પગે સારવાર કરી, ત્યારે વેચી 
શકતા નહોતા એવા.ચિત્રો જીવનન છેલ્લા ચાર વર્ષો 
દરમ્યાન વિન્સેન્ટ પૂરપાટ વેગે ચીતરવા લાગ્યા*્ત્યારે 
એમને રગો, કેન્વાસ, પીંછીઓ અને ફ્રેઇેમો થિયોએ 
પૂરા પાડશે રાખ્યા. વિન્સેન્ટના ચિત્રકળાના અભ્યાસના 
તર્ષો દરમ્યાન કે એ પ્રેરણાહીન બની. જાય એવા 
દિવસોમાં એમનો ગૌરવભગ ન થાય એવી ચીવટ સાથે. 


ક્ટ્શ્‌ 


એમન! સફૂટુબ નિર્વાહ અને અદસવ-તમાકુ માટે પણ 
પૈસા મહિના પછી મહિના, વર્ષો પછી વર્ષે, થિયો પૂરા 
પાડ્યે ગયો ચિત્રો ખરીદનારા ગ્રાહકો ન મળતા હોય 
કે એપ્રદર્શિત કરવા પણ ગૅલરીઓ તૈયાર ન હોય એવા 
કાળમાં એ ચિત્રોને થિયો સઘરતો”રહ્યો. વિન્સેન્ટને 
શ્વાસે શ્વાસ લેતા, એમના સુખે મલકાઈ ઊઠતા, એમના 
સતાપે દુખી દુખી થઈ જતા અને સદા એમની ઉપર 
પ્રેમ ઢોળતા થિયો ઉપર વિન્સેન્ટ ઓળઘોળ હતા. 
૧૮૬૯થી મૃત્યુ સુધી વિન્સેન્ટ થિયોને રોજ એક કે 
ક્યારેક એકથી વધારે પત્ર લખતા રહ્યા અતરની 
સૂક્ષ્મતમ ઊર્મિઓ, જ્ઞાન અને અનુભૂતિના સાગરમાં 
હૂંબકીઓ મારીને વીણી આણેલા વિચારમોતી, 
ચીતરાયેલા કે મનમા રમતા અને આકાર લઈ રહેલા 
ચિત્રોના વર્ણનો, સ્કેચો અને સયોજનો વિન્સેન્ટ આ 
પત્રો દ્વારા થિયો પાસે રજૂકરતા રહ્યા વિન્સેન્ટના સદા 
વ્યગ્ર અને વાકુળ મહાસર્જક અને પ્રખર વિચારક 
વ્યક્તિત્વનુ, એમની પ્રિયતમ પ્રવૃત્તિ ચિત્રકામનુ, 
વિચારસથર્યોનુ અને સાસારિક વિટબણ(ઓ સામેનદ 
ધિગાણાઓનુ દસ્તાવેજીકરણ પૂરુ પાડતા અ. પત્રોને 
ગહી કરી કરીને થિયોએ સ્રચવી રાખ્યા ૧૯૩૦માં 
થિયોના પત્નીએ આ સત્તરસો જેટલા પત્રોનો અગ્રેજીમા 
અનુવાદ કરીને ત્રણ ગ્રથોમા પ્રગટ કર્યા. શ્રી અર[વિન્ગ 
સ્ટોનના શબ્દોમા 

“યૂયૉર્કવા સાર્વજનિક પુસ્તકાલયમાં વારવાર 
જઈને હુ એ પત્રો વાચતો ગયો. હુ માનુ છુ કે વિન્સેન્ટ 
ચિત્રો દ્વારા કળાક્ષેત્રે કરેલા યોગદાન જેટલુ જ ભવ્ય 
યોગદાન એ પત્રો દ્વારા સાહિત્યક્ષેત્રે કર્યું છે 


'એ પત્રો હુ વાચતો ગયો તેમ તેમ વિન્સેન્ટના 
જીવનનુ દળદાર નાટક મારી કલનામાં રમવા લાગ્યુ. 
શક્રે હુ એકાએક જાગી જવા લાગ્યો અને વિન્સેન્ટ 
અને થિયો વચ્ચેના સવ!ાદો આપોઆપ રચાવા લાગ્ય!. 
ઊંઘ સાવ ઊડી જવા લાગી સવારે નાટક લખવા 
બેસુ પણ લખવાનુ શક્ય ન રહ્યુ કારણ કે મારા 
મનમા વિન્સેન્ટ સાથે સકળાયેલા સ્થાનોના વર્ણનો 
ઊભરાવા લાગતા એક જ માનવી મારા મન ઉપર 


જૂન ૧૯૯૫ ૪૧૨ 





સામ્રાજ્ય જમાવી બેઠો હત્તો, વિન્સેન્ટ, વિન્સેન્ટ અને 
વિન્સેન્ટ, નવલકથા લખવા માટે હું હજી નાનો હતો. 
પણ મને ખાતરી થઈ ગઈ કે આ વાત હું નહિ લખું 
ત્યાં સુધી બીજું કંઈ લખી શકવાનો નહોતો. વાન. 
ગૉગની. અધ્ડશ મારે ઓળંગવી જ રહી. વિન્સેન્ટ 
પ્રત્યેનો મારો સ્નેહ, મારી અણઆવડતને કદાચ હંફાવી 
શકશે, ઉમંગ અને મમતા કદાચ અપરિપક્વતાને 
હરાવી શકશે. વાન ગૉગની પગદંડીઓ ઉકેલવા મારે 
પાછા યુરોપ જવું હતું. એ વખતે મારો નિર્વાહ જાસૂસી. 
વાર્તાઓના લેખનથી ચાલતો હતો. પછીના છ દિવસોમાં 
મેં છ ખૂન કરાવ્યાં અને એમાંની પાંચ વાર્તાઓ હું 
પ્રકાશકને પકડાવી. શક્યો. યુરોપ જવા આવવાનો અને. 
ત્ય રહેવા માટે રોજના બે ડૉલર લેખે એક વરસનો 
ખર્ચા એ, પુરસ્કણ્માંથી. નીકળી. રહેશે. એતું, મતે. લણ્યું.” 

યુરોપમાં એક વરસના વસવાટ દરમ્યાન શ્રી 
ર્ટોને વિન્સેન્ટે થિયો ઉપર અને બીજાં ઉપર લખેલા 
પત્રોનો. ઝીણવટથી અભ્યાસ કર્યો. અંગ્રેજી, ફ્રેન્ચ, ડચ. 
અને જર્મન ભાષાઓના જ્ઞાતા વિન્સેન્ટની બોલી ઉપર 
એમણે પકડ મેળવી, વિન્સેન્ટતા પોતાના બોલાયેલા 
શબ્દોની શોધમાં નિકટજનોને અને કુટુંબીજનોને મળવા 
ઉત્તર યુરોપના શહેરો, ગામો અને ગામડાંઓ, શેરીઓ 
“કેડીઓ અને રસ્તાઓ ખૂંઘાં. વિન્સેન્ટનાં ચિત્રો કેવી 
રીતે ઉદૂભવ્યાં, કેવા સંજોગોમાં ચીતરાયાં અને કેમ 
સચવાયા કે ખોવાયાં-ચોરાયાં તેની ઝીણવટભરી માહિતી, 
પત્રોમાંથી, સામયિકોમાંથી અને છાપાંમાંથી ફંફોસી, 
હિન્સેન્ટનાં નિકટજનો પાસેથી સાંભળી, તારવી અને. 
સંકલિત કરી. આ પુસ્તકનાં ઘણાં પાત્રો, એમના વારસો. 
કે કુટુંબીજનોને મળીને શ્રી સ્ટોને વિગતવાર નોંધો કરી. 


એક વર્ષ પછી આ! બધી સામગ્રીભરી ટ્રંક 
ઉપાડીને એ ફ્ઞન્સના માર્સેચ્ય બંદરના બારામાં આવીને 
ઊભા તો ખરા પણ ખીસામાં હતા ચાર ડૉલર અને 
પાંત્રીસ સૈન્ટ. અમેરિકા પાછા કેવી રીતે જવું ? બંદરમાં 
નાંગરેલા એક માલવાહક જહાજ ઉપર ખલાસી તરીકે 
ભરતી, થઈને આટલાંટિકર્નાં પહાડ જેવડાં મોજાંની 
થપાટોથી ફેંકાતા. અને ડોલતા જહાજનો તૂતક કાતિલ, 
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ઠંડીમાં સવારે પાંચ વાગ્યે ઊઠીને ઘસતાં-ધોતાં, બરડો 
ફાટી જાય ત્યાં સુધી હથોડાથી તૂતકનો કાટ ભાંગતાં 
અને તોતિંગ દોરડાં ખેંચતાં એ ન્યૂયોર્ક પહોંચ. 
ખીસાં ખાલીખમ હતાં. બે જાસૂસી નવલકથાઓ 
પ્રકાશકોને વેચીને છ માસ પૂરતી ખરચી મેળવીને 
પછી એ 'હસ્ટ ક્ર લાઇફ' લખવા બેસી ગયા. માહિતી 
નહોતી ત્યાં કલ્યના અને ખંતીલા પરિશ્રમે ઘડાયેલી. 
હથોટીનો સમન્વય સાધીને એમણે પ્રસંગો અને 
ડાયલૉગો લખ્યા અને આમ એક્સો ને એંશી દિવસમાં 
એમણૈ લખી “લસ્ટ ફૉર લાઇફ. શ્રી સ્ટોન ડહે છે : 


“નાયક ઉપર મને સ્નેહ હોય તે મારા 
વાતલેખનની આવશ્યક પૂર્વજરૂરિયાતત છે. એનું કારણ 
એ છે કે હું પોતે એ મુખ્ય પાત્ર. ન બની જાઉં, એ 
સી ડે પૂરૂષ પાત્રના હૃદયમાં, મગજમાં, અણુએ. અણુમ્મં. 
વાપી ન જાઉં તો. હું લખી નથી શકતો. એમનું અંતર 
મારું નિવાસસ્થાન બની જાય એ જરૂરી છે, વાચક 
પહેલું પાનું પૂરું કરીને બીજું વાંચવું શરૂ કરે ત્યાં એ 
પૌતે જ નાયક કે નાથિકા બની ગયો હોય, એ 
નાયક-નાયિકાનાં સંઘર્ષો, વિષમતાઓ, મહાવિજયો કે 
પરાભવો અનુભવતો થઈ ગયો હોય એવું સર્જન 
કરવાની મારી આકાંક્ષા હોય છે.' 


અંતે સુકોમળ સ્નેહથી શ્રી સ્ટોને કરેલી 
બિરદાવલીનું આહ્વાન સ્વીકારીને વિન્સેન્ટના આત્માએ 
જાણે. પાંખો વીંઝીને પુનર્જન્મ લીધો હોય. એમ શ્રી 
સ્ટોનનાં પરિશ્રમ કલ્પના અને સ્નેહના સંગમર્ન 
વેદીમાંથી પ્રગટયું.'લસ્ટ ફૉર લાઇફ”, 

૧૯૩૧થી ૧૯૩૪ન॥ ગાળામાં સત્તર પ્રકાશકો 
'હાસ્ટ ફૉર લાઇફ” નામંજૂર કરી. શ્રી સ્ટોનનાં પ્રેયસ 
જિન ફેક્ટર નામના વ્યવસાયી સેક્રેટરીએ એ હસ્તપ્રત 
મઠારી અને સંપાદિત કરી કૈ તરત ૧૯૩૪માં લૉન્ગમેને 
એ પુસ્તક રૂપે પ્રગટ કરી. 

'લસ્ટ શૅર લાઇફ' લખ્યા પછી શ્રી સ્ટોને બે 
નાટકો લખ્યાં, ત્યારે એમને સમજાયું કે નાઢ્ય-લેખનની 
એમને ફાવટ નહોતી અને બીજું એ કે જીવનકયાત્મક 
લખાણો ઉપરથી નવલકથાસર્જનો. કરવાં એમને ગમતાં 








હ્ટ્ણ 


હત્યા. જિત ફ્રેક્ટર જિન સ્યેન બન્યા અને કાર્યઞાથી. 
પણ બ્ની ગયા બનેએ મળીને વિન્સેન્ટના થિયો 
ઉપરના અને ઘોડા બીજા ઉપરના પત્રોનુ સક્ષિપ્ત 
સપાદન સકલન કરીને ડિયર ઘિયો' નામનુ પુસ્તક 
પ્રગટ કયું એ પુસ્તક વિન્સેન્ટની આત્મકથા તરીકે 
પ્રખ્યાત બન્યુ છે 


પચોતેર કિલો. વજન, ભૂખરી આખો અને કાળા. 
વાળતાળ શ્રી સ્ટોને લખ્યુ છે 


“હુ બુઝ્્વા છુ રોજ સવારે નિયમિત સમયે ઊઠું 
છુ અને સાડા આઠ મારી કામની ખુરસી ઉપર અચૂક 
બેસી જાઉ છું સાડાબાર એક સુધી. એકધારશે કામ કરુ 
છુ અને પછી ચીઝ સૅન્ડવિચ અને ચાનો કપ માપ છુ 
એકાદ કલાક કસરત કર્યા પછી સાજના છ સુધી કામ 
કરુ છુ મારુ કમ જરા પગ રોમાચકારી નથી માત્ર 
પ્રેરણાથી સહેત્યસર્જન થઈ શકે એવુ હુ નથી માનતો. 
ટેબલ સામે બૈસી જાઓ, બેઠા રહો, કામ કરો, બીજો 
કોઈ વિચાર ન કરો. લખો, લખ્યા કરો, લખ્યે જાઓ 
તૌ અતે. કદાચ કંઈક સારુ લખાય પગ ખરુ ' 


પૂર્ણતાના આગ્રહી શ્રી સ્ટોન દરેક મર્જન પાછળ 
ત્રઊૈક વર્ષ કામ કરતા. ફર્રી ફરીને લખતા કે નકલો. 
ઘૂટ્યા કરતા એ કટાળતા નહિ, કથાની પ્રધાન 
ઘટનાઓની લગભગ. સમાન પણ થોડા ફેરફારોવાળી 
ત્રણ કે ચાર વિવિધ રજૂઆતો તૈયાર કરવામાં એ 
આળસ ન કરતા. પછી એમના પત્ની એ હસ્તપ્રતને 
મઠારવામા, એનુ સપાદન કરવામા, અગરસિક અથવા 
બૈતડાત્તા. અશોની કાપકૂપ કરવામા અને જુદી જુદી. 
ર્જૂઆતોમાથી ઉત્તમને વાર્તામા વણી લેવામા ચોથુ 
વર્ષ ગાળતા છેલ્લે હરતપ્રતનો શબ્દેશબ્દ ઘતિપત્ની 
સાથે બેસીને વાચી જતા. 

શ્રીમતી સ્ટોન કહે છે 

જરા પત્તિ જેટલો પરિશ્રમી પુરુષ મૈ જોયો 
નથી કોઈ પણ બૉસ કઢાવી શકે એથી વધારે કામ 
ચ. પોતાની જાતત પાસે કરાવે છે એમના જીવનમાં 
સૌથી વધા? મહત્ત્ડનુ છે એમનુ પુસ્તક સશ્રોધન એ 
આગમખગ્ગીમાં ભગીને નથી કરતા. એંગની એન્ક 


ઇ્ષ્ટ્શ 





એકસ્ટસી' લખવા માટે માઇકેલૅન્જેલો વિશે સશોધન 
કરજ એમણે ઇંટલીમ્ત નક્કર ગણ વર્ષ ગાળેલા અને 
એ દરમ્યાન શિલ્યકામ શીખેલા પોતે જમા કરેલી 
માહિતીઓનો માડ આઠમો ભાગ એ પુસ્તકલેખનમાં 
વાપરે છે અને બાકીનપર સાત ભાગ, કબાટમાં સઘરે 
છે, પણ ચકોર વાચક એ પુરૃષાર્થના સઘરાયેલા સાત. 
ભાગને સૂધી શકે છે * 
શ્રી સ્ટોનના શબ્દોમા 


*મને સગીત કયોઝરો વિશે જીવનડથાત્મક 
નવલકથાઓ લખવાનુ સૂચવવામાં આવેલુ પણ સગીતને 
શબ્દોમા સમજાવી નહિ શકાય એવુ મને લાગ્યુ. 
આઇન્સ્ટાઈન વિશે પુસ્તક લખવા મને કહેવામા આવ્યુ 
હતુ પણ મે ના પાડી કારણ ડે મને વિક્ષાનનુ શિક્ષણ 
નથી મળ્યુ, વૈજ્ઞાનિકના મગજમા ચાતતી પ્રકિવા હુ 
સમજી ન શકુ કલ્યી ન શકુ જે વિશે લખવાનુ હોય 
દ્વે વિશે બધુ મને સ્પષ્ટ સમજાયુ હીય તો જ હુ 
પ્રવાહી કલમે લખી શકુ ' 


હવે ગૂજરાતી અનુવાદ સળગત્તા સૂરજયુખી' 
વિશે થોડું “સળગતા સૂરજમુખી' 'લસ્ટ શૅર લાઇફ'નો. 
શબ્દશ અનુવાદ છે ૧૯૬૧-૬૨ના અરસામ મારા 
પિતરાઈ ભાઈ શ્રી રમણીક મેઘાણીએ 'લસ્ટ શૅર 
લાઇફ'નો અનુવાદ કરવા મને. સૂચવ્યું. મારા બે 
અતિપ્રિય મિત્રો ઇંન્દૂએ અને પ્રસન્ને મને ચિત્રો જોતો 
કર્યો પ્રશ્રો પૂછ્યા વિના મનમગજતે અરીસા જેવુ 
શાત સરોવર બનાવી દઈને ચિત્રના સમગ વાતાવરણને, 
ભાવસૌદર્યને, એ સરોવર ઉપર હિલોળવા દેવુ અને 
નાજુક રગતરગોને સગીતની સૂરલહરીઓની જેમ 
સ્વ ત્વ ઉપર વહેવા દેવા, વ્યાખ્યાઓ, રેખાઓ અને 
આકારો શોધવા ઓળખવાની લયછપમા ન પડવુ એવુ 
એવુ એ મિત્રયુગલ પાસેથી શીખવા મે પ્રયત્ન કર્યો. 


પ્રથમ અનુવાદ ૧૯૭૧માં પ્રગટ કરતા પહેલા 
શ્રી સ્ટોનની રજા મેળવવા મે એમને પત્ર લખ્યો. 
ગુજરાતી ભાષાની પુસ્તકપ્રકાશનની વિષમતાઓ 
સમજાવીને મે એમને લખ્યુ કે પુસ્તકની ગુણવત્તાને 
લાયક પુરસ્કાર આપવાનુ મારુ ગજુ નહોતુ પણ 
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અનુવાદક તરીકે મને જે યુરસ્કાર મળશે તે રકમ હું 
એમને આનંદથી. આપીશ. 


શ્રી સ્ટોને રજા આપી અને પોતે કોઈ પુરસ્કારની 
અપૈક્ષા નહોતા કરતા એમ જણાવીને પ્રકાશક મને 
અનુવાદક તરીકે પૂરતું મહેનતાણું આપશે એવી 
શુભેચ્છા પાઠવી. વર્ષો પછી “માણસાઈના. દીવા'નો. 
અંગ્રેજી અનુવાદ રા ઉપણા 1.21105* મેં એમને 
મોકલ્યો ત્યારે હું લખત્તાં ભૂલી ગયો હતો કે એ 
પુસ્તકના લેખક, મારા પરમ પૂજ્ય બાપુજી, ઘણાં વર્પો 
પૂર્વે અવસાન પામ્યા હતા. 'ઢાળલણા 11005 
વાંચીને શ્રી સ્ટોને લખેલું, “આવું સરસ પુસ્તક લખવા 
બદલ. તમારા પિતાને મારાં અભિનંદન આપશો.' 
ટકોરાબંધ રૂપિયાના રણકાર સમી સજ્જનતાભર્યા 
આવા શ્રી સ્ટોન ત્રણેક વર્ષ પહેલાં મૃત્યુ પામ્યા. 


૧૯૮૯માં ઇન્દુનું અવસાન થયું. પ્રસન્ન સાથે 
બેસીને આંસુ સારવા ૧૯૯૦માં હું અમેરિકા ગયો 
ત્યારૈ વિશ્વભરમાં વિન્સેન્ટ વાન ગૉગની મૃત્યુ સંવત્સરી 
મનાઈ રહી હતી. એ નિમિત્તે ગુજરાતી અનુવાદની 
નવી આવૃત્તિ છાપવ! મારો તાનો. ભાઈ જયંત થનગની 
રહ્યો હતો. અમેરિકાના બે માસના રોકાણ દરમ્યાન 
હું એ જૂનો અનુવાદ મઠારવા બેઠો પણ પાને પાને 
મારા મનમાં અસંતોષની આગ પ્રજ્વળી. અંનુવાદ 
સંતોષજનક નહોતો, છાપકામ રેઢિયાળ હતું અને 
બાઇન્ડિંગ એને અનુરૂપ હતું એટલે એ પછીનાં વર્પોમાં 
આખો.અનુવાદ મેં નવેસરથી કર્યો છે, ક્ષતિઓ નિવારવા 
પ્રયાસ કર્યા છે, છાપકામ ઉપર દેખરેખ રાખી છે. 
નવા. અનુવાદને સુધારી આપવામાં મારા ભાઈઓ 
મહેન્દ્રભાઈએ અને જયંતે પુષ્કળ મદદ કરી છે. 
પુસ્તકના છાપકામનાં ઘણાં વખાણ થયાં છે. એનું 
સંપૂર્ણ શ્રેય માર મિત્ર અને મિત્રપુત્ર અપૂર્વ આશરને 
ફાળે જાય છે. તે ઉપરંત્ત પુસ્તકના સમગ્ર પ્રોડક્શનમાં 
એમે ખૂબ ઉત્સાહથી મદદ કરી છે. 


આ કારણોસર આ પ્રકાશનને. પહેલી આવૃત્તિ 
ગણાવવાનું યૌગ્ય લાગ્યું છે. લેખક, અનુવાદક, પ્રકાશક 
અને મુખ્ય વિક્ેતાએ કશાં જ આર્થિક વળતર નથી 


લીધાં. પૂટાં પરનાં બે રંગીન ચિત્રો અને પુસ્તકમાંના 
ઘણા સ્કેચ વિન્સેન્ટના પોતાના કરેલા છે તે વાપરી 
શકવા બદલ હું મારી 'જાતને ભાગ્યશાળી ગણું છું. 
તાન ગોગ ફાઉન્ડેશને અ! માટે પ્રતીક પુરસ્કાર લીધો 
છે. આ કારણોસર પુસ્તકની કિંમત ઓછી. રાખવા 
ઉપરાંત લગભગ બધો સમય સો રૃપિયામાં અપાયું છે. 





“લસ્ટ શર લાઇફ'માં પ્રથમ પ્રકરણમાં જ શ્રી 
સ્ટોન વાચકને બાવીસ વર્ષના વિન્સેન્ટનો પરિચય 
કરાવે છે અને ત્યાંથી જ વાત આગળ ધપાવે છે. 
બાળપણ અને. કિશોરાવસ્થા વિશૈની જરૂરી વિગતો 
પુસ્તકમાં યોગ્ય સ્થાને એમણે ગૂંથી લીધી છે. ચિત્રકાર 
વિન્સેન્ટના ચિત્રજીવનને પ્રાધાન્ય આપતી આ કથામાંથ 
વિન્ચેન્ટના સૌ પ્રથમ મહાસર્જન 'પૉટાટો ઈટર્સ'ન 
સર્જનપ્રક્િયાના ટૂંકાવેલા વર્ણનને વાંચી સંભળાવું એ 
પહેલાં 'આન્જેલસ' શબ્દનો સંદર્ભ સમજાવું. જાણકાર 
મહાનુભાવો તે ક્ષમ્ય ગણે એવી વિનંતી, છે. ૧૮૧૪માં 
ખેડૂત કુટુંબમાં જન્મીને મોટા ઘવેલા ચિત્રકાર ઝાં 
કાંસ્વા મિલ્લેએ ખેડૂતજીવનનાં ઘણાં ચિત્રો સજયાં 
હતાં. વિન્સેન્ટને માટે મિલ્લે એક ઉચ્ચ આદર્શમૂર્તિ 
હતા. ખેડૂતજીવનના પ્રાણને પ્રગટ કરતું મહાચિત્ર 
'આનન્‍્જેલસ' મિલ્લેએ ૧૮૫૮માં સ્જ્યું હતું. ઊર્મિશીલ. 
બન્યા વિના ધરતીની ધિગાઈને અને એમાંથી પેદાશ 
પકવવા માટે જરૂરી એવા પરિશ્રમી ખમારને વ્યક્ત 
કરતા એ ચિત્રમાં ખેતરમાં સાંજ પડતાં કામ સંકેલતું 
ખેડૂત યુગલ આલેખાયું છે. ખેડૂતજીવનનું આતું જ 
મહાચિત્ર ચીત્તરવાના વિન્સેન્ટને કોઠ હતા. 


યિત્રકળાની ટેકનીક શીખવાનો વિન્સેન્ટનો ડાળ 
મૂરો થયો હેગમાં, લગભગ. ૧૮૮૪માં. ત્યારે વિન્સેન્ટ 
હૉલાન્ડમાં ન્યૂનેન ગામે મા-બાપ સાથે. રહેવા ઘેર 
આવે છે અને એ બ્રાબન્ટ વિસ્તારમાં વસત્તા વણકરો, 
ખત્તમજૂરો અને કામગારોનાં ચિત્રો ડરવા લાગે છે. 
એ પછીની વાત થી સ્ટોનના શબ્દોમાં સાંભળીએ. 





નુએનેનમાં હવે વિન્સેન્ટ સાવ એકલો પડી ગયો 
અને માનવસંબંધોને બદલે એણે નિસર્ગના નિર્ગકાણની. 
ઓથ લીધી. કુદસ્તને અનુસર્વાનો, એને અનુરૂપ 
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લ્ટ્શ 


બનવાનો, આશાહીન સંઘર્ષ એળે આદર્યો હતો. ત્યારે 
બધુ ઊંધુ ઊતયું હતુ જ્યારે શાત ચિત્તે એભે પીંછીમાથી 
સર્જન વહાવ્યુ ત્યારે નિસર્ગે સવાદી બની જઇને સંગતિ 
કરી. સદાના મિત્ર મેલ્લેના શબ્દોમાં 'મારે વેદનાને 
ક્યારૈય રૂધવી નથી કારણ કૈ ઘણી વાર એ વેદના જ 
કળાકારને અસરકારક રીતે પ્રગટ થવા પ્રેરે છે 


દેગૂટ નામના ખેડૂત કુટુંબ સાથે એને દોસ્તી 
જામી. માતા, પિતા, એક દીકરો અને બે દીકરીઓ, 
તૌ ખેતરમાં મજૂરી કરતા. બ્રાબન્ટના બીજા 
ખેતમજૂરોની જમ દેત્રૂટ પરિવારને પણ કાળા મહોરા 
(શલ નવાર) તરીકે ઓળખાવાનો અધિકાર બૌરિતાઝના 
ખાળિયાઓ જેટલો જ હતો. લાબા અણીદાર કાન, મોટા 
લટકતા હૌઠ કાધાળા નાક અને પહોળા ફૂવેલા 
ખસકોરાવાળા એમના ચહેરાઓ હબમી જવા હતા. 
ચહેરાના ઉપાગોૌ કપાળની ઞપાટીથી ઘણા બહાર 
ઊપસી આવતા હતા. એમના માથા નાના અને શકુ 
આકારના હત્તા. પથારીઓ ડરવા માટેના ભીતિયા. 
ગોખલાઓવાળા એક ઓરડામા પરિવાર વસતો. 
ઓરડાની વચ્ચોવચ એક ટેબલ અને બે ખુરશી પડ્યા 
હતા, આસપાસ થોડી પેટીઓ હતી આડસરવાળી 
ખરબચડી છતમાંથી એક બત્તી ટેબલ માયે લટકતી 
હતી. 

દૈગ્રૂટ કુટુંબીજનો બટેટા ખાનારાં હતાં. તાજે 
જમવામાં બટેટા, દૂધ વિનાની ડાળી કૉફી અને 
અઠવાડિયે એકાદ વાર બેકનની ચપતરી એ પામતા. 
એ બટેટા વાવતા, બટેટા ખોદી કાઢતા અને બટેટાનો 
આહાર કરતા. બટેટામા જ એમનુ જીવન તમાયુ હતુ. 

સ્ટીન દૈત્રૂટ સત્તરેક વર્ષની મીઠડી છોકરી હતી. 
પ્હોળી સફેદ ટોપી અનેં સફેદ કૉલરવાળુ જાકીટ 
પ્હેરીને એ કામે જતી. રોજ સાજે દેગૂટ પરિવારને 
જોવા મળવા જવાની વિન્તેન્ટને ટેવ પડી ગઈ હતી. 
એ અને સ્ટીન મળતા ત્યા ખૂબ હનાહઝ્‌ કરતા. 

જો. 1 ન્રીન ચીત પાડી ઊઠતી. હું તો અસ્તલ 
લેડી છું લેડી ! મારું ચિત્ર ચીતરાઈ રહ્યું છે ! નવી. 
હેટ પહેરુને શ્રીમાન ? 


હ્ટ્શ 





“તા સ્ટીન તુ છો તેવી જ રૂપાળી છો.* 


“હુ? રૂપાળી ! સ્ટીન ખડબડાટ હસી પડતી. 
એની મોટી આખો ઉલ્લાસભરી હતી. એનો ચહેરો 
સૂદર ભાવભર્યો અને ચેતનવતો હતો બટેટા ખોદવા 
એ ખેતરમાં નીચી નમર્તી ત્યારે વિન્સેન્ટને એની 
કાયામાર્થી સુદર અગસૌષવ ઝરતુ દેખાતુ આકૃતિ 
આલેખનમાં ગતિ સૌથી મહત્ત્વનુ તત્ત્ત હતુ. જૂતા 
ચિત્રસમ્રાટોના ચિત્રોમાના આડૃત્તિ-આલેખનોમાં એ 
ઊણપ્‌ રહી ગઈ હતી કારણ કૈ એ ચિત્રકારોએ 
મહાવરાની. મજૂરી નહોતી કરી, દેઝૂટ પરિવારજનોને 
ખેતરમાં કામ કરતા, ઘેર ટેબલ ગોઠવતા અને બાફેલા 
બટૈય ખાતા વિન્સેન્ટ આલેખતો રહ્યો. 


આમ ઉનાળો અને પાનખર ગયા અને શિયાળો 
આવ્યો વરસતા બરફને કારણે વિન્સેન્ટને બધો વખત 
ગ્ટુડિયોમાં બેસી રહેવાની ફરજ પડી. નુએનેન 
નિવાસીઓને પોઝ કરવુ ગમતુ નહીં. પૈસા ત મળતા 
હોત તો વિન્તેન્ટ પારે કોઈ આવત નહીં, એ હેગમા 
રહેતો ત્યારે તળ સીવનારીઓનુ એક ચિત્ર કરતાં 
પહેલા સીષ્નારીઓના લગભગ નેવુ આલેખનો એણે 
ડરેલા. દેગ્રૂટ કુટુંબને બટેટા અને કૉફીનુ વાળુ કરતુ 
એ ચીતરવા માગતો હતો પણ એ બરાબર ચીતરવા 
માટે પહેલા આ વિસ્તારમાં વસતા એકેએક ખેડૂતને 
આલેખવો જોઈએ એવુ એને લાગતુ હતુ. 


નવેમ્બર આવ્યો. અહીંથી જતા રતૈવાનો સમય 
થઈ ચૂક્યો હતો નુએનેનમાં રોકાવાનો કોઈ અર્થ 
નહોતો. અહીં ચીૌતરવ0નુ બધુ ચીતરી લીધું હતું. 
ખેડૂતજીવન વિષે શીખવાન્‌ શીખી લીધૂ હતુ, પ્રયાણની 
ઘડી ખરેખર આવી ગઈ હતી. પલ જવું ક્યા ? 


પોતાના િત્રોનુ નિરીમભ કરતા કરતાં એળે 
સ્ટૂડેયોમાં આટા માર્યા. બે વર્ષની નક્કર મજૂરી. 
વણકરો અને એમની વહુવારઓના, એમની સાળોના, 
ખૈત્તરોમાં ખૈતમજૂરોના, ઢંઠા વૃ।્યોના, પુરાષ્મા દેવળના 
મિનારાના, સૂર્યતાપથી ધખતી અને ટાઢોડી શિયાળુ 
ગધ્યામા ઠરતી સીમના અને વાડોના સેંકડો આલેખનો 
અને દશ્યચિનો. 
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વિન્સેન્ટ વિચારબોજ નીચે કચડાવા લાગ્યો. 
એનું ચિત્રકામ છૂટુંછવાયું રહ્યું હતું, કટકે કટકે થયું 
હતું. બ્રાબન્ટના ખેતમજૂરોના જીવનના દરેક પાસાનાં 
દર્શન એમાં હતાં પણ ખેતમજૂરને સમગ્ર રીતે પ્રગટ 
કરતું, એનાં ખોરડાં... અને વરાળ નીકળતાં એનાં 
ભફેલં, બરેટોનો, પ્ર જપ્ક્ડ. ઇં ઝોક પણ સર્જન્ય, 
નહોતું થઈ શક્યું. બ્રાબન્ટના ખેડૂતોમાં ધબકતો પોતાનો. 
'આનન્‍્જેલસ” ક્યાં હતો ? ઝને એ ચીતર્યા વિના ચાલ્યા 
કેવી રીતે જવાય ? 


ઇંઝલ, રંગો, કૅન્વાસ અને પીંછીઓ ભેગાં કરીને 
એ દેગ્રૂટની ઝૂંપડી તરફ ઊપડ્યો. ત્યાં ઘેર કોઈ 
નહોતું. ઓરડાના અંદરના ભાગનું આલેખન કરવા 
એણે પેન્સિલ ઉપાડી, કુટુંબ ખેતરેથી ઘેર આવ્યું ત્યારે 
વિન્સેન્ટે એ આલેખન ફાડી નાખ્યું. બાફેલાં બટેટા, 
કાળી કૉફી અને બેકનનું ખાણું લેવા દેગ્રૂટ પરિવાર 
ટેબલ ફરતો બેઠો. વિન્સેન્ે કૅન્વાસ ઊભું કર્યું. કુટુંબ 
આખું નિદ્રાધીન થયું ત્યાં સુધી એ ઘૂંટ્યા ક્યું. પછી 
સ્ટુડિયે પાછા આવીને અ!ખી રાત એણે એ ચિત્ર 
ઉપર કામ ક્યું, દિવસે એ ઊંઘ્યો. જાગ્યા પછી એ 
કૅન્વાસ નીરખીને પાશવી ધિક્કારથી એ બાળી નાખ્યું. 
પછી ફરી પાછો. એ દેગ્રૂટને ઝૂંપડે જવા ઊપડ્યો. 





પુરાણા ડચ ચિત્રગુરૂઓએ શીખવ્યું હતું કે 
રંગકામ અને આવૈખનૃ જક જ હતાં. દેગ્રૂટ પરિવાર 
જીવનભર રોજ સાંજે જમવા બેરાતો એ જ રીતે ટેબલ 
ફરતો ગોઠવાયો. બત્તીના ઉજાસમાં બટેટાં જમી રહેલાં 
આ મનુષ્યોએ ધરતીમાંથી, જે હાથો વડે જે બટેટા ખોદી. 
કાઢ્યાં હતાં તે જ હાથોથી તે જ બટેટા થાળીમાંથી એ. 
ઉપાડી રહ્યાં હતાં એ ભાવ વ્યક્ત કરવ કેટલી 
ઈમાનદારીથી કરેલા શારીરિક શ્રમથી લોકો પોતાનું 
અન્ન કમાયાં હતાં તે દર્શાવવા વિન્સેન્ટ મથી રહયો હતો. 


કોરા કૅન્વાસ ઉપર તૂટી પડવાની જૂની ટેવ હવે 
કામ આવી. અજબ ત્તરાથી. અને જોમથી એણે કામ 
ઉપાડયું. પોતે શું ચીતરતો. હતો તે વિચારવાની એને 
જરૂર ન પડી. ખેતમજૂરો, એમની. ઝૂંપડીઓ અને 
બાફેલાં બટેટાના એમનાં ખાણાંનાં સેંકડો આલેખનો 
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એણે આ પહેલાં પણ કર્યાં હતાં. 


વળતી સવારે વિન્સેન્ટે એ કૅન્વાસનો. પણ નાશ 
કર્યો. રોષ અને હીણપતની. બેવડી ઊર્મિ એને ડાકણની 
જેમ્‌ વળગી. દસ જ દિવસ રહ્યા હતા. તુએનેન તો. 
છોડવું જ પડે એમ હતું; જીવવું અસલ્ય બનતું જતું 
હતું પણ 1મેલ્લેને મનથી. આપેલો. કોલ પાળ્યા 1વેના 
એ. જઈ શકવાનો નહોત્તો. 


રૌજ રાત્રે એ દેગૂટને ખોરડે જતો. રોજ રાત્રે સૌ 
ઊંઘથી ઢળી પડે ત્યાં સુધી એ કામ કરતો. રોજ મોડી 
રાત્રે એ રંગોની નવી મિલાવટો, નવીન મૂલ્યો અને 
વિવિધ પ્રમાણો અજમાવતો. રોજ દિવસે જાગીને એ 
જોતો કે પોતે ચૂકી ગયો હતો, કામ અપૂર્ણ રહયું હતું. 


મહિનાનો છેલ્લો દિવસ આવ્યો. વિન્સેન્ટ 
આવેશની ટોચે પહોંચ્યો હતો. ઊંઘ અને અન્ન વિના 
એ કામ કરતો રહ્યો હતો. હવે માત્ર આંતરિક શક્તિ 
ઉપર જ ટકી રહ્યો હતો. જેમ જૈમ એ નાસીપાસ, 
થતો ગયો એમ એમ એનો ઉત્પાત વધતો ચાલ્યો. 
તે સાંજે દેગ્રૂટ કુટુંબ ખેતરેથી ઘેર આવ્યું ત્યારે એ 
રહ જોતો ઊભો હતો. ઇંઝલ ગૌઠવી દીધી હતી. 
રગતી, મિલર વૈચ્પડ, હતી. દેન્તાઝ. ફેડમ૩પં. ખેંચી, 
લીધું હતું. આ એની છેલ્લી તક હત્તી. સવારે એ 
બ્રાબન્ટ સદાને માટૈ છોડીને ચાલ્યો જવાનો હતો. 


કલાકો સુધી એફ કામ કર્યું. દેગ્રૂટ પરિવાર 
સમજતો હતો. અંધારું થયું પછી પળ એ લૌકો ગામઠી 
બોલીમાં હળવે સ્વરે વાતો કરતાં બેઠાં રહ્યાં. પોતે શું 
ચીતરતો હતો. તેનું વિન્સેન્ટને ભાન ન રહું. વિચારને 
કે સભાનતાને પોતાનાં પીંછી અને કૅન્વાસ વચ્ચે 
અંતરાય રૂપ ન બનવા દેતાં એણે ઝડપી લસરકાઓથ 
ચિત્ર પૂરું કર્યું. દસ વાગ્યા. દેગ્રૂટ કૂટંબ ઊંઘવા લાગ્યું 
હતું. વિન્સેન્ટ થાકીને લોથ થઈ ગયો હતો. શક્ય 
સર્વસ્વ એણે કૅન્વાસ ઉપર રેડી દીધું હતું. એણે 
પોતાનો સરંજામ ભેગો કર્યો, સ્ટીનૈ ચૂમી અને સૌન 
વિદાય લીધી. પોતે ચાલી રહ્યો હતો. એવા ભાન વિન! 
ગત્રિમાં એણે ઘર તરફ ડગલાં ભર્યા. 


સ્ટુડિયે પહોંચીને કૅન્વાસને એણે 





ઉપ મૃક્ય, તેક ડ ચતાવી અને ” ? નત ડે ગેડો. 
ન“. »ખુ પિત ખોટું તત. ભાવ ડૂર્વી ધ દ હ. 
કા! જીડીન]ત્‌ «ક્યૂ. ફરી એક વાર શેતે નિપ્ફન 
ગવ દતો. ગે વ્રત સધી લાબન્નમ્મ * ઝે ૧૨. મ 
એને ના 1તો. તોશ્લીના “મ 1 મ થે ગયા ત્યા 
સુષી “તે ઘૂગો લીધે ।બી. પઝી એપે બેગ ભળ. 
દીવાલ ઉ4રથી અને કબાટમાંથી બધા આલેખનો અને 
દિનો વઢીને એક મોટી પેરીમા ભડ. પછિ એ નોક 
ઉ4૨ ઢળ પડ્યો. 


કેઃલો સમય ગયો તેન્‌ એને ભાન ન રઘુ 
ઊભા મ'ને « 1 કેઘમમયી કેન્વાસ ઉતરડ૭ી કાત્ડુ 
અને ખૂ વમાં ડ પ્રજા. કૌડું કૅન્નાત ડેઠેમમાં ખ ડીને 
રં ] વાલીને એ ધમ કરવા બેઠો. 


નિત ગુજરત થાળીન સજસયે 
માનવી યૂરુષાથનો પરભ કરે છે અને લછું ઊછું ઊતરે 
છૈ પતન 0% અ ત્વટ્ય /ચેતો તરઈ? «ત#જે 
છે ત્યા7 તિત / તશાધી બર્ત જઈને સંગતિ કરે છે 


આં કવ ક ર્સીમાક્બિ -- ત્ત ને પ. - 
ઝ* સૂરે (1% હતો ડે અ &/7 ક છે 
૫ એનું નર્થી. આ તો છે મારી ટશન ઈ સ્કૃતિ/ 


વિષ્યોયી પોતે ઝતિશ્ય નજીક ઉભો ઉભો 
ચીતરતો હતો એયી (ઈ તગટ થતી નહોતી ઘેતાની 
જાત્તે ખે ફ્દગ્ત॥ બવામા રેડહા મથતો હતો. 


દવે એડે કુવરત પોતાના બીગામાં વહાવી. 
ન ૬ તાજ, ધૂળિયા, ઘાલવા શ બટેટાના રનમાં નેણે 
કા ચિત્ર ફરીથી 3 છું. “ગલ ઉપર મેલુ સુતર 
૫51-1થય ત.દીવા યે ઉપર ધુમાગની કાળાશ બાઝી 
૧ તી, ખરબ (ગ લાશ (ના આડન2મા્‌થી દીનો લટકતો 
૬ તો ન્રીન ભાપ્ને બટેર્મે રી સતી ર તી. મા કાળી ડોફી 
ગ્તીર તી, ભ.ઇ છંડીન ડવ મઢે મ હે તો, સૌન્ષ 
મુખ્‌ ઉર? તી રાત. ધેર્યમય સ્વીકૃતિ --ન્રિના નર્ગે 
તત્ત્વો ૧૨ ડેની રૂનન ગવા”િતાની ત્વીક'તે. 


સર મકે. વેઠ ન બા1માંથી થોડે ઉનન 
ઝ છે વિન્ઝેસ્ન્ટ(ઉડ પડીશજે એનુડિન ત્વન્ય 


ષ્ટ્શ 


હરત ૨ ત હત. બાર બાર દિવસનો ઉત્પાત શમી ગયો 
₹તો. વિન્તેન્ટે નિત્‌ તરફ નજર કરી. ચિનર્માથી બૈકન, 
ધુમાડા અને બારે શ બટેટાની વરાળની ત્ોડમ ઊઠતી 
દ તી. એતે સ્મિત કયું. પોતે “આન્જેલત્ત પ્રગટ કર્યું હતું. 
નિર 19 વિલીન થતુ રહે છે તેની સ્ઘથે જે વિલીન તપી 
થતુ “વુ ચિરતન એળે ઝડપી લીધું હતુ. બ્રાબન્ટનો 
ખેતમજૂર અમરત્વ પામ્યો હતો ઈંડાની સફેદીથી એખે 
વિનને ધોયુ. પછી ચિગો અને આલેખનોની પેટી મા 
પાને મૂકીને વિદાય લઈને એ ષાછો સ્ટુડિયે આવ્યો. 
કૅન્વાત્ત ઉપર 'પોર(ટો છેટર્સ (બટેટા ખાનારા) લખીને 
એ ચિત લઈને એ પૅરિન જવા નીકળી ગયો. 


થોડી વારમાં આપખે વિત્તેન્ટના ચિત્રોની 
ન્લાઇડો જોઈશુ. વિન્સેન્ટના વિતો જોવાં એટલે આપણી 
સવેદનચીલતાની ધાર ડાઢવી. આમાની મોટા ભાગની 
સ્લાઇડો વિન્નેન્ટના ચિતોના મુખ્ય મ્યુઝિયમમાંથી મેં 
ખરીદી હતી. નૌની માંગ વધી એટલે વધારે સ્લાઇડો 
અમેરિકાવાની મિત સ્નેહીઓ પાત્તેથી ડિટ્રોઇટ, 
નિકાણો, ન્યૂયોર્ક બાઢ્રિમોર અને વોર્સિગ્ટનથી મગાતી. 
થો અવી બનાવ (વી. 


ચિશ્નેના પરિચયમાં બને ત્યા સુધી વિન્તેન્ટના 
પોતાના શબ્દી વાપર્યા છે મહદ્‌ અરો ઘિયો ઉપર 
લખેલા પતોમાથી ઉતારા ઉપયોગમાં લીધા છે વાવ 
ગોગ મૃત્યુ સવત્તરી પ્રમગે પ્રકારિત થયેશ 
ફ?તૉગમાંથી પબ વિગતો લીધી છે શ્રી ત્ટોનના 
શબ્વૈનો પત્ર ઉપયોગ કર્યો છે 


નૌએ ધીરજથી સઇમળ્યુ છે એ માટે આભારી 
છું ત્લાઇડ દર્સન વખતે વાગનારા સંગીત માટે બાગ, 
નિથોવન, બૂખ, ચેકોજ્ડી, મેન્ડેવમન, વિવા”ડી એવા 
મહાન સૈંગીતક્ોનો આભાર માનવો તે ધૃણ્તા ગાશે, 
પભ ઉ નેખ આવ-ષક ગણુ છું 

ગીન ગીન લર્ડથી તીતતાની તૃદિમા ભમ્યો છુ. 
કાજે આપને નૌને મારરી શેત પ્રમાળે એ સૂટિમાં 
નિમનું છું વિન્તેન્ટ જતુ જ દરિયાવ દિવ રાખીને ક્ષતિઓ 
ક્મ્વ "બજો. “તગાથો આવે તો ધીગ્જ રાગજો. 


જૂન ૧૬૯૫ ૪૧૮ 


ન ક 
“શનગમતી સાંજ'ના એ ધન્ય પ્રસંગે - 





બીજું વિશ્વયુદ્ધ ચાલતું હતું તે દરમ્યાન 
(૧૯૩૯-૧૯૪૫), હિટલર રંશેયાર્માં થઈને 
હિન્દુસ્તાન પર ત્રાટકે એવો ભય ઉપસ્થિત થયો ત્યારે, 
૧૯૪૧-૪૨માં, લશ્કર અને યુદ્ધ-સામગ્રીની મુક્ત. 
હેરફેર, રેલવે દ્વાર, સમગ્ર દેશમાં તેમ જ સરહદો 
પ્ર, થઈ શકે તે માટે, તે સમયની બ્રિટિશ-સરકારે 
દેશનાં સર્વ રેલવે સ્ટેશનો પર અને રેલવેના ડબ્બાઓમાં 
પ્રજાજોગું એક આદેશ-સૂત્ર અ પ્રમાણે મોટા અક્ષરે 
મૂક્યું હતું : “પપ, પ1 00 પાડા.” 


મારે આજીવન વ્વવસાય અધ્યાપકનો અને તેથી 
બોલવાનો. જ રહ્યો હોવા છતાં, ભાષણ અંગેની એક 
સ્વર્યશિસ્ત, સમગ્ર કારકિર્દીમાં, મેં આ પ્રમાણે અપનાવી 
છે અને.પાળી છે : “50૯૮, પ/1ણા /0પ ॥ાપડાં !” 
મને લાગે છે કે આજે મારા માટે આ. 'ળપડા'નો એક 
મહત્ત્વનો પ્રસંગ ઊભો થયો છે. 


વળી, અહીં માર પહેલાંના વક્તાઓએ મારો 
પરિચય આત્મીયત્તાપૂર્વક આપ્યો અને સંસ્કૃત. 
અકાદમીના પ્રમુખ ડૉ. શ્રી ગૌતમભાઈ પટેલે તો મારા 
વિશેનું એક સ્વર્રચેત સંસ્કૃત પ્રશાસ્તિ-સ્તોત્ર જ રજૂ 
કરી દીધું ! ઈશ્વરકૃપાથી, મારી મર્યાદાઓથી હું સંપૂર્ણતઃ 
સભાન છું, એટલે એ સર્વ પરિચયો અને પ્રશસ્તિઓમાં, 
એ સહુના મારા પ્રત્યેના પ્રેમાદરની લાગણીથી વિશેષ. 
હું કશું જોતો નથી. 

મને અત્યારે એક પ્રસંગ યાદ આવે છે : 'સ્વામી 
અને સાંઈ' એ પુસ્તકરૂપે, પ્રા. શ્રીમતી હેમાંશી શેલતે 
કવિશ્રી મકરન્દ દવે અને સ્વામી આનંદ વચ્ચેના 
, પત્રવ્યવહારનું સંપાદન કર્યું છે. તેમાં એક સ્થળે, એવી 
રજૂઆત થઈ છે કે પ્રા. શ્રી ભોળાભાઈ પટેલે, એક 
પત્ર લખીને, કવિશ્રી મકરન્દ દવેનો પરિચય માગેલો, 
ત્યારે શ્રી મકરન્દ દવેએ પોતાનો સામાન્ય પરેચય 
(“ગોંડલમાં હું મારી. માતાની સેવા કરું છું” -- વગેરે) 
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જ્યાનન્દ દવે 


આપ્યો અને પછી ગાલિબનો એક શૅર આ પ્રમાણે 
ટાંક્યો હતો : 

“લોગ શૂછતે ટં ગ/લેજ / જુજ કીન હો 7 

કોઈ જતવજાયે કે હજ જતજા/વે કજ 7” 

અને પછી શ્રી રવીન્દ્રનાથ ટાગોરની આ સુપ્રસિદ્ધ 
કાવ્યપંક્તિઓ પણ ટાૉંકેલી : 

જત અશનરે %૪ઠંજે તુજે, 
કત કરે &લે &/ઈ* 

દૂચ્કે કરિ હેકટ બંછુ. 

ઘર૭ કરજે જાઈ /” 

[“(હે ઈશ્વર!) કેટલા અજાણ્યાને તેં 
ઓળખાવ્યા ? અને કેટલાં ઘરોમાં તેં સ્થાન અપાવ્યું ? 
દૂરનાંને નજીક આણ્યાં અને પારકાંને ભાઈ 
બનાવ્યાં ?”] 

આ સભાગૃહમાં પણ કેટલા બધા નવા થહેરા, 
હું અત્યારે જોઈ રહ્યો છું ! માર પ્રત્યેના પ્રેમની. 
લાગણીથી પ્રેરાઈને અહીં ઉપરિથિત્ત રહેલા એ સહુને 
હું કેમ કરીને 'અજાણ્યાં' માની શકું ? આ સંદર્ભમાં 
પણ કવિવર શ્રી રાવે ઠાકુર મને મદદરૂપ બની. રહે 
છે: વટાટ વ#ર 110 ડા1યપ્તજુટાડ; પીલા હાલ 
0313: પ્િિણાર્લેડ પ₹110 1૯0૯1 પલ !”“અને આવા 
“તલાતંડ'ાં હું અહીં દર્શન ડરું છું ત્યારે રવ. કવિશ્રી 
હરીન્દ્ર દવેના આ વિધાનની સાર્થકતાની. મને પ્રતીતિ 
થાય છે : 

“કોઈનો પણ પ્રેમ ક્યારેય ઓછો હોતો નથી, 
આપણી અપેક્ષા જ વધુ પડતી હોય છે.” 

પરિચય, પ્રશસ્તિ અને પ્રેમનું મૂળભૂત સ્વરૂપ 
આવું હોવા છતાં, પેલી લૅટિન રૂઢોક્તિ -- 'ઉપાવ 
૫0 તૂપ૦ -- પ્રમાણે, ઊાત' 185 10 ણ 
£01101%/૯ત 87 08૦“: અહીં અભિવ્યક્ત થયેલા 
ભાવોનો પ્રતિભાવ. મારે નિવેદિત. કરવો. જ રહ્યો. 


ક્ટ્્શ 





જ રિજ તત્‌ | -- એ દડ પ્રમાણે, 
ડાળ પ્રત્વેક વર્નુ અને વ્યક્તિમારથી એના રસ તથા 
તાજગી ખેંચી તૈ છે, ચૂત્રી જાય છે, અને એને તદ્‌ 
નીગ્મ તથા શુષ્ક બનાવી દે છે પરંતુ થોડી -- 
હડીકનમ, બહુ ઘોડી -- વસ્તુઓ અને થક્તિઓ 
એવી હોય છે, જર્યા કાળનુ કશુ ચાલતુ નથી, રસને 
પી જવાની એની રશાકિત ડૂંઈેત થઈ જાય છે એવી 
એક વિરલ વગ્તુ છે ઞસ્કૃત ભાષા, જ્યા કાળનો 
પુરુષાર્થ નિષ્ફળ નીવક્યો છે, જ્યાં કાળ પરાભવ 
પામ્યો છે, સસ્કૃતતે એ '4૦3ત 1015૩૪૯ બતાવી 
શક્યો નથી. આજનો આ સમારંભ કાળના પરાજય 
-- પરાભવનુ ઉજ્જ્વળ ઉદાહરલ્ર છે વસ્તુત., તે 
છવ પૂ, વે વણતા પૂતા' રતિ મતિ 1 
ઔપચારિક દશિએ આ ગન્માન ભલે મારું --જવાનન્દ 
દવેનુ -- પોય, હકીકતમાં, આ સન્‍માન કાલવિજયી 
સંસ્કૃત ભાપાસાનિત્યનું, એના અધ્યાપનનુ અને 
સમગ્રતયા વિવાપ્રેમનુ છે, -- એવી મારી દઢ પ્રતીતિ 
છૈ અને આવું સ્તુત્ય આયોજન કરવા માટે સસ્કૃત 
અકાદમીનો તધા અઢી લાખ જેવી માતબર રકમનું 
અનુદાન આપનાર શ્રી ગોપાલડૃખ્ણ ટ્રસ્‍ટ અને એના. 
સર્વ ટ્રસ્‍્ટીઓનો હું અત કરણ્રપૂર્વક આભાર માનું છું 

આ સન્માન થઈ રહુ છે ત્યારે, અધ્યાપકો, 
વિદ્વાનો, સાતિત્યકારો અને નિમિત મહ્ાનુભાશેની 
આટલી બહોળી સખ્યામાં ઉપરિયતિ, મારા અંગત 
આનંદનો મોટો 'મુણાકાર' કરે છે, 10% 5પ ઇલ્તે 14 
]0)/ ડગ સ્ત' --એ અતેછી કહેવતને સાર્ષક કરે 
છે આ મૈ ૫૦ હતું આપનો સહુનો કહી રહીશ, 

પ્રશૂતિના નિયમ અનુસાર, નિયત કમમાં થઈ 
સ્વેજ જતુ-ચકન પર્ષયતન્‌ નિરૂપત એક સકત 
શ્તોકમા ર પ્રમાવ મળે છે 

૬૨% ૬૪ /27%₹ ૪77 
“ળે જ /%૪ડ્ઝુર”) / 

પરંતુ શ્વોકતા ઉત્તરાર્ધમાં કવિ આ નિવમન્ડે 

અપવાદ અ રીતે નિરૃપે છે 


્ટ્ર્શ 
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--આ ઉત્તરાર્ધમાનો *વત્ાયેત્‌' શબ્દ “આજના* 
આ શુભમગલ્‌ અવસરનો સર્કેત્‌ આપતો હૌય તેમ, 
મારા 'ચિત્તમાં' આજે શિંશેરે વતા 'નો પુનરપિ ઉદય 
થ્યો છે મારડું સમગ્ર અન્તસ્તત્ર અત્યારે વાર્ધક્યમાંવે 
યૌવનના વૈતન્યસ્પન્દનોની અનુભૂતિ કરી રલુ છે ! 


શૈક્ગપિયરના નાટકમાના વિશ્વવિજેતા સીઝરે, 
યુદ્ધના સમરાગભરમાં આવતા જ, આવા ઉદગારો કાઢયા 
છતા 5 ત્0ળઇ 1 531, 1 ૮૦0તૃઇલલ્ત '' -- 
ઉડાળ “લાપ, ૫તા, પાત) આપ સહુની 
પ્રેમવર્ષાએ ત્તીઝગ્ના ઉક્ત ઉદ્્‌ગારોને આ પ્રમાબે 
પરિવર્તિત સ્વરૂપમાં રજૂ કરવાની મને ફરજ પાડી છે * 
1 ૮018080 13070, 1 ડ૩1૪ ]/00 411, 800 1 1230 
1મ્ટ્ણ1૮૦૧91 ણ) ત્ભાતૃપલલ્તે !” 


આપણા સ્વ. કવિ જગદીશ જોપીએ, એક 
નીતમા, પરમેશ્વરને આવી પ્રાર્થના કરી રતી ? 

“અદગકતું આયછું તઈ ત્યૌને, નાથ / 

મતે મજગમી સાં% એકડ ચળે /* 

કવિશ્રીએ તો “અજ્રગમતા આયખા'તા બદલામાં 
“મનગમતી તાજ*ની માગણી કરી હતી. કવિ કરતાં 
હું વધારે નસીબદાર છું, કારલ્ર કૈ મારું તો આયખુંવૈ 
ભતગમતુ' છે અને એવા આયખાને અડબંધ રેવા 
દઈને, એક વધારાની બક્ષિશ તરીકે ઈશ્વરે મને આજની 
આ “મનગમતી તાજ આપી છે, -- એ ઘટનામાં 
ઈશ્વરીય ન્યાથવિતરણની શાશ્વત વ્યવસ્ચામાંની મારી 
અવિચ્ળ શ્રદ્ધાની ફવશૃતિનો મને સાક્ષાત્કાર થાય 
છે 


થોડા સમય પહેરા, કેન્ચ ચિંતક શ્રીમતી સિમોન 
વિલ (પત 10% 1111)નું 1₹11ત (? 
ઉત” નામક પુત્તક વાચ્છુ હતું. તેમાં એક વિધાન 
આ પ્રમાળે કેતુ “ઈંશ્રગ્ને તાબે થવાથી નરકમાં 
જરાતુ સૈય અને તાબે'ન થવાથી રવર્નનો લાભ 
મત્ત સય તો હું ભગવાનની તાર્લદારી સ્વીકારીને 
નરકમાં જરર પસદ કરીશ” આ વિધાન જંચતાં 
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જ, શ્રી અરવિંદનાં આ વારવાર ઉદ્ધત થતાં વચનો 
યાદ આવી ગયાં : “ભગવાનન માત્ર એ જ નથી, જે 
બાકીનાં બધાં ડૂબતાં હોય ત્યારે મને તારે છે; બાકીનાં 
બધાં બચી ગયાં હોય ત્યારે બચવાના એકમાત્ર છેલ્લા 
ઉપાય સમા લાકડાના પાટિયાને મારી પાસેથી ઝૂંટવી 
લે, એ પણ ભગવાન છે.” ઈંશ્વર-શરણાગતિની 
ત્ીવ્રતાની આ. પરાકાષ્ઠાની એક સ્વલ્પ મુદ્રાને 
અંતઃકરણમાં ટકાવી રાખવાનો મેં હંમેશ યથાશક્તિ 
પ્રયત્ન કર્યો છે. 


અધ્યાપનનો બવસાય, સ્વ. શ્રી 
રાજગોપાલાચારી કહેતા હતા તેમ, “ચેતનની ખેતી” 
છે, એનો. પદાર્થપાઠ મને કારકિર્દીના શુભારંભમાં જ 
મળ્યો, એને હું મારું સદ્ભાગ્ય સમજું છું. સામલદાસ 
કૉલેજ(ભાવનગર)માંથી બી.એ.ની ડિગ્રી મેળવીને તા. 
૮-૭-૧૯૩૮ના રોજ હું કરાંચીના ગુજરાત વિઘાલયમાં 
સંસ્કૃતના શિક્ષક તરીકે જોડાયો, ત્યારે મારું ૨૧મું 
વર્ષ ચાલતું હતું. તે વખતના અંગ્રેજી છઠ્ઠા ધોરણમાં, 
એટલે કે 0%૯-174ઘ4ત તંઢડડમાં સંસ્કૃત ભણાવવાનું 
મને. સોંપાયું. વ્યાકરણના. પાઠ્યપુસ્તક તરીકે હતું, 
હૌ. ભાંડારકરનું “5૦૮૦%તે 3004 ૦7 5તળડાંતવો” 
(સંસ્કૃત મંદિરાન્તઃ પ્રવેશ બીજો ગણ, ત્રીજો. ગણ, 
પરોક્ષ ભૂતકાળ, અદ્યતન ભૂતકાળ જેવા અઘરા પાઠો 
ભણાવતો હતો. તે દરમ્યાન, એ વર્ગના હોશિયાર 
વિધાર્થીઓએ લાગલાગટ પંદર દિવસ સુધી, અનેક 
અનિયમિત સંસ્કૃત રૂપોનાં 7ત૦ટુ॥10॥ વિશે. 
પ્રશ્રોની સતત ઝડી મારા પર વરસાવી. હું પામી ગયો. 
કે મારી નાની ઉંમર, છોકરા જેવો મારો દેખાવ. અને. 
શિક્ષક-જીવનની શરૂઆતને અનુલક્ષીને તેઓ મારી 
કસોટી કરી રહ્યા હતા. મેં પણ સભાન રીતે સતત 
સ્વાધ્યાયશીલ રહીને, જરાયે મૂંઝાયા કે ગુસ્સે થયા. 
વિના, સંપૂર્ણ સ્વસ્થતાપૂર્વક, એમના સર્વ પ્રશ્રોના સાથા 
ઉત્તરો. આપ્યા. વિદ્યાર્થીઓએ પણ અંતે મારીકસોટી 
અંગેનો એકરાર કર્યો. આમ, કારકિર્દીના ઉંબરમાં જ 
આવો. અનુભવ. થતાં, મેં મનોમન એક સિદ્ધાંતને 
આત્મસાત્‌ કર્યો કે “/ ૦૦ ઘણ્તલાણ ડૉ1૦પાંતં 
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191૯1 ૪૦ 1૦ લટ રંઢ55, ૫11[21€][94#૯તે.” 
મારી અધ્યાપન-કારકિર્દીની સફળતાનો. સંપૂર્ણ યશ 
આ સિદ્ધાંતના ચુસ્ત અનુપાલનને આભારી છે, એમ 
હું નમ્રતાપૂર્વક માનું છું. 

આદર્શ અધ્યાપક તરીકેની, મારી આવી 
વિભાવનાના સામે અંતિમે મૂકી શકાય એવો, ખરેખર 
બનેલો, એક પ્રસંગ રસપ્રદ ઉપરાંત શિક્ષણ સાથે 
સંકળાયેલ સર્વ માટે નેત્ર-ઉદ્દીપક (2/૯-૦]૩લા૯ા9 
જેવો હોવાથી, એને અહીં રજૂ કરવાના પ્રલોભનને હું 
રોકી શકતો નથી. દેશની આઝાદી પછી, કરાંચી 
છોડીને ૧૯૪૭ના નવેમ્બરમાં મુંબઈની સિદ્ધાર્થ 
કૉલેજમાં જોડાયો ત્યારનો, સાડા ચાર દાયકા પહેલાંનો, 
એ પ્રસંગ આ પ્રમાણે છે : સવારની એ કૉલેજના 
૯-૦૦ વાગ્યે શરૂ થનારા વ્યાખ્યાનની રાહ જૌતાં 
અમે થોડા અધ્યાપકો અધ્યાપકખંડમાં બેઠા હતા, ત્યાં 
મારા સાથીદાર એવા. એક સંસ્કૃતના અધ્યાપકે મને 
પૂછયું : “વર્ગમાં જવાનો ઘંટ વાગે, ત્યારે તમારા મનમાં 
કેવા ભાવો થાય છે ?” મેં તરત જ જવાબ આપ્યો 
કે “હું તો ઘંટ વાગવાની રાહ જ જોઉં છું અને મને 
તો “વર્ગમાં સ્વર્ગ'નો જ અનુભવ થાય છે.” મારા આ 
જવાબથી એમને કંઈ સંતોષ. થયો હોય એવું જણાયું 
નહિ, અને મેં મૌન સેવ્યું; પણ પેલા પ્રોફેસરસાહેબે. 
મને બીજો પ્રશ્ર પૂછયો ૬ “મારા મનમાં કેવા ભાવો 
ઉદ્ભવે છે, એ તમે જાણો છો ?” મેં સ્વાભાવિક રીતે 
જ નકારમાં ઉત્તર આપ્યો, ત્યારે તેમણે પોતાના 
મનોભાવ આ પ્રમાણે જણાવ્યો: “મુષ્છઝટિજ 
ન્નાટક(પકરણ'્રેના નાયક ચારુદત્તતે નાયિકા 
વસંતસેનાની હત્યા માટે ન્યાયાધીશોએ અપરાધી. 
તરીકેનો ચુકાદો આપ્યા પછી, એ વખત્તના નિયમ 
પ્રમાણે, ચાંડાળો તેને ઉ્જ્જાયેનીનગરીના માર્ગો પરથી, 
શૂળીએ ચડાવવા લઈ જતા હતા ત્યારે, એ ચાંડાળો 
નગરજનોને. ઉદ્દેશીને આ. પ્રમાણે મોટેથી જાહેરાત 
કરતા હતા -- શ્રુણુત રે મૌત: ક્ુળુત 1 
વસન્તસેનાવાતવતેડવં વાય્ત્તો વઘત્તમમં તીયતે |” 
પેલા પ્રાધ્યાપક મહાશયે ઉપસંહાર કરતાં, ધીમે સ્વરે, 


હ્ટ્શ 





જત પિવસિ તત્ર ! -- એ ઉઠેત પ્રમાણે, 
કાળ પ્રત્યેક વસ્તુ અને વ્યક્તિમાંથી એના રસ તથા 
તાજગી ખેચી લૈ છે, ચૂસી જાય છે, અને એને તદ્દન. 
નીરસ તથા શુષ્ક બનાવી દે છે પરતુ થોડી -- 
હકીક્તમા, બહુ થોડી -- વસ્તુઓ અને વ્યક્તિઓ 
એવી હોય છે, જ્યા કાળનુ કશુ ચાલતુ નથી, રસને. 
પી જવાની એની શક્તિ કુંઠિત થઈ જાય છે એવી 
એક વિરલ વસ્તુ છે સસ્કૃત ભાષા, જ્યા કાળનો 
પુરુષાર્થ નિષ્ફળ નીવડ્યો છે, જ્યા કાળ પરાભવ 
પામ્યો છે, સસ્કૃતને એ 'તટ્તતં1તતતટુપવજુટ' બનાવી 
શક્યો નથી. આજનો. આ સમારભ. કાળના પરાજય. 
-- પરાભવનુ ઉજ્જ્વળ ઉદાહરણ છે વસ્તુત, તૈ 
છવ ઝતા, છે સછી મ 70 ફિ વરસ / 
ઔષચારિેક દષ્ટિએ આ સન્માન ભલે મારુ --જયાનન્દ 
દવેનુ -- હોય, હકીકતમા, આ સન્માન કાલવિજયી 
સસ્કૃત ભાષાસાહિત્યનુ, એના અધ્યાપનનુ અને 
સમત્રતયા વિદ્યપ્રેમતુ છે, -- એવી મારી દઢ પ્રતીતિ 
છે અને આવુ સ્તુત્ય આયોજન કરવા માટે સસ્કૃત. 
અકાદમીનો તથા અઢી લાખ જેવી માતબર રકમનુ 
અનુદાન આપનાર શ્રી ગોપાલકૃષ્ણ ટ્રસ્ટ અને એના 
સર્વ ટ્રસસ્‍્ટીઓનો હુ અત કરણપૂર્વક આભાર માનુ છું 

આ સન્માન થઈ રહ્યુ છે ત્યારે, અધ્યાપકો, 
વિદ્વાનો, સાહિત્યકારો અને નિમત્રિત મહાનુભાવોની 
આટલી બહોળી સખ્યામા ઉપસ્થિતિ, મારા અગત 
આનદનો મોટો જુણાકાર' કરે છે, 40) કાંપ્વત્લ્ત 15 
)0)/ ડતૃપઢલ્તં' --એ અગ્રેજી કહેવતને સાર્થક કરે 
છે આ માટે પણ હું આપનો સહુનો તઠણી રહીશ. 


પ્રકૃતિના નિયમ અનુસાર, નિયત. કમમાં થઈ 
રહેલા ગ્હતુ-ચક્રના પર્યયનનુ નિરૂપણ એક સસ્કૃત 
શ્લોકમાં આ પ્રમાણે મળે છે 
9 ૬% /24%૬ જૂજ 
90 ૪૪ /૪૨7522 #/ 
પરતુ શ્લોકના ઉત્તરાર્ધમાં કવિ આ નિયમનો. 
અપવાઇ અ રીતે નિરૂપે છે 


૬? 527૨0 95% /૨7 
સજજ %૦” /૪ે૪િરે ૬૪?” // 
--આ ઉત્તરાર્ધમાનો જર્વાપેત્‌' શબ્દ “આજના” 
આ શુભમગલ અવસરનો સકત આપત્તો હોય તેમ, 
મારા 'ચિત્તમા' આજે શિશિરે વસનત 'નો પુનરપિ ઉદય. 
થયો છે મારું સમગ્ર. અન્તસ્તત્ર અત્યારે વાર્ધક્યમાયે 
યૌવનના ચૈતન્યરપન્દનોની અનુભૂતિ કરી રહ્યુ છે ! 


શેક્સપિયરના નાટકમાના વિશ્વવિજેતા સીઝરે, 
યુદ્ધન! સમરાગણમદ આવતા જ, આવ ઉદગારો કાઢ્યા 
હતા 5 ત્ઢળાટ, 1 5૧17, 1 ૯૦॥તૂપટાલ્ત “ -- 
(તાળ “લા, પાતો, પતા “૦ આપ સહુની 
પ્રેમવર્ષાએ સીઝરનદ ઉક્ત ઉદૂગારોને આ પ્રમાણે 
પરિવર્તિત સ્વરૂપમાં રજૂ કરવાની મને ફરજ પાડી છે 
5 ત્ગળ1ા ઊલટ, 1 5૫% 0૫ ૃ1, વાતે 1 ઊતઇ૯ 
8૯2૯1 €01101લાર]//૮૦1તૃપલલ્ત “ 


આપણા સ્વ. કવિ જગદીશ જોષીએ, એક 
ગીતમ॥ પરમેશ્વરને આવી પ્રાર્થના કરી હતી 

“અણગયથતુ અ/યણુ તઈ લ્યોને «ક / 

મને મનગમતી સ/% એક આપે /” 

કતિશ્રીએ તો “અણગમતા આયખા'ના બદલામા 
'ભનગમતી સાજ'ની માગણી કરી હતી. કવિ કરતા 
હુ વધારે નસીબદાર છુ, કારણ કે મારું તો આયખુંષે 
“મતગમતુ' છે અને એવા આયખાને અકબધ રહેવા 
દઈને, એક વધારાની બક્ષિશ તરીકે ઈશ્વરે મને આજની 
આ “મનગમતી સાજ' આપી છે, -- એ ઘટનામાં 
ઈશ્વરીય ન્યાયવિતરણની શાશ્ચત્‌ વ્યવસ્થામાની મારી 
અવિચળ શ્રદ્ધાની ફ્લશ્રુતિનો મને સાક્ષાત્કાર થાય 
છે 


થોડા સમય પહેલ ક્રેન્ચ ચિંતક શ્રીમતી સિમોન 
વિલ (ઉદ્ડ 310001 11110નું 11/81 ₹ 
6૦૮૦” નામક પુસ્તક વાચ્યુ હતુ, તેમા એક વિધાન 
આ પ્રમાણે હતુ “ઈશ્વરને તાબે થવાથી નરકમાં 
જુવાતુ હોય અને તાબે' ન થવાથી સ્વર્ગનો લાભ 
મળતો. હોય તો હુ ભગવાનની તાબેદારી સ્વીકારીને 
નરકમાં જવાનુ પસદ કરીશ ” આ વિધાન વાંચતા 
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જ, શ્રી અરવિંદનાં આ વારંવાર ઉદ્ધત થતાં વચનો 
ચાદ આવી ગયાં : “ભગવાન માત્ર એ જ નથી, જે 
બાકીનાં બધાં ડૂબતાં હોય ત્યારે મને તારે છે; બાકીનાં 
બધાં બથી ગયાં હોય ત્યારે બચવાના એકમાત્ર છેલ્લા 
ઉપાય સમા લાકડાના પાટિયાને મારી પાસેથી ઝૂંટવી 
લે, એ પણ. ભગવાન છે.” ઈંશ્વર-શરણાગત્િની 
ત્ીવ્રતાની આ પરાકાષ્ઠાની એક સ્વલ્ય મુદ્રને 
અંતઃકરણમાં ટકાવી. રાખવાનો મેં હંમેશ યથાશક્તિ 
પ્રયત્ન કર્યો છે. 
અધ્યાપનનો વ્યવસાય, સ્વ. શ્રી 
રાજગોપાલાચારી કહેતા હતા તેમ, “ચેતનની. ખેતી' 
છે, એનો પદાર્થપાઠ મને કારકિર્દીના શુભારંભમાં જ 
મળ્યો, એને હું મારું સદ્ભાગ્ય સમજું છું. સામલદાસ 
કૉલેજ(ભાવનગર)માંથી. બી.એ.ની. ડિગ્રી. મેળવીને. તા. 
૮-૭-૧૯૩૮ના રોજ હું કરાંચીના ગુજરાત વિઘયાલયમાં 
સંસ્કૃતના શિક્ષક તરીકે જોડાયો, ત્યારે મારું ૨૧મું 
વર્ષ ચાલતું હતું. તે વખતના અંગ્રેજી છઠા ધોરણમાં, 
એટલે કે ગટ-0તા1ત તંતડડમાં સંરફત ભણાવવાનું 
મને સોંપાયું. વ્યાકરણના. પાઠ્યપુસ્તક તરીકે હતું 
હૉ. ભાંડારકરનું 9૯૮૦પ્તં 8001૬ ૦ 5ર” 
(સંસ્કૃત મંદિરાન્તઃ પ્રવેશ') બીજો ગણ, ત્રીજો ગણ, 
પરોક્ષ ભૂતકાળ, અદ્યતન ભૂતકાળ જેવા અઘરા પાઠો 
ભ્ણાવતો હતો. તે દરમ્યાન, એ વર્ગના હોશિયાર 
વિદ્યાર્થીઓએ લાગલાગટ પંદર દિવસ સુધી, અનેક 
અનિયમિત સંસ્કૃત રૂપોનાં 1૦૮૦1101 વિશે 
પ્રશ્રોની સત્તત ઝડી મારા પર વરસાવી. હું પામી ગયો 
કે મારી નાની ઉંમર, છોકરા જેવો મારો દેખાવ અને 
શિક્ષક-જીવનની શરૂઆતને અનુલક્ષીને તેઓ મારી 
કસોટી કરી રહ્યા હતા. મેં પણ સભાન રીતે સતત 
સ્વાધ્યાયશીલ. રહીને, જરાયે મૂંઝાયા કે ગુસ્સે થયા 
વિના, સંપૂર્ણ સ્વસ્થતાપૂર્વક, એમના સર્વ પ્રશ્રોના સાચા 
ઉત્તરો આપ્યા. વિદ્યાર્થીઓએ પણ અંતે મારી-કસોટી 
અંગેનો. એકરાર કર્યો. આમ, કારકિર્દીના ઉબરમાં જ 
આવો અનુભવ થતાં, મેં મનોમન એક સિદ્ધાંતને 
આત્મસાત્‌ કર્યો કે “/ 8૦૦ 1૯ ડૉપ૦પાંવ 
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161૯1 ટુ? 10 દ લંઢડ%, પ11007૮૪વ1૯તૅ.” 
મારી અધ્યાયન-કારકિર્દીની સફળતાનો સંપૂર્ણ યશ 
અ સિદ્ધાંતના ચુસ્ત અનુપાલનને આભારી છે, એમ 
હું નમ્રતાપૂર્વક માનું છું. 

આદર્શ અધ્યાપક તરીકેની મારી આવી 
વિભાવનાના સામે અંતિમે મૂકી શકાય એવો, ખરેખર 
બનેલો, એક પ્રસંગ રસપ્રદ ઉપરાંત શિક્ષણ સાથે 
સંકળાયેલ સર્વ માટે નેત્ર-ઉટ્દીપક (0%૯-0[9ણાલાઈે 
જેવો હોવાથી, એને અહીં રજૂ કરવાના પ્રલોભનને હું 
રોકી શકતો નથી. દેશની આઝાદી. પછી, કરાંચી 
છોડીને ૧૯૪૭ના નવેમ્બરમાં મુંબઈની સિદ્ધાર્થ 
કોલેજમાં જોડાયો ત્યારનો, સાડા ચાર દાયકા પહેલાંનો, 
એ પ્રસંગ આ પ્રમાણે છે : સવારની એ કોલેજના 
૯-૦૦ વાગ્યે શરૂ થન0રા વ્યાખ્યાનની રાહ જોતાં 
અમે થોડા અધ્યાપકો અધ્યાપકખંડમાં બેઠા હતા, ત્યાં 
મારા સાથીદાર એવા એક સંસ્કૃતના અધ્યાપકે મને. 
પૂછયું : “વર્ગમાં જવાનો ઘંટ વાગે, ત્યારે તમારા મનમાં 
કેવા ભાવો થાય છે ?” મેં તરત જ જવાબ આપ્યો 
કે “હું તો ઘંટ વાગવાની રાહ જ જોઉં છું અને મને 
તો “વર્ગમાં સ્વર્ગ'નો. જ અનુભવ થાય છે.” મારા આ. 
જવાબથી. એમને કંઈ સંતોષ થયો હોય એવું જણાયું 
નહિ, અને મેં મૌન સેવ્યું; પણ પેલા પ્રોફેસરસાહેબે 
મને બીજો પ્રશ્ર પૂછ્યો : “મારા મનમાં કેવા ભાવો. 
ઉદ્ભવે છે, એ તમે જાણો છો ?” મેં સ્વાભાવિક રીતે 
જ નકારમાં ઉત્તર આપ્યો, ત્યારે તેમણે પોતાના 
મનોભાવ આ પ્રમાણે જણાવ્યો: “મૃરજ્ય્છ 
-નાટક(પ્રકરણ'ના નાયક ચારુદત્તતે નાવિકા 
વસંતસેનારની હત્યા માટે ન્યાયાધીશોએ અપરાધી 
તરીકેનો ચુકાદો આપ્યા પછી, એ વખતના નિયમ 
પ્રમાણે, ચાંડાળો તેને ઉજ્જયિનીનગરીના માર્ગો પરથી 
શૂળીએ ચડાવવા લઈ જતા હતા ત્યારે, એ ચાંડાળો 
નગરજનોને ઉદ્દેશીને આ પ્રમાણે મોટેથી જાહેરાત 
કરતા હતા -- ત્રુળુત રે પૌત્તઃ ત્રુળુત 1 
વહન્સલેનાઘતિજોડવં ચાલ્યો વઘત્તનમં નીયતે ।'' 
પેલા પ્રાધ્યામક મહાશયે ઉપસંહાર કરતાં, ધીમે રવરે, 


બ્ટ્થ 





મને કહ્યું કે, “આ ઘટનાદમાં મને આ શબ્દો સભળાય 


છે--* સયમઘ્યાપજોડઘુતા ઘઘત્તમ્મ નીયતે । 1 ' 


આપણી જૂની. પેઢીના એક સમર્થ શિક્ષણશાસ્ત્રી 
અને જેમણે ભારતની અનેક યુનિવર્સિટીઓમાં કુલપતિ. 
તરીકે યશસ્વી સેવાઓ આપી હતી તે ડૉ. શ્રી વિ. 
વિ. જૉને એ જ અરસામાં “818૯5 ૦7 1॥તાવ”મા 
એક લેખ ગિ! 01137 10 1, --ત 06710110૫5 
૫૦૯૧1૦૧5 -- એ શીર્ષકથી લખ્યો હતો, 
જેને અતે તેમણે, પોતાની રજૂઆતના સમર્થન તરીકે, 
એક 111011તેં (હળવુ રમૂજી પધ) આ પ્રમાણે ઉદ્ધત 


કર્યું હતુ 
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વર્ગમાં વધસ્તભની અનુભૂત્તિ કરનારા મારા 

પેલા સહાધ્યાપક-સાહેબ અને આ 'લેમરિક'માના 

શ્રીયુત બેસર જેવા 'તથાકથિત' અધ્યાપકોની જાતિ 

નિર્વશ થઈ નથી, -- એ '“દુર્ઘટના* આપણા સહુની. 

ચિંતાનો વિષય બની રહે છે 


ઘણા વર્ષો પહેલા, કગચી હતો ત્યાડે, ૧.૯5 
[ ાડલાતલ્# નવલકથાના સુપ્રસિદ્ધ ફ્રેન્ચ સર્જક 
વિક્ટર લ્રૂગોની એક ઓછી જાણીતી નવલકથા 
૧-પછઠાપળુતા” વાચી હતી સમગ્ર માનવજીવનને 
માત્ર ત્રણ કિયાપદોમા જ સમાવિષ્ટ કરી દેતુ, તેમાનુ 
આ વાક્ય મને હમેશ માટે યાદ રહી ગયુ છે 


“& 1101 £€5[21725, 45121105, ૯૪1105 ” 


શ્વાસલીલાનો આરભ, એટલે કે જન્મ અને એનુ 
અમાપન એટલે કે મૃત્યુ, એ બને ઈશ્વરાધીન છે, પરતુ, 
એ બે અત્િમોની વચ્ચે રહેલા, 5017311010ના 
તબક્કામાં મનુષ્યને પોતાના બુદ્ધિ-શક્તિ કૌશલ 
વગેરેનો વિનિયોગ કરવાનો તારો અવકાશ મળે છે 
એ. વિનિયોગનો શ્રેષ્ઠ પ્રકાર કયો ? સુપ્રસિદ્ધ 
આગ્લ કવિ 1111 1.૦0છુદિં1૦૫૪ની આ પક્તિઓ, 
આ સદર્ભમા, મને હમેશા માર્ગદર્શન આપતી રહી 
છે 


£70/70/7 «114 5100712 //071! 110 ૮071017107 7/5૮ 
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આજની આ 8101ના મૂળમાં પણ, સોપાવેલી 
ભૂમિકાને યથાશક્તિ સારો ન્યાય આપવાની મારી 
ચીવટ જ રહી છે, એમ હુ નપ્રતાપૂર્વક સમજુ છુ 


અતમા, આપ સહુ પ્રત્યે પુનરપિ કૃતશ્તા વ્યક્ત 
કરીને, સારસ્વતધામની ઉપાસનાનો અ! શ્હોક પ્રસ્‍તુત 
કરીને મારુ વક્તવ્ય પૂરુ કરુ છુ 
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* ગુજરાત રાજ્ય સસ્કૃત સ્ઘહિત્ય અકાદમીને શ્રી 
ગોપાનકૃષ્ઢા ટ્રત્ટ જૂનાગઢ તરફથી રૂ અઢી લાખતુ અતુદાન 
મળેડુ એના વ્યાજમાથી રૂ ૨૧ હજાર અર્પજ્ઞ કરી પ્રતિવર્ષ 
સસ્કૃતના એક વિદ્ધાનનુ સન્માન કરવાની યોજનદમા 
૧૯૯૪-૮૫ના વર્ષ માટે તૌ પ્રથમ તા. ર૩ ૪-૯૫ના રોજ 
અમદાવાદ ખાતે મારુ સન્માન કરવામા આવ્યુ ત્યારે આપેવો 
પ્રતિભાવ. 


પ્ઝે 


સાભાર સ્વીકાર 
સરદાર પટેવ વુનિ. વતલભવિધાનગર ૩૮૮૧૨૦ની તતદર્શન ગ્રથહ્ેબ્રીના 
શાહ અબ્દુલ લતીફ ડૉ. દશરયભાઈ ઠક્કર, કિં રૂ ૪૦ નરસિંહ મહેતા ડૉ. દર્શના ધોળકિયા, કિં રૂ ૪૬. 
સંત કબીર જવેન્દ્ર ત્રિવેદી, કિં રૂ ૬૦ ગોસ્વામી તુલસીદાસ મનુભભાઈ પચોળી, *દર્શક કિં રૂ ૩૨ શકરદેવ 
ભોગીવાવ સાડેસરા, કિં રૂ ૨૫. શ્રી રામકૃષ્ણ અને શ્રી વિવેડાનદ જ્યોતિ થાનકી, કિં રૂ ૨૫. ઇસ્લામદર્શન 


ઇસ્માઇલભાઈ નાગોરી, કિં રૂ ૪૭ 


જૂન ૧૯૮૫ ૪૨૨ 





ધરણ 


કૃપાનો કણ પામનારી નિર્મલાબહેન પર્વતે 


બધાં સરકારી. ખાતાની માફક ટપાલ. ખાતાની 
લીલા. પણ અકળ છે. અમેરિકાથી લખાયેલો. પત્ર છઠ્ઠે 
દિવસે અનૈ ઈગ્લૅન્ડથી લખેલો પત્ર ચોથે દિવસે 
પહોંચાડવાનો રેકૉર્ડ છે તો, મુંબઈથી લખેલો પત્ર બાર 
દહાડે મળ્યાનો પણ રૈકૉર્ડ છે. '૮૮ના જુલાઈની ૧૨મી 
તારીખનો મુંબઈનો એક આંતરદેશીય પત્ર ર૩મીએ 
મળ્યો. 


* નિર્મલાબહેન પર્વતેનો પત્ર. લગભગ ત્રણ વરસ 
બાદ એ આવ્યો હતો. સહજ રીતે પત્ર ખોલ્યો. નાનેરી 
બહેન મોટાભાઈને લખે એવું માનવાચક સંબોધન હોય 
એ. સ્વાભાવિક છે. એથી કંઈ આશ્ચર્ય ન થયું પણ, 
એ સંબોધન નીચેની પત્રની પહેલી કંડિકા આશ્ચર્યપ્રેરક 
હતી. 


“પત્ર લખવાનું ઘણી વાર મનમાં આવ્યા કરે 
પણ આપના સુખશાંતિના સરોવરમાં મારી મૂંઝવણની 
કાંકરી નાખવાની ધૃષ્તા કરતાં સંકોચ અનુભવત્તી 
હતી.” 


નિર્મલાબહેન ઊંડી સંવેદનાનું માણસ હતાં. 
આવો કાવ્યમય પ્રારંભ નહિ તો સંભવી શકે નહિ. 
દુર્ભાગ્યે એ દુઃખની, ભયંકર દુઃખની વેદના હત્તી. 


મારી નાની બહેન સમી એ નિર્મલાબહેનને 
ભગવાને એક એક જ દીકરી દીધી હતી. રૂપે એ 
મેનકા કે ઉર્વશી જેવી પણ, નિર્મલાબહેન અને એમના 
પતિ ડૉ. પર્વતેને દુર્ભાગ્યે જન્મજાત બહેરી ને મૂંગી. 
માતાની આ 1વિપાત્તે પાસે એમને આખી દુનિયા 
શુખશાંતિના સરોવરમાં' નહાતી લાગે ને ? તેમાંયે 
માતાનું હૈયું વીણાના તાર જેવું સંવેદનપટુ હોય ત્યારે ? 


શ 


૧૯૬૬ના સપ્ટેમ્બરમાં, ગોદરેજ કંપનીની 
ઉદયાચલ્‌ શાળામાં જોડાયો ત્યારે, જોડાવાની 


દુષ્યન્ત પંડ્યા 


પૂર્વશરતરૂપે, શ્રી. નવલભાઈ ગોદરેજ પાસે. રહેવા માટે 
મકાનની અને એ મકાન શાળાથી દસબાર મિનિટ 
દૂરને ચાલવાને અંતરે હોય તેવી માગણી મેં કરી હતી. 
મારી એ માગણી શ્રી નવલભાઈએ મહેરબાનીપૂર્વક 
મંજૂર કરી હતી અને, કંપનીની પશ્ચિમે, પવાઈ 
ટેકરીઓના વિસ્તારમાં એક ટેકરી ઉપર આવેલાં 
મકાનોમાંના એક ઉત્તમ ગણાય તેવા મકાનમાં મતે 
રહેવાનું મળ્યું હતું. 

દરેક મજલે બબ્બે ફ્લૅટવાળા એ મકાનને બીજે 
અને સૌથી ઉપરને મજલે અમારા પાડોશી એક 
મહારાષ્ટ્રી સજ્જન સુધાકર જોગળેકર અને તેમનું 
પ્રેમાળ કુટુંબ રહેતું હતું. અમારા ફ્લેટની, બરાબર 
નીચે એક જુવાન અને બુદ્ધિશાળી ગુજરાતી એન્જિનિયર 
શ્રી વસંતભાઈ ઉપાધ્યાય એમના મોટા કુટુંબ સાથે. 
રહેતા હતા. જોગળેકર બનારસ. [હિંદુ યુનિવર્સિટીના 
એન્જિનિયર હતા. તો. વસંતભાઈ ખડગપુરના 
આઈ.આઈ.ટી.ના. અમને એ બેઉ કુટુંબો જોડે 
ઘરોબાનો સંબંધ બંધાયો છે. 


અમે ત્યાં રહેવા ગયાં ત્યાં સુધી અને ત્યાર 
પછી, લાંબા સમય સુધી જોગળેકર પાસે સ્કૂટર હતું 
અને વસંતભાઈ કે એમના ભાઈઓ પાસે કશું વાહન 
ન્‌ હતું. '૬૭ના અંતમાં કે '૬૮ની શરૂઆતમાં ગોદરેજ 
કંપની તરફથી વસંતભાઈને એમ્બેસેડર ગાડી મળી. 
કોઈ કોઈ વાર ઘાટકોપર બજારું કરવા જતી. વખત્તે 
અમને એ ગાડીનો લાભ તેઓ આપવા લાગ્યા. પણ 
એમનો. કામે ચડવાનો સમય સવારના સાતનો અને 
અમારી શાળાનો સમય સવારના દસનો. છૂટવામાં 
પણ અમે એમનાથી મોડેરા છૂટીએ. શ્ઘળાનાં બાળકોને 
અને શિક્ષકોના લાભાર્થે નામને દરે કંપનીની બસ દોડે 
તૈમાં અમે જઈએ ને આવીએ. 


એક સવારે કોઈ કારણસર હું બસ ચૂકી ગયો 
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હ્ટ્શ 


અને. સીડી ઊતરી ડાબા હાથે વળી ઢાળ ઊતરવા 
લાગ્યો ત્યા, અચાનક વસત્તભાઈ ગાડીનું હોર્ન વગાડતા. 
આવ્યા અમારા મકાનની દક્ષિણે એમની ગાડી પડી 
હતી પણ તૈ તરફ મે ધ્યાન નહિ આપેલુ. “થૅક્યુ', 
કહીં. એમની બાજુમા બેઠો એ. ઢાળનો. વળાક વળતી 
ગાડી આગળ ચાલીં ત્યા, નિર્મલાબહેનને એમની 
ચાસ્પાચ વરસની દીકરીની સાથે ચાલીને જતા જોયા 
મારી માફક એ પણ ગાડી ચૂકી ગયા હશે એમ માની, 
અમારુ ગતવ્ય સ્થાન એક જ હોઈ, વસત્ભારઠને ગાડી 
થોભાવી એ મા દીકરીને સાથે લેવા મેં વિનત્તી કરી. 
ગાડી ઊભી રહી અને મે નિર્મલાબહેનને ગાડીમા 
આવી જવા કહ્યુ થોડા સકોચ સાથે પોતાની દીકરીને 
આગળ કરી એ બને પાછલી બેઠકે ગોઠવાયા. 
નિર્મલાબહેનને શુ બાળકો છે તે હુ જાણતો ન હતો. 
એમની અદ દીકરીને મે ત્યારે પહેલી જ વર જોઈ 

ચારપાચ વર્ષની એક છોકરી -- એનુ નામ 
અર્ચના છે -- રૂપરૂપનો અબાર જોઈ લો અણિયાળા, 
વિશાળ લોચન, આખો જરા માજગી, તેજઝરતી ને 
પ્રસન્નતા વેરતી, જરા લાબો. સોનચપ વર્ણનો ચહેરો 
સોનેરી ઝાયવાળા વાળની લાબી બે વેણી. વાટીલો, 
સુડોળ દેહ અને હાથના આગળા પગ લાબા ને 
ઘાટીલા. મે જરા બોલાવી તો હસી, કશુ બોલી નહિ. 
મને થયુ નાની છે તે શરમાતી હશે. પાચેક મિનિટમાં 
અમે શાળાએ પહોચ્યા ત્યા પહોચ્યા પછી, અમને 
ઊતરતા જોનાર કોઈ શિક્ષકે આસ્તેથી મારા કાનમા 
કહ્યુ સર, એ છોકરી બહેરી મૂગી છે ' 

મારા સાર્થાના આ ચાર શબ્દોએ મને ઘર્હાભર 
માટે સ્તબ્ધ કરી દીધો. છોકરીને બહેરી મૂગી કરી તો 
વિધાતાએ આટલુ રૂપ શા માટે આપ્થુ ? અનુત્તરિત 
જ રહે તેવે પ્રશ્ન મારા ચિત્તમ્રા ઊઠ્યો એ જન્મી 
હશે ત્યારે, એના પ્રથમ દર્શને નિર્મલાબહેનના મનમા 
કેવા કોડ જાગ્યા હશે ? પુતીના ભાવિના નકશામાં 
કેવા રગો એ પૂરવા લાગ્યા હશે ? સ્વપ્નોની આખો. 
વડે પુત્રીના ઉજ્જ્વલ ભવિષ્યના કયા કયા દશ્યો એ 
જોતાં હશે ? અને, અર્ચના વરમ દોઢ વરસની થઈ 


બ્રશ 





હશે ત્યારે, પુત્રી. તદ્ન બાધિર છે, એની શ્રવણેન્દ્રિય 
સાવ ખોટી છે, એ કશુ જ સાભળી શકતી નથી. ને 
તૈથી એ બોલી શકતી પણ નથી એ ભાન નિર્મલાબહેનને 
થયુ હશે ત્યારે, એમની સમગ્ર સ્વપ્નસૃષ્ટિને કડડભૂસ 
તૂટવા માટે એક પોયન્ટના રિખ્ટર સ્કેયૂલના 
ધરતીકપનીયે જરૂર પડી નહિ હોય. 


એ મા દીકરી વિશે વધારે જાણવાની મને ઇચ્છા 
થઈ 


૬૬ના સપ્ટેમ્બરમાં ઉદયાચલ શાળાના આચાર્ય 
તરીકે જોડાયો ત્યારે મૂઝાઈ જવાય તેવુ મારે માટે 
ઘણુ હતુ. મરાઠી, ગુજરાતી, હિદી. અને અગ્રેજી એમ 
ચાર ભાષાઓમાં બાલમદિરથી શ્રેગ્ી અગિયાર સુધીના 
વર્ગો ચાલે, શ્રેણી આઠથી શિક્ષણ વાજ્ય અને 
તાત્રિક એમ બે પ્રવાહોમા ફટાય, કપનીના વિભાગીય 
વડાઓના અને કારીગરોના બાળકો સાથે ભણે, પોતાના 
કર્મચારીઓના બાળકોને ભણાવવાની ફરજ સમજતા 
કંપનીના. સચાલકો એક રૂપિયાની નામની ફી લે, 
સરકારનુ અનુદાન ન લે, ટકોર વગાડી ઉત્તમ શિક્ષકો. 
પસદ કરૈ ચાર માધ્યમોમાં અભ્યાસ કરતા એ ત્રણ 
હજાર બાળકો અને એમને સહાય કરતા લગભગ 
પોણા બસો શિક્ષકભાઈબહેનો ભારતની ભિન્ન ભિન્ન 
દસેક ભાષાઓ બોલે. 


પાચ માળના વિશાળ ચદ્રાકાર મકાન ઉપરાત. 
શાળાની પાછળ જ આવેલા એક રહેણાક મકાનના 
આઠેક ઓરડામાં બાલમદિરના વર્ગો બેસે અને, ખાડી 
પરના એક મકાનમા, શાળાથી ચાલીને જઈએ તો 
વીસ મિનિટને અતરે, બાલમદિરના વર્ગો ચાલે ખાડી 
પરના એ વર્ગો પર રોજ જવુ શક્ય ન હતુ. આ. 
પચમાળી ભવનમાં અને બાજુમાં આવેલા બાલમદિરનદ 
વર્ગોવાળા મકાનમાં એકસરખું ચકકર મારવામદ પણ 
દોઢેક કલાક વીતી જાવ. મારે લેવાના તાસ કદી ન 
ચૂકવા એવુ વ્રત તો મે લીધુ ન હતુ પણ, વર્ગમાં 
મોડા જવુ પણ મે ટાળ્યુ છે વહીવટી જવાબદારી રોજ 
સમય માગી લે. આટલા મોટા કર્મચારીગણ અને. 
આચાર્યની, વચ્ચે કડીરૂપ છ સુપરવાઇઝરો. કામ કરે 
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જુદા જુદા કામના આ અરણ્યમાં બધાં શિક્ષકોનો 
પરિચય કેળવવાનું કાર્ય મારી રીતે હું કરતો રહેતો. 


અમારી શાળાની કેટલીક વિશેષતા હું જાણવા 
પામ્યો : શાળાનાં બધાં શિક્ષકો બહુભાષી હતાં; જેમની 
માતૃભાષા મરાઠી હોય તેવાં ત્રણ શિક્ષકો ગુજરાતી 
માધ્યમમાં શિક્ષણકાર્ય કરતાં હતાં; જેમની માતૃભાષા 
ગુજરાતી હતી એવા બે શિક્ષકો મરી. માધ્યમમાં 
શિક્ષણકાર્ય કરતા હત્તા; અને કલા, હસ્તકામ, સીવણ, 
વ્યાયામ, સુથારીકામ, લૂહારીકામ વગેરે વિષયો 
શીખવતાં શિક્ષકો બધી ભાષાઓમાં ભણતાં બાળકોના 
વર્ગો આસાનીથી લેતાં. ભારતની. નાની આવૃત્તિ સમી 
શાળામાં, નિર્મલાબહેન પર્વતે ગુજરાતી વિધાર્થીઓને 
વાણિજ્યના વિષયો ભણ્માવતાં. 


વસંતભાઈની ગાડીમાંના સહપ્રવાસ પછી, એક 
વાર ચક્કર મારતી વખતે વિદ્યાર્થીઓ વગરના એક 
વર્ગમાં બેસી નિર્મલાબહેનને વડીઓ તપાસતાં જોયાં. 
શિક્ષકોના ખંડમાં બીજાં શિક્ષકો સાથે એ ભાગ્યે જ 
બેસતાં. પોતાના કામ પ્રત્યે પ્રીતિ અને ટોળટપ્પં પ્રત્યે 
અપ્રીતિનું કારણ એ હશે, સ્વભાવથી પોતે જરા અતડાં 
હશે એમ માન્યું હતું તે, અર્ચનાને જોયા પછી સાવ 
સાથું લાગ્યું ન હતું. ત્યારથી મનમાં લાગતું હતું કે 
વ્યથાની સારડી એમના હૈયાને સતત વીંધી રહી છે 
અને પોતાની એ નિગૂઢ વ્યથાનું પ્રતિર્બિબ પોતાના 
ચહેરા ઉપર કોઈ ન જોઈ જાય માટે, જરૂરથી વધારે 
બીજાંનો સંપર્ક એ ટાળતાં. વળી કોઈની દયાના 
પ્રદર્શનથી પણ એ. દૂર રહેવા માગતાં હતાં. એમની. 
સાથેની વાતથી જાણ્યું કે એમના પિતા ભાવનગરની 
સામળદાસ કૉલેજમાં પ્રોફેસરપદે હતા અને 
નિર્મળાબહેને પ્રાથમિક અને માધ્યામિક શિક્ષણ સ્વ. 
હરભાઈ ત્રિવેદીની, ઘરશ્ાળામાં લીધું હતું. હરભાઈ 
મારા આદરણીય મિત્ર હત્તા એમ મેં એમને કહ્યું. 
અમારી વચ્ચે સંબંધની એ એક કડી બંધાણી. 


નિર્મલાબહેન એકવડા બાંધાનાં અને ઊંચી 
કાઠીનાં હતા. સામાન્ય કોંકણસ્થ જેટલા ગોરાં નહે 
પણ ચિત્પાવનોની પ્રતિભાહાળા એ હતાં. આંખો મોટી 
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ને અણિયાળી. થશ્માં પાછળની આંખોમાં બુદ્ધિનું તેજ 
અને અંતરનો વિષાદ તડકીછાંયડી રમે. મોં પર આછું 
હાસ્ય પણ તે મોના લીઝાના હાસ્ય જેવું, કોયડા જેવું, 
હકો એ ખ્યાલ કેમ આવે? શાળામાંનાં ચારેય 
ભાયષામાધ્યમો પર તેમનો કાબૂ. કામમાં ભવસ્થિત 
અને નિયમિત. અતડાં નહે પણ, વધારે પડતાં બોલકાં 
પણ નહિ. પોતાના વ્યક્તિત્વ ફરતી તેમણે એક એવી 
અદેશ્ય દીવાલ ઊભી કરી હતી કે એ ભેદવાની કોઈની 
હિંમત ન ચાલે. અને એમની વ્યથાનો ઇલાજ ન જડે, 
ન દેખાડી શકાય, ત્યાં સુધી, સહાનુભૂતિના સૅકેરિનિયા 
શબ્દોનો અર્થ પણ શો ? 


૩ 


શાળાના જુદા જુદા વર્ગો પર્યટને જતા, કોઈ 
સંસ્થાની મુલાકાતે જતા, સંગ્રહસ્થાનમાં જતા. એક 
મગઠી વર્ગનાં બહેન મારી પાસે આવી કહે : “મુંબઈ 
સેન્ટ્રલ વિસ્તારમાં આવેલી મૃકબધિર બાળકોની 
શાળાએ અમારે મુલાકાત ગોઠવવી છે. તમે પત્ર લખી. 
તારીખ અને સમય નકકી કરી આપશો ?” 


એ મુલાકાત નક્કી થઈ ત્યારે, એ બહેનને સૂચન 
કયું : “નિર્મલાતાઈનાં તુમચી બરોબર ત્યા” (તમારી 
સાથે નિર્મલાબહેનને લઈ જાઓ). નિર્મલાબહેન 
જોડાયાં. ગંતવ્ય સ્થાનથી એ અજાણ હતાં. ફરજના 
ભાગરૂપે એ આવતાં હતાં. મને થોડી રસ હોઈ હું 
પછ જોડાયો હતો. 


મેં જગપ્રસિદ્ધ બાળકેળવણીકાર માદામ 
મોન્તેસોરી સાથે કામ કર્યું હતું. ૧૯૦૭-૦૮માં એમણે 
પોતાના કાર્યનો અારેભ મંદબૃદ્ધિનાં બાળકો સાથેના 
કાર્યથી કર્યો હતો. એ કાર્ય માટે એમણે કેન્ચ દાક્તર/ 
શિક્ષણશાસ્્રી ઇતાર્દના પ્રયોગો અને અનુભવોનો 
ઉપયોગ સાર પ્રમાણમાં કર્યો હતો. માદામનાં લખેલાં 
ત્રહાચાર પુસ્તકો વાંચ્યાં હતાં, રામધારણ, બાળકોનો, 
અને કોઈ પણ ઇન્દ્રિયની ક્ષતિ વગરનાં બાળકોનો 
વિકાસ જોયો હત્તો. હેલન, કેલરની. આત્મડથા વાંચી 
હતી અને બ્રેયૂલ વિશે આછી જાણકારી હતી. 
મૂકબધિરોના શિક્ષણ વિશે અતિશય આઇછા ખ્યાલ 





હટ 


હતા. એટલે, આ મૂકબધિરોની શાળાની મુલાકાત મારે 
માટે પણ શિક્ષણપ્રદ હતી. બાવીસેક બાળકો, એ બે 
શિક્ષિકાબહેનો અને મોરવાયા જેવો હુ, અમે સૌ ગયા. 

જુને, ચેમ્બુરને પાલવા બદરને કે રાણીબાગને 
રસ્તે ન ફટાતી અમારી બસ કાળાચોકી પાસેનો 
ઉપરિસેતુ (ઓવરબ્રિજ ઓળગી, બૉમ્બે સેન્ટ્રલ તરફ 
વળી અને ત્યા કોઈ જગ્યાએ આવેલી મૂકબધિર શાળા 
પાસે આવી ઊભી ત્યારે, પાટિયુ વાચી નિર્મલાબહેને 
જાણ્યુ કે અમે ક્યા આવ્યા છીએ 


આવી શાળાઓ મૌટી ન હોય અને તેમા સેકડો 

કે હજારોની સખ્યામાં -- અમારી શાળામાં તે વેળા 
ત્રણ હજાર જેટલી વિધ્યાર્થીસખ્યા હતી -- વિદ્યાર્થીઓ 
હોય નહિ. પાચસાત ઓરડાની એ શાળા હતી એ 
બધામાં ચક્કર મારતા એટલી મિનિટો પણ ન લાગે. 
પરછુ અમે ચક્કર મારવા આવજા ન હત્તા અમારા 
બાળકોને અમે અધ બાળકોની. શાળાઓની મુલાકાતે 
લઈ જતા તેની પાછળ હતો તે જ હેતુ આ મુલાકાત 
પાછળ હતો. શ્રૃતિ ન હોય તો વાણી ન ઉદ્ભવે. તો 
વાણી વિના રમૃતિ. ક્યાથી સભવે ? બારચૌદ વર્ષના, 
બસમા આખે રસ્તે કલબલ કરતા બાળકો આ 
બાળકોને શિક્ષણ લેતા જોઈ, એમને બોલવાનો પ્રયત્ન 
કરતા ભાળી તથા એમના શિક્ષિકાબહેનો દ્વારા બોલાતા 
શબ્દોને યત્રોની। સહાયથી મગજમા ઉતારતા નિહાળી 
મૂક, અવાક બની ગયા. નાના નાના એ પાચસાત 
ખડોમા ફરતા, આ બધુ જોતા, એ બાળકો સાથે હાથ 
મિલાવતા અને એમના શિક્ષિકાઓની દાસ્તાન 
સાભળના દોઢ કલાક ક્યા વીતી ગયો તે. અમને ખબર 
ન્‌ પડી. આ મુલાકાતનો મારો હેતુ મર્યાદિત હતો. 
પણ. એક બીજી ઉચ્છાનુ માછલુ મારા મન-સરમાં 
કૂદકા મારી રહ્યુ હતુ આ બધા વર્ગોમાં નિર્મલાબહેન 
ક્રમસર ફરતા હતા, જુદા જુદા બાળકોને, બલકે તેમની 
મૂકબધિરતા કેટલી છે તેને, અવલોકતા હતા, તેમને 
ત્તાલીમ આયતી લિક્ષિકકઓની ધીરજ તે જોતા હતા 
અને. એ શિક્ષિકાઓના મોઢા પર કંટાળાની નહિ, પણ. 
કઈક કરી છૂટવાના આનદની લકીરો પણ એ જોતા 


હતા. 


શાળાનુ ચક્કર પૂરુ કર્યા પછી, આચાર્યનો. 
આભાર મનવા હુ ગયો ત્યારે નિર્મલાબડેન મારી 
સાથે આવ્યા આ શિક્ષિકાઓએ. ક્યા તાલીમ લીધી 
હતી, તાલીમનો ગાળો કેટલી લાબો છે, રોજ કેટલો 
સમવ આપવાનો વગેરે બાબતો તેમણે પૂછીને નોધી 
લીધી. એમના વિષાદના ઘન અંધકારમાં પ્રકાશનો. 
પહો ફૂટવા લાગ્યો હોય તેમ લાગ્યુ. એમને લાગ્યુ કે 
પ્રેમળ જ્યોતિએ માર્ગ દેખાડ્યો છે 


એ શૈક્ષણિક વર્ષને અતે નિર્મલાબહેન શાળામાથી 
છૂટ થઈ ગયા અને વિલૈપાર્લ પૂર્વમા, ચકાલાઅધેરી 
તરફ જતે રસ્તે, રેલવે ફાટકથી ત્રણચાર મિનિટને 
પગરસ્તે આવેલી પ્રાચી સોસાયટીમાં રહેવા ચાલી 
ગયા. એમના પતિ ડૉ. પર્વતે પારલાર્ની મરાઠી 
માધ્યમની કૉલેજમાં ભૌત્તિકશાસ્રના અધ્યાપક હતા. 
છૂટા પડતા એ મા દીકરી માયાનુ બધન લગાડી ગયા 
હતા. 


૪ 


દર રક્ષાબધને એમનો લાગણીભર્યો પત્ર 
આવતો. ભાવનગર રહેલા એટલે નૂતન વર્ષાભિનદન 
પણ પાઠવે બને પત્રોમાં બેચાર લીટીમાં અર્ચનાની 
પ્રગતિ આલેખે. પોતાને ઘેર આવવાનુ ખૂબ વિવેકભરી 
ભાષામા લખે. એવા આર્જતભર્યા શબ્દો હોય કે પારલા 
જવાનુ થાય ત્યારે -- અથારે વણી વાર તેમ થતું 
-- એકાદ વાર, એમને પ્રાચીને દ્વારે જઈ આવીએ. 


ઘટડી વગાડીએ એટલે. કૂદતી સસલીની ઝડપે 
દોડતી આવી અર્ચના જ બારણુ ઉઘાડે હસીને આવકારે, 
વદન કરે, પડખામા ભરાય અ! વાત્સલ્યવષ જોઈ 
આનદ પામત્તા એના માતાપિતા એને રોકવાનો યત્ન 
કરે પણ એમને ન. અર્ચના સફળ થવા દે ન અમે તેમ 
થવા દઈએ વરસમાં એકબે વાર મળવાનુ ભલે થતુ 
પણ ત્યારે ખગ વળી જતો. નિર્મલાબહેનની વાતનો 
વિષય એક જ અર્ચનાની પ્રગતિ. પેલી શાળા જોયા 
પછી પોતે મૂકબધિરને શીખવવાની તાલીમ લીધી હતી. 
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શણ 


એ તાલીમ નોકરી મેળવવાની લાયકાત પ્રાપ્ત કરવા. 
માટે ન હતી. પોતાની એકની એક પુત્રીનો ભવ સુધારવો 
હતો, વિધાતાએ મારેલી હીણપતતની મેખ કાઢી અર્ચના. 
કેવું સો ટચનું કંચન છે એ બનાવવાનો અદમ્ય ઉત્સાહ 
હતો. એમના એ ઉત્સાહના નાયગરા આગળ, પુત્રીની 
કુદરતી, ખામીને લઈને વધારે ઉત્કટ થયેલા માતૃપ્રેમ, 
આગળ, જરા મોડા લાધેલે માર્ગે ચડ્યા પછી નિશ્ચિત 
ધ્યેયે પહોંચવાની તમન્ના આગળ જીવનનાં બધાં સુખો, 
જિંદગીની બધી મહેચ્છાઓ, સમાજના બધા વ્યવહારો 
તુચ્છ બત્તી ગયા હત્તા. નિર્મલાબહેનના ચહેરા પરની 
વિષાદની કાલિમા ધોવાઈ ગઈ હતી. અને કૃત્રિમ હાસ્ય 
અદશ્ય થઈ ગ્યું હતું. હવે નિર્મલાનું ચિત્ત નિર્મલ. બન્યું, 
હતું અને એમના મનને પ્રસન્નતા લાધી હતી. હતાં. 
એવાં સૂકાં ને સૂકાં જ પણ, એમના હલનચલનમાં વેગ 
આવો હતો. હવે બીજાં બાળકો પણ એમને ગમતાં. 
અર્ચનાથી ચારપાંચ્ર વર્ષ નાની અમારી વરદા અર્ચનાની 
પ્રીત્તિપાત્ર હતી. જ, હવે એની માતાની પ્રીતિપાત્ર પણ 
બની હતી. ટ 


સમય વેગથી વહી જાય છે. ઉદયાચલમાંથી 
નિવૃત્તિ, લઈ મુંબઈમાં જ હું રહું તે માટેના રવ. 
મધુરીબહેન શાહના આગ્રહને સાભાર નકારી હું 
જામનગર આવ્યો અને મારી પાછળ પુષ્પા પણ આવી. 
રક્ષાબંધતના અને દિવાળીના પત્રો ઉપરાંત વધારાનો 
એકાદ પત્ર 4િર્મલાબહેનનો. આવતો. બધા પત્ર 
હર્ષછલોછલ હોય, અર્ચનાની પ્રગતિના વેગના 
સમાચારથી. અમારો પ્રતિભાવ આનંદનો જ હોય. 
મુંબઈ છોડતાં પહેલાં, એમના નિમંત્રણથી, એ મા-દીકરી 
જે શાળાએ જત્તાં તેની મુલાકાતે અમે બેઉ જઈ આવ્યાં 
છતાં. અર્ચના જે ઝડપથી બધું શીખી રહી હતી એ 
જોઈ અમને થયેલા આનંદે નિર્મલાબહેતની પ્રસન્નતામાં 
વધારો કર્યો હતો. ઠુંગરાઈ ગયેલી એમની જીવનવેલમાં 
ચેતનારસનું પુનર્ણમણ ચાલુ થયું હતું. તે પછીના 
સમયમાં, પોતાની બુદ્ધિપ્રતિભાને જોરે અર્ચના 
હશરણફાળો ભરી રહી હતી. 





તતા. ૪ કે ૫-૧૧-૮૫ના રોજ ટપાલમાં એક 
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જાડો લિફાફો આવ્યો. તા. ૨-૧૧-૮૫ના એ પત્રમાં 
નિર્મલાબહેને આનંદ સાથે ઊંડી હૈયાવરાળ ઠાલર્વ 
હતી. શિ. અર્ચના ઘણા સારા ગુણ લઈ 
એસ.એસ.સી.માં ઉત્તીર્ણ થઈ હતી તેનો આનંદ હતો. 
પત્રન આરભ. પછીની ત્રણચાર પંક્તિઓમાં તે વ્યક્ત 
કર્યો હતો. પણ. આઠ પાનાંના એ પત્રમાંનો. બાકીનો 
બધો ભાગ, અર્ચનાને જુનિયર કૉલેજમાં પ્રવેશ મળે 
એ માટે એમણે કરેલા પ્રયત્નોની વિફ્લત્તાની વેદનાથી 
નીતરતો હતો. એ પ્રત્યેક શબ્દમાંથી એમના વીંધાયેલા 
હૈયાના ઘાવ ચૂતા હતા. પારલાથી ચર્ચગેટ સુધીન 
અનેક કૉલેજનાં પગથિયાં ઘસ્યાં, કલાકો સુધી દરેક 
જગ્યાએ લાઇનમાં ઊભાં રહ્યાં, કાકલૂદીઓ કરી પરંતુ, 
બધી કૉલેજના આચાર્યોનો એક જ જવાબ. સોરી, 
તમારી દીકરી નોર્મલ નથી એટલે એને પ્રવેશ આપવાનું 
જોખમ. અમે લેવા માગત! તથી. એસ.એન.ડી.ટી.માંથી 
પણ એ જ ઉત્તર સાંભળવા મળ્યો. “તમે તદન અભણ 
પુખ્ત વયની. બૈરીઓ માટે શિક્ષણની વ્યવસ્થા કરો 
છો તો, મારી પુત્રી તો બુદ્ધિશાળી છે. એ મૂંગીભહેરી 
છે તે શું એનો વાંક છે ? શા માટે એને પ્રવેશ આપતાં 
નથી ? વાઇસ ચેૅન્સેલર મધુરીબહેનની ઓફિસમાં 
દોડી જઈ એમની સમક્ષ આકોશ ઠાલવવા મન થયું 
પણ છાતી પર સંયમની શિલા મૂકી, આંસુની સીધી 
વરાળ કરી એ પાછાં ઘેર ગયાં. 

પણ પત્રના અંતભાગમાં આશ્ચવાસનરૂપે ઉલ્લેખ, 
હતો કે મારી મૂંગીબહેરી અર્ચનાને કોઈ કંમ્યૂટર 
ક્લાસના સંચાલકે દયા દેખાડી દાખલ ડરી છે. એ 
બહાને જે બેત્રણ, હજાર મળ્યા તે, એમ કદાથ એ 
સંચાલકની ધારણા હશે. નિર્મલાબહેનને હાશ તો 
થઈ 





પૂછી મુંબઈના આંટા ઓછા થયા ને જે થયા 
તે સ્વજનોની માંદગી પ્રસંગે. દર્દીનો ખાટલો, દાક્તરોનાં 
દવાખાનાં અને જાતજાતની તપાસના તપાસખાતાં ને 
દવાની. દુકાન. આ ત્રણ તીર્થધામોની પ્રદક્ષિણા કરવા 
આડે સામાજિક સંપર્કોનો સમય અને એ માટે મન 
ન રહેતાં, પારલાની પ્રતીચિમાંથી પ્રાચીમાં જવા 


શેક 





અવકાશ ન રહેતો. કોઈ વાર એમ ન હોય તો રોકાણ 
એકદમ ટૂકુ હોય અને કામ પતાવી પાસરા વેર જવા 
ગાડી, પકડી હૌય. લગભગ ત્રણ તરસ વીતી ગયા. 
શુ સમય પણ અમને છેટા પાડી રહ્યો હતો ? લગભગ 
ત્રણ વરસ એમ. જ વીતી ગયા. ત્યા, “૮૮ના જુલાઈની 
૨૩મી તારીખે અચાનક નિર્મલાબહેનના હસ્તાક્ષરવાળો 
આતરદેશીય પત્ર ટપાલી આપી ગયો. 


મેશ્દરભયું સબોધન તો હોય % યછી તરત 
જુ, લેખની શરૂઆતમાં જે ત્રણ પંક્તિઓ ઉતાગી છે 
તે “'સકોચ'તા અનુભવની. સકોચનુ એ કોચલુ ભેદી 
અમાર “સુખશાતિના સરોવરમાં એમણે શો 
કાકરીચાળો કર્યો હતો ? એમના જ શબ્દો વાચીએ. 


“એક માસ પહેલા ભગવાને મારી ઝોળીમાં 
કૃપાનો કણ વેર્યો અને મણમણની મુસીબત. સારા 
પ્રમાણમાં ઓગળી ગઈ ચિ. અર્ચના 5121૯ 82001૬ 
0 1૧8૫ 100%૯મા ઉપ*૦૫છુઉ €1010)/8લાા 
છતૌતપછઠુટનોકરીએ નિમાઈ ગઈ અને છેલ્લા માસમા 
૮૦૫: થઈ, તડ ત દાડા આપની ચિ. વરદાની 
સતત વર્ધમાન ઊંચાઈ આગળ માત્ર ચાર આગળની 
ઉંટ જેવી ઊચાઈ ગણાય પણ, પગભર થવા માટે 
મળેલી આ પાકી ઈટ એની જિંદગીનો પાયો પાકો 
કરે છે, એટલે જ અમારે માટે આપ સહુનો સહાનુભાવ 
(સહૃદય, સક્રિય) હોવાને કારણે આપને ધગ્પત 
આપનારા સમાચાર આપ્યા વગર રહેવાતુ પણ નથી. 
આપ સહુની આશિષ શુભેચ્છાઓ ફળી. હજુયે હાસિલ, 
કરવાનુ ઘણુ છે પણ એ માટે રાહ જોવા જેટવી 
શાતિ મળી. જ 


“મને એમ હતુ કે હવે દોડધામ શમી ગઈ 
પગ વાળીને બેર્સીંગ ઉમર વર્ષ ૫૦મે્‌ મારો વિસ્તાર 
વધારીશ. પણ મારા નસીબમાં એવુ કોઈએ લખ્યુ 
નથી લાગતુ 

“મારા મનમાં અપાર શાતિ કે મારા સ્વજનોને 
હવે અમારા કમભાગ્ય ખાતર નીચુ જોવાનો વારો 
નહિ આવે. ચિ અર્ચનાના હાથમા ધર્માદાની ઝોળી 
નહિ આવે. 


શ 





“મારી પાસે આથી બીજો કોઈ સમૃદ્ધ મૂલ્યવાન 
અનુભવ. નર્થી કે આપ સહુની સાથે 518% કરુ. 
આપ સહુના અપાર સ્નેહને સદાકાળ વાછતી. 


એજલિ. 
નિર્મલા જ પર્વતે” 
નિર્મલાબહેને પત્ર હાથેથી નહિ હૃદયથી લખ્યો 
હતો. ૫૬મા એમના અતરનુ તુમુલ ઘમસાણ, એ 
શમતા લાધેલી શાતા અને અર્ચનાની શારીરિક ક્ષતિને 
કારણે પોતાના કૂટુબવિસ્તારની શક્યતા અસભવિત 
લાગતા થતી માર્મિક પીડા, એ સવેદનાત્રયીનુ અદ્ભુત 
કાવ્ય હતુ. બહેરીમૂગી અર્ચનાનો કોઈ હાથ નહિ ઝાલે 
એવી દહેશત એમને હશે ? અર્ચનાનું લગ્ન ન થતા 
પોતાનો વશવિસ્તાર નહિ થાય એ વ્યથા એમને કોરતી 
હશે ? દુર્ભાગ્યે આ પ્રશ્ન એમને પૂછી શક્યો નહિ 
અને એમની સાથે વાત કરી એમના અતરનો તાગ 
યામી શક્યો નહિ અર્ચનાને હાટિકિ અભિનદનનો તથા 
અમને થયેલી ખુશાલીંનો પત્ર મે તુરત. જ લખ્યો. 
વરદાને આ ખબર તરત જ આપ્યા અને તેની જાણ 
પણ નિર્મલાબહેનને તે પત્રમાં કરી. જેમ શ્ઞાનપ્રાપ્તિનો 
સિહગઢ અર્ચનાએ સર કર્યો અને આવી સરસ નોકરીનો 
તોરણા જીત્યો તેમ, ઈશ્વગ્ની કૃપા્થી એ લગ્નનો 
ઇંડરિયો ગઢ પણ જીતે એવી શુભેચ્છા વક્ત કરી. 


એ પત્ર અનુત્તારેત રહ્યો તે પછીના ચાર છ 
મહિનામાં મારૈ મુબઈ જવાનુ બન્યુ નહિ. અચાનક 
એક દિવમે ટપાલમાં એમના પડોશી અને અમારા 
ઉદયાચલના સાથી આશાબહેનનો પત્ર "હદયશૂલથી. 
નિર્મલાબહેનનુ અવસાન થયુ છે અને હૉ. પર્વતે મુબઈ 
છોડી પુણેની કોઈ કોવેજમા જોડાયા છે ” 


નિર્મલાબહેનનુ હદય આટલા વર્ષ કેમ ટકી રહ્યુ 
હશે ? માના હૈયા જેવો કોમળ બીજો કોઈ પદાર્થ 
હશે ? તેમાયે આવા ક્ષતિગ્રસ્ત બાળકની. સવેદનાપટુ 
માતાનુ હદય ભગવાને શાનુ બનાવ્યુ હશે ? ક્ષત્તિગ્સ્ત 
બાળકને જન્મ આપવા બદલની. લજ્જા, એ બાળકના 
સમાજમા અરવીકારની ઘૃણા, એના ભાવિ વિશેનો 
ભય અને આ બધાને લઈને સસારમાથી ઊઠી ગયેલુ 
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મન લઈને શ્વાસ લેતાં નિર્મલાબહેને અર્ચનાને માટે શું 
શું નહોતું ત્યાગ્યું ? એને શિક્ષણ આપવા માટે એમણે 
કેવો ભગીરથ પુરુષાર્થ કર્યો હતો ? મુંબઈના ગાઢ 
અરણ્યમાં કુંતીની માફક તેઓ વનવાસ સેવી રહ્યાં 
હતાં. પોતે તજી દીધેલા પુત્ર કર્ણને દુર્યોધને રાજા 
બનાવ્યો હતો છતાં હૃદયવિદારક વેદના કુન્તીને પીડતી 
કારણ, કર્ણનો સ્વીકાર રાજપુત્ર તરીકે સમાજ કરતો. 
ન હતો. ત્યારે, અર્ચના પોતે ત્યાગી ન હતી, એ 
અતિશય રૂપાળી હતી છતાં સમાજ એનો સ્વીકાર 
કરતો ન હતો એ માના અંતરની વ્યથા એમના હૃદયને 
સદા વીંધતી જ રહી અને અર્ચના જરાક પણ ઠેકાણે. 
પડી, જગતના સ્વીકારની કેડીએ ચડી ત્યાં કદાચ, 


આનંદનો જે ઓઘ એમના અંતરમાં વ્યાપ્યો હશે તે 
જીવલેણ બન્યો હશે ? 


જે હોય તે, નિર્મલાબહેન જતાં હૃદયનો એક 
ખૂણો ખાલીપો અનુભવે છે. તિકોષ ખાલીપો તો એ 
કારણે કે, ત્યાર પછીથી અર્ચના વિશે કશું જ જાણવા 
મળ્યું નથી. મહાકવિ કાલિદાસની ઉક્તિ મુજબ 
અંતઃકરણની પ્રવૃત્તિને પ્રમાણ ગણીએ તો, અમારાં 
અંતઃકરણ અમને કહે છે કે અર્ચના પરણી ગઈ છે 
અને નિર્મલાબહેનનો આત્મા એથી સંતુષ્ટ થયો છે. 
એમની ઝોળીમાં ઈશ્વરે કૃપાનો જે આ મોટો કણ 
નાખ્યો છે તેથી એ છલકાઈ ગઈ છે. 
છ 


સારિકા પંજરસ્થા ! 


 ડૈ મને ડયાથ ટૂથ રે / ગાજ વાગી 7 
જતો સારક સમજીને પોષી છે જીવનભર 
૭%૬? “જે ૪ ચક «ગ / 
ડૈ મને ડયાળ ફૂટી રે / ચ લગી 7 


જરી ચ/ગળીઓ એક્ટ કરે તો થયે પ/જે 
ને મરું વહી થું ખિ 

કેં તો આંખની બખોલ નદ જાણે ડઈ ૨ેળાએ 
યવ? હવચહને અ 7 


જેમ ચજઝ%જુ %/05 સહુ ટહુકો ગે છે 
એ* સુખ? ૫૭%૮ઈ 9 શગ / 
કે મને કયાંથી ફૂટી રે / આજી લાગણી ? 


કઈ! સપને ઝે સ્મરણો ડે &/૧ ઊર્જી 
જેચને છું છે હોવ ક૨*૪ 
પછી દમની જેક ૨ર દેવરા ફોજને 
ફૃળેકળને જૂ છે એન ચચ, 
નથી! ખરત છછ ને કછુ ઝરવ/નું દુઃ 
એ છે મૂળયાં ભળવા હશે કયી : 
કે જે સરક સજીને યોજ છે જરનજર 
5૪૬ નદકે ૪ એક નગ / 
ડૈ કને ડયા ફૂટી રે / આજી ૯ગણ? ? 


વીરુ પુરોહિત 
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પ. 


બર્થ 


નિત નવા વંટોળ : 
પંચકન્યા 





ઓરિસાના કળાખચિત મદિરોમા દેવદાસીઓના 
ભાવવિભોર નૃત્યોની પ્રથા બે હજાર વર્ષથી પણ વધારે 
ચાલત્તી રહી હૌય તેમ મનાય છે વિશેષ રીતે, પુરીના 
મંદિરમા થીં જગન્નાથ ઠાકુરની સામે નૃત્ય કરવુ તે. 
આ નૃત્યાગનાઓ માટે ધર્મ અર્થ, કામ અને મોક્ષ. 
-- બધુ જ હતુ. આ સ્રીઓ પાછી સસારી અને 
વિવાહિત પણ રહેતી, અને વશ પ્રતિવ્શ પોતાની 
કન્યાઓને દેવદાસીના પદને. યોગ્ય બનાવતી. એમને. 
પુત્રો પણ, જન્મતા જ હશેને ? એમાના કોઈ કોઈ 
વળી નર્તક બન્યા પણ હશે. 


ગુરુ શ્રી મકજચરણ દાસ આવ એક નાટ્યરત્ન 
છે દેવદાસીઓની શુદ્ધ વશવેલીમા જન્મીને જાળે 
ગર્ભથી જ એ નૃત્યનો પ્રેમ પામ્યા હતા, અને 
શિશુકાળથી જ નૃત્યશિક્ષભ પામી પછીથી પોતે જ 
નૃત્યાવિદ તથા મહાગુરુ બન્યા. આ ઓડિસી 
નૃત્યાચાર્યના પટટશિષ્યા તે ઝતા દેવી. છેલ્લા ઘગા 
વર્ષોથી એ ન્યૂયોર્ક શહેરમા રહે છે ભારતમાં અને 
વિશ્વના ઘણા શહેરોમાં એમણે નૃત્યોના કાર્યકમ રજૂ 
કર્યાં છે વધારે એ રિથાદેવી તરીકે જાણીતા છે હવે 
તો. એમની ઉંમર થઈ કહેવાય -- જોકે લાગે નહિ 
પણ હુ નાની હતી ત્યારે અમદાવાદના ટાઉન હૉલ 
આગળ એમના નૃત્યની રજૂઆતની જાહેરાતનુ મોટુ 
ભિલ-બોર્ડ જોયુ હતુ, નૃત્યની, એક આકર્ષક મુદ્રામા. 
એમનુ આલેખન પણ હતુ. 

એ. વખતે આ વિખ્યાત નૃત્યાગનાની છબી. જોઈ 
વરે પ્રભાવ પડેલો. ત્યારે ક્યા ખબર કે ક્યારેક 
]ળખાણ થશે, અને મૈત્રી પળ? રિથાદેવી 

ભરતનાટ્યમ્‌ અને કુચિપુડી શેલીના નૃત્યો તો ડરતા 

1 પણ છેલ્લા ત્રીસ ઉપર વર્ષોથી એમનુ એકમાત્ર 


મીતિ સેનગુપ્તા 


ધ્યેય ઓડિસી નૃત્યરૌલીના પ્રચાર અને વિકાસ પ્રત્યે 
રહ્યુ છે તાજેતરમાં એમના એક કાર્યક્રમમા, એમણે. 
જ મુદ્રામડિત કરેલા, ઓડિસીં સાહિત્યમાના ત્રણ સુદર 
પ્રેમ્‌ કાવ્યો જોવા મળ્યા. 


એ. ઉપરાત, ગુરુ શ્રી પકજચરણ દાસ પાસેથી, 
ગ્થિદેવીને શીખવા મળેલુ, હવે લગભગ અપ્રાપ્ય એવુ, 
અસામાન્ય એક નૃત્ય પણ એમણે રજૂ કયું. 
દવદાસીઓની પ્રાચીન નૃત્ય પરપરામાં “પચકન્યા' 
નામનુ એક નૃત્યનાટ્ય સર્જાયેલ એમાં એવી પાચ 
પૌરાણિક આ્રીઓનુ નિરૂપણ છે જે બધી -- પોતાનો 
કોઠ વાક ન હોવા છતા, ભાગ્યવશાત્‌ અત્યત દુખી 
થઈ હતી અહહત્યા, દ્રૌપદી, તારા, મંદોદરી અને 
ડુંતી. એ પાચે પાચનું નૃત્યદર્શન તો વળી ક્યારે 
થવાનુ, પળ એ સત્ત રિથાદેવીએ એમાંનું એક -- 
મદોદરીનું નૃત્યનાટ્ય્‌ ભજવ્યુ હતુ આ અનુષાનની. 
વિશિષતા એ છે કે ફક્ત એક જ નર્તકી કથાના બધા 
પાત્ર મૂર્તિમત કરે છે ને આથી જ આ રજૂઆત, 
કળાકાર પાસૈથી ઉચ્ચતમ નૈપુણ્ય માગી લૈ છે 


એક નાની મડુકી ગ્કષિના આશિષથી સુદરી. 
વામા મદોદરીમા રૂપાંતર પામે છે -- ત્યાથી શરૂ 
કરીને રાવણનું મૃત્યુ અને રામ દ્વારા મદોદરીને 
વિભીય4 સાથે પરણાવી દેવુ -- ત્યા સુધી આ 
નૃત્ય કથા પહોચે છે દરમ્યાન રિથાદેવીએ ખૂબ સુદર 
તેમ જ સુસ્પષ્ટ રીતે મડુકી ત્રયષિ, સર્પ, મદોદરી, 
રાવણ, વાનર હનુમાન, રામ -- એ બધા જ પાત્રો 
ભજવી બતાવ્યા. 


મદોદરી સતી ગણાય છે પરન્તુ પ્રિયત્તમ/પતિને 
ગુમાવ્યાની વેદના વ્યક્ત કરવાનો સમય પણ. એને 
મળતો નથી. પણ આ તો વ્યથાથી અભ્યસ્ત ભારતીય 
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ચૈ 


સ્રી. ગ્રીક નાયિકા શું કરે ? ને તે પણ જો યુરિષપિડીઝ 
જેવા ન(ટ્યકારના કરુણ, નાટક 'મેડિઆ'ની નાયિકા 
હોય તો ? 


મેૈડિઆનો, પત્તિ રાજા છે, પણ રાણીનું સુખ 
એના લલાટે નથી. પતિ જેસન નાની વયની યુવતી 
માટે મેડિઆને છોડે છે. કોધ, વ્યયા ને વેરના ભાવોના 
મિશ્રણથી ચિત્તભ્રમ પામેલી મેડિઅ! હરીફ સીને ઝેરથી 
મારી ત્તાખે છે. જેસત્તને ભલે જીવતો રાખે છે, પણ 
તે એને તીવ્રતમ પીડાના અંધારા ઊંડાણમાં ફેંકવા જ. 
ને આ સિદ્ધ કરવા મેિઆ પોતાને જ હાથે પોતાના 
બે તાના દીકરાઓની હત્યા કરે છે. 


ગયા વર્ષે ઈંગ્લેન્ડમાં આ નાટક મેં જોયેલું. 
મુખ્ય પાત્રમાં હતાં વિખ્યાત અભિનેત્રી ડાએના રિંગ. 
(રાંછૂઠી- ઘણાં વર્ષોથી ટેલિવિઝત પર બ્રિટિશ 
કાર્યક્રમોમાં હું એમને જોતી રહેલી, તેથી નજર સામે 
એમને જોવાની ત્તક મળતાં હું બહુ ખુશ થયેલી. 
અભિનય ઉત્કૃષ્ટ હ્તો. અને મંચની રચના પણ 
અસાધાશ્ણ હર્તી. કાળાં કપડાથી ઢંકાયેલી ત્રણ 
સ્રીઓનું 'કોરસ' અસરકારક હતું. કેન્દ્રસ્થાને હતી 
મેડિઆ. દીકરાઓને થોડું વહાલ જરૂર કરે છે, પણ 
વધારે સમય એ હત્યારાં કૃત્યો માટે પોતાની જાતને 
મક્કમ કરવાર્માં ગાળે છે. આ રરી ચુપચાપ “અન્યાય” 
સાંખી લે તેવી નથી, એ. કહે છે, “એક વાર બાળકને. 
જનમ્‌ આપવા કરતાં ત્રણ વાર યુદ્ધ-મેદાનમાં 
ઢાલ-તલવાર સાથે ઊભા રહેવું હું વધારે પસંદ કરું.” 


અઢી હજાર વર્ષ પહેલાં લખાયેલા આ નાટકમાં 
આ સ્રી-પાત્ર 'શિકાર' છે, તેમ 'શિકારી' પણ છે. 
મેડિઆ જો. પીડા પામે છે, તો એ પીડા આપે પણ 
છે. 6. 


મોટે ભાગે તો સ્રી ચીડ્ધો "પહોંચાડી શકવાની 
સ્થિતિમાં હોતી જ નથી. આવું આલેખન એક નવા 
ચલશચિત્રમાં જોયું. અમેરિકામાં વસતાં અનીતા દેસાઈ 
નામનાં નવલકથાકારની લખેલી, ૧1 €૫૭૦ત)” 
તામની નવલકથાને ઇસ્માઇલ મર્ચન્ટે દિગ્દર્શન આપીને 
પહદા પર ઉતારી, આખી વાર્તા, દિગ્દર્શન અને તેથી 


સિનેમા બહુ સારાં ના લાગ્યાં. પાત્રવરણી હત્તી તો. 
અફલાતૂન -- શશીકપૂર, શબાના આઝમી, નીના 
ગુપ્તા, ઓમ પુરી. દરેક પાત્ર એવું તો. દયાજનક લાગે 
--જુદી જુદી રીતે. શશી, કપૂરને જોઈને મને થયું, 
નક્કી આ સ્થૂળતા મેકપ અને વેશભૂૃષાને લીધે છે. 
પણ ના, ખરેખર જ એ પૃથ્વીરાજ કપૂરના કદના થઈ 
ગયા છે. એક જમાનાના વિખ્યાત, ને હતે ભુલાઈ 
ગયેલા શાયર તરીકે એમનો અભિનય ઠીક છે, પણ 
જુગુપ્સાજનક પાત્રાલેખન છે. શીર્ષકનો ઉદૂં પર્યાય 
શમુહાફિઝ' છે -- એટલે કે “રક્ષા કરવાવાળો' કે 
'શક્ષક'. બેમાંથી એકેય શીર્ષક બહુ સાર્થ નથી લાગતું. 

પણ બે વાત માટે એ પ્રસંગ યાદ રહેશે. મને 
એક ખાસ શો માટે આમંત્રણ મળેલું, ને નાના, સરસ 
ગૃહમાં માંડ વીસેક પ્રેક્ષકો હતાં. એમાંના એક હતાં 
જેકલીન કેનેડી ઓનાસિસ. એમનાં મૃત્યુના મહિતાએક 
પહેલાંની આ વાત. પણ અમેરિકાની એ 'રાજવી' 
વ્યક્તિ ગણાય. એ સામસામેથી, આટલાં નજીકથી 
જોવા. મળે તે જ નવાઈ. વાત પણ કરી. શકાઈ હોત, 
પણ અંગતતા જેવી એમની હોય, તેવી મારી પણ 
હોય. 


“ન કસ્ટડી' સિનેમામાં બિલકુલ ક્ષતિહીન પાત્ર 
જો હોય તો તે “નાની બેગમ'નું છે. શબાના આઝમી 
એને યાદગાર રીતે ભજવે છે. આખી વાર્તા કહેવાનું 
અહીં શક્ય નથી, પણ મોટા શાયર સાથે રહીને એમની 
કલ્પન પણ ખીલી છે, સુંદર શાયરી લખવાનું એ 
પણ શીખી ગયાં છે. એ પાત્રના કેન્દ્રમાં આ છે -- 
એક સ્રીની સંવેદનશીલતા, સર્જનાત્મકતા અને એ 
અભિવ્યક્ત કરવા માટેની એની ઝંખના, એની 
જૃરૂરિયાત. પણ એ શક્ય નથી, કારણ કે એ સ્રી છે. 
કોઈ એમને સર્જક તરીકે, કવયિત્રી તરીકે દાદ કે 
ધ્યાન આપતું નથી ને એ એમના અપૂર્ણ જીવનની. 
મોટી કરુણતા છે. પરિસ્થિતિ કોઈ રીતે બદલાય તેમ 
નથી, ને છેલ્લે એ ચિત્કાર પાડે છે : “મૈં જ્ઞાયરા હૂં.” 
આંખમાંથી થોધાર આંસુ ૧હી જાય છે, ને ત્રણે શબ્દો 
પ૨ વારાફરતી ભાર મૂકતો એ ચિત્કાર ચોતરફ 
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ક્રશ 


પડઘાતો જાય છે 


હૃદયની પીડાને આટલી સ્પષ્ટ અભિવ્યક્તિ પણ 
કેટલી સ્રી આપી શકે છે ? હા, ચુપચાપ આસુ સારી 
શકે છે પ્રેમમાં મળેલા અન્યાય ને ઉપેક્ષા સામે 
પોતાની જાતનો બચાવ. પણ એ કરી શકતી નથી. 
આવુ કોમળહૃદયી સ્ત્રી પાત્ર જોવા મળ્યુ જાપાનના 
એક “ક્લાસિક' ઓપેરામા. એક રીતે એને લોકકથા 
પણ કહી શકાય. એમાથી લોકપ્રિય ઓપેરા 
ઊત્ત નાટ્ય) તૈયાર થયુ છે જાપાની ભાષામા, પણ. 
દુનિયાના બીજા દેશોમા પણ એ ભજવાય છે અત્યાર 
સુધીમા છસો વાર એની ભજવણી થઈ છે ટોકિયોમા 
એની જાહેરાત હુ હતી. એ. દિવસોમાં જોર્ઠ, ને એ 
જોવાનો મે નિર્ધાર કર્યો. આખો દિવસ વરમાદ રહેલો. 
સાજે પણ ક્યા અટક્યો હતો. છત્તા મારી એક જાપાની 
મિત્ર ને હું હૉલ પર ગયા જ ટિકિટ મળી તો ખરી, 
પણ એવી મોઘી દાટ કે યાદ કરવી પણ નથી ગમતી ! 


અનુષ્ઠાન નખશિખ સુદર હતુ. ન્યૂયૉર્કમા જોઈએ 
છીએ તેવી દમામપૂર્ણ, અતિસજ્જિત રજૂઆત ન હતી, 
પણ. એમા જાપાનને લાક્ષગિક એવી ત્રકજુ શિષ્ટ, 
સયત કળામયતા હતી. શુ પ્રકાશ સયોજન, શુ સગીત, 
એની યાદ હજી મને મત્રમુગ્ધ બનાવે છે ને કથા 
પણ એવી જ બાળ સહજ છે એક સારમી રૂપવતી 
સ્રી બનીને એક સાદાસીધા, મહેનત કરીને જીવતા 
ગ્રામીણ પુરૃષ સાથે સુખેથી રહેતી હતી પોતાના 
પીછામાથી સુદર દુશાલા બનાવી એ પુરુષને આપતી, 
ને એ વેચવાથી એને સારા પૈસા મળતા. સારસીની 
શરત એ હતી કે કઈ રીતે આ દુશાલા વણાય છે તે. 
કૌઈને કહેવુ નહિ. ગામનો એક લુચ્ચો માણસ પેલા 
ભોળા પુરૂષ પાસેથી વાત જાણી લે છે અને એને 
વધારે દુશાલા મેળવવા માટે ચડાવે, છે વચન અને 
વિશ્વાસનો ભગ. થતા દુ ખી થાય છે, આસુ વહાતે છે 
ને નિરુપાય થઈને મર્ત્યલોક છોડીને પાછી ચાલી જાય 
છે વાદળા નીચે આવે છે, પ્રકાશ ધવલ થઈ જાય 
છે છેલ્લે, મચ પ્ર સારસી નથી, ફક્ત એના નામનો 

પાડતો પેલો મૂર્ખ પુરુષ છે 


એ સ્પછ છે કે સ્રીના આલેખનને 
સામાન્યીકરણની દષ્ટિએ જોઈ શકાય જ નહિ 
ભાષા-ભાષાનુ સાહિત્ય લો, કે સમયનો વ્યાપ લો. 
સર્જનનું વૈવિધ્ય જોવા મળવાનુ જ એક રીતે એમ 
લાગે કૅ દરેક સ્ત્રીની પરિસ્થિતિ કેટલી જુદી છે -- 
આઘાત જુદા, પ્રત્યાઘાત જુદા, કોયડા જુદા, ઉકેલ 
જુદા, પણ પછી થાય, ના, ક્યા કશુ જુદું છે ? એ 
જ આઘાત, એ જ પ્રશ્રો 


એક સમકાલીન ચલચિત્રમા આઠ સ્તી પાત્રોનુ 
નિરૂપણ થયુ છે --- સામૂહિક પણ, વૈયક્તિક પણ. 
એના કથા તેમજ દિગ્દર્શન. ગુરિન્દર ચાધા નામની 
સ્ત્રીના છે એ પોતે ઇંગ્લૅન્ડમા રહે છે, તેથી કથા-સ્થાન, 
પાનો, વિષય-વસ્તુ વગેરે બધુ ઈગ્લૅત્ડમા જ નિરૂપાયેલુ 
છે આપણે તરત જોઈ શકીએ ડે કથા ઈગ્લેન્ડમા 
રહેતા પજાબીઓની છે (જાણ્યે કે અજાણ્યે), ને 
ઉપરાત, અદાકારો પણ મુખ્યત્વે પજાબી જ છે છતા, 
પરદેશમાં રહેતી ભારતીય પ્રજાને સર્વયાપક ગતે આ 
કથા. આવરી લે છે એવુ પહ ચોક્કસ લાગે. 


મિનેમાનુ નામ છે ભાજી ઓન ધ બીચ' ત્રણ 
પેઢીની આઠેક સ્ત્રીઓ દરિયાકિનારે ઉજાણી માટે જાય. 
છે, ને એ થોડા કલાકોમાં એમના શબ્દો, વિચારો ને. 
વર્તન દ્વારા એમના કૌટુંબિક જીવન, વ્યક્તિગત સઘર્ષો, 
અને જે દેશ સ્થળમાં રહે છે તે સમાજની અનિવાર્ય 
રીતે પડતી અસરૌ આલેખિત થાય છે કથામાં વિનોદ 
છે, હળવી ક્ષણો છે, ઉદાસ કરી દે તેવા દશ્ય છે, 
ગભીર સમસ્યાના ઉલ્લેખ છે અને જાણી જોઈને, 
ચમકાવી દે તેવી બાબતો પણ વણી લેવાઈ છે 


એક દાદીમા છે એમને તો જુવાનિયાથી સતત. 
“આઘાત' લાગતો રહે છે એક સ્ત્રી વર્ષો પછી થોડી. 
મોકળાશનો અનુભવ કરે છે, ને ફરિયાદના સૂરમાં 
કહે છે -- પત્તિ અને યુવાન બાળકો. એની કોઈ 
ગણન્દ કરતા નથી, પણ પોતે ભણેલી છે, થોડી 
સ્વતંત્રતા ઝખે છે એક યુવતી, એના નાના પુત્રને 
લઈને સયુક્ત સાસરેથી ભાગી નીકળી છે, કારણ કે 
પ્રેમલગ્ન પછી પણ, ઘરમા નબળો પુત્ર બની જતો 
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ચ્‌ 


પતિ વારંવાર એને ખૂબ માર મારે છે. બે કિશોરીઓ 
તરત બે અંગ્રેજ છોકરાઓની સાથે થોડા કલાકો માટે, 
દોસ્તી કરી લે છે. ઇન્ડિયન છોકરાઓ એને ગમતા 
નથી, માબાપ જેને યૉક્ટર બનાવવામાં પોતાનો મોભો. 
સમજે છે તેવી એક છોકરી બ્લૅક સહપાઠીના પ્રેમમાં 
છે ને ગર્ભવતી બની છે. 

જાતજાતના, જાણે વધારે પહતા, તાણાવાણા 
ભેગા કર્યા છે એવું કદાચ લાગે, પણ ખરેખર પ્રશસ્ય 


એવું અદ જટિલ ને તનાવવાળું વણાટ છે. વચમાં પ્રેક્ષકોની 
આંખો ભીની પણ થતી હશે. છેલ્લે, બધાં પાત્રો 
પોતપોતાની મર્યાદાઓથી થોડાં શિથિલ થયાં છે, ને 
પરસ્પર સહિષ્ણુતા અને સહાનુભૂતિ અનુભવે છે. 

વાસ્તવિકતાની કઠોરતા એવી હોય છે કે જીવન 
તો આવી જ સહા-અસહા ચાલે ચાલતું રહેવાનું, પણ 
કળાકૃતિને અંતે આશાનો અણસાર હોય તે ક્યારેક 
આવશ્યક બને. છે. 


થ 


તાપણું 


અંક%રના #ગલન સરહદ ઓળી, તૂટી ડે તેજ ૩ ળખ તોષ, એનું જ એક તાપણું કે ચેત જું છે. 
અદજ જ ઊભલ કોઈ ૭૭4 રને અંદરકી એ જે ચહે છે એડું હૈ કરવ એક ૪ રીત જ છે 


તોરી પથ્રીએ ૭% હાથે દોશો જરીને ક/૮થ/ હેય, 


ને એન પોયણ સંઘવી ૯લસાથી હળ પડી ગયેલ: ચંદ રામે તોઇડાઈથી! ધરી ઈદ હોવે, * 
એવ આ રૂલભય/ «સ, થોકબંધ, મન ફાવે તેમ પણકટે ઊગ? «કળ્યા છે. 


તાપણ/ન તેજને જરી ગુસ્સાભર અખે જોત હોય 


એ રીતે એન «બં પંદડ/ તાપ નદ ભડક ઝળહળ ચળે છે. 

તૂટે ૧ તે ૩૦% અંદર જે જે નહોતો ઓટએટલા રસ હતો, તે જક રસ હવે 
તાપણળે ભૂરી 4% ઝાળોજી અને ગૂંગળ/₹ «ખે એજી મહેડકી કેરી હ છે. 

જંગલનાં ડાળડાળખા અને મર! «પણ વચ્ચે જાણે પૂરી ન થઈ શડે એજી ૯૩/ઈ ચાલી છે. 


જ ઝળભડકાઓય એટલું કૌવત નહિ હોય તો એન ઈલણ % એને બુઝાઈ ન!ખશે. 
અને જે ૩ળ૩ળખાંન રસકસ અને ૬થ્થાદઃર ભર આછા પહ્થ#, ત 9૨ વર 


આ ભજુઝળજો અગ્નિ એમને હત/--હત/ કરી «ખે. 


%ંગલની સી* વળોટી, એની અંદર અ કે તો એ જટે ચેતજું છે તપછું 
ડે અ ભડકા અને અ/ ઈઘણ, કાળા અને પીળચટાં, ડાય/ઇુર ૯૧૧ થછ જેવ 
ગર્જય પર ગ્જજ કરતઇ એકમેકને કરડતઠં એકમેકને નહોર ભરત ૫ અ/જે જીવનને, 


સોનેય પેટન કગકગત# છેટળમદં 


એથી «&૮રે «ને કંઈ 96 નથ. 


અ 9૩૦" અંદર/*/ ડે અ તરજ? અ%રાળ:*૪ં 


એથી વધારે મને કંઈ દેખાતું «થે 
માર્ચ, ૧૯૯૫ 
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સિતાંશું યશશ્ચંદ્ર 


હ્ટ્શ 


અડધો પ્યાલો 





અર્પજ્ઞા એક જિંદગી જીવે છે એની ઉમર 
અકાવીસ જેટલી હશે બગાળી માતા અને ગુજરાતી 
પિતાનુ સતાન ઘરમા બીજો એક ભાઈ -- આશુતોષ. 
માતાપિતા વચ્ચે મેળ નહોતો માતા એક સારી 
હોસ્પિટલમાં મેટ્રન હતી પિતા ફિલ્મોમાં મેન્ડોલીન 
વગાડતા. અત્યારે અર્પણા અને એના ડૅડીને બનેને 
પસ્તાવો થાય. છે કે છોકરી મોટી આટિસ્ટ ન બની. 


પછી અઢાર વર્ષની નાની ઉમરમાં અર્પણા 
માબાપના ખરાબ, લગ્નજીવનથી ત્રાસી ગઈ એની મા 
એને બાથરૂમમાં પૂરીને મારતી. છોકરી છતા ભણવામાં 
હોશિયાર હતી. એક દિવસ ઘર છોડી સુજલ નામના 
એક છોકરા સાથે ભાગી ગઈ કદાચ. લગ્ન કરેલા 
પણ પાછળથી જાણવા મળેલુ કૈ વગર લગ્ને જ બને 
સાથે રહેતા બને આઠ વર્ષ સાથે રહ્યા. બાળક ન 
થયુ એનો અત્યારે એને આનદ છે કેમ કે હવે એ 
ફરીથી જીવવા માગે છે કદીય નથી થઈ પશ હવે 
સુખી થવા માગે છે 


અર્પશ્ા ઘેરથી ભાગી ગઈ હતી તેથી તેનો પત્તિ 
એને સતત દબાવત્રો હતો અર્પગા ત્રણેક હજાર 
કમાતી. પ્રતિભાસપન્ન માતાપિતાની દીકરી હોવાથી 
એણે ખરાબ સજોગોમા પણ એમ.એ પૂરું કયુ -- 
સાઇકોલોજી સાથે. પછી એક સાઇકિક સૌન્ટરમા 
નોકરીએ લાગી. એનો. વર સુજલ એને મારતો, બધો 
પગાર લઉ લેતો. અર્પઝ માબાપ પાગે પછી જઈ 
ન્‌ શકતી. 


અર્પણા ઘર છોડીને ચાલી ગઈ પછી ઘરમા 
માતાપિતા ને ભાઈ રહ્યા માતાપિતા વચ્ચેનો એક 
સેતુ તૂટી ગયો પિતા ફિલ્મ ઇન્ડસ્ટ્રી છોડી, મુબઈ 
છોડી, પત્નીને છોડી અમદાવાદ સેટલ થવા ચાલ્યા 
ગયા. ભાઈ આશુતોષ એમ.એસસી ફર્સ્ટક્લાસ પાસ 
થયો ટાટાની એક ફર્મમાં ધાયેક હજારની નોકરી 


2 ઉ 


સુવર્ણા 


મળી. પણ થોડા વખતમા નોકરી છોડી ડાગર બ્રધર્સ 
પાસે સંગીત શીખવ નીકળી પડ્યો. 


આમ આખુ કૂટુંબ તીતર-બીતર થઈ ગયુ. 


અર્પ્નાને એક વાર સાઇકૉલૉજીની એક 
કૌન્ફરન્સમા શ્રીલકા જવાનુ થયુ, ત્યા તેને એક છોકરા 
સાથે મળવાનુ થયુ બન્યુ એવુ કે અરપજ્ઞાનો સામાન. 
ખોવાઈ ગયો હત્તો એર ઇન્ડિયાની કોલમ્બો ખાતેની 
ઓફિસમાં મહાપાત્ર કુમારતુગે સામાનના ઇન્ચાર્જમા 
હતો એણે અર્પગાને સામાન શોધવામાં ખૂબ મદદ 
કરી અને બનેપ્રેમમા પડી ગયા. અર્પણાએ કુમારતુગેને 
કહ્યુ કે એ કોઈ બીજા સાથે રહે છે બનેએ નક્કી 
કર્યું કે અર્પણા સુજલને છોડી દે ને તેઓ બે લગ્ન 
કરે મુબઈ જઈ અર્પણ્ઞાએ પોતાના ડેડીને ફોન કરી 
આખી. પરિસ્થિતિ સમજાવી. એના ડૅડી ત્યારે એક 
પરિણીત સતીના પ્રેમમાં હતા. અર્પણા એ જાણતી 
હતી. પરિણીત સ્રીનુ નામ હતુ શુચિતા. શુચિતા અને 
અર્પક્ાના ડેડી પરિમલનો સબધ બધાયો ત્યારે બનેને 
એકબીજા સિવાયના પણ થોડા મિત્રો હતા, 
બહેનપણીઓ હતી પણ પછી થોડા કલહ, ગેરસમજો, 
ઈર્ષ્યા, સમાધાન એવા તબક્કામાંથી પસાર થયા પછી 
દસેક વર્ષના સબધમા બીજા બધા ખરી પડયા હતા 
ને શુંચિતા પરિમલનો સબધ એકપતિ પત્તી જેવો સ્થિર 
અને વવસ્થિત થઈ ગયો હતો. પરિમલને શુચિતા 
સાશેન્દ સબધથી ખૂલ. ચૈત્તિક પસ સહેવી, પ્ણ 
શુચિતાને પોતાના પરિમલ. સાથેના સબધમા નાની 
નાની કેટલીય અવળી વાતો દેખાવી. છતા બનેના 
સબધ સ્થિર જેવા તો. થઇં જ ગયેલા. 


નટ 


સમ્રાજ્ઞી શુચિત્ાની પુત્રી હતી નાની હતી ત્યારે 
એને એની માતાએ ઉછેરેલી પિતા એટલે. કે મીનેશ 
કોઈ બીજી સ્રી સાથે રહેતો હતો. શુ(ચિતાનદ જ ઘરમા 
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ન. 


ઉપર નીચે ! નીચે શુચિતા, એનાં સાસુ-સસરા ને બે 
બાળકો રહેતાં. ઉપર મીનેશ અને તરલિકા રહેતાં. 
તરલિકા ઘેર ન રંધતી. મોટે ભાગે મીનેશ ને તરલિકા 
બહાર જમતાં અથવા બહારથી ટિફેન મંગાવી લેતાં. 
ક્યારેક મીનેશ નીચે પણ જમતો ! 


બહુ વિચિત્ર વ્વસ્થા હતી. સમ્રાજ્ઞી અને 
વિરાટની નજર સામે જ મીનેશ તરલિકાને લઈ ગાહીમાં 
બહાર ચાલ્યો જતો. વિરાટ એટલે કે શુચિતા-મીનેશનો 
પુત્ર “પાપા, પાપા' કરી ગાડી પાછળ દોડતો તે ગાડી 
. ચાલી જતી. પછી શુચિતા આઠ વર્ષની સમ્રાજ્ષી ને પાંચ 
વર્ષના વિરાટને સમજાવીપટાવી બહાર ફરવા લઈ જતી. 


આમ શુચિતા અને એનાં બાળકોએ બહુ દુઃખ 
જોયાં હતાં. એમાં હિંમત રાખી શૃચિતાએ બાળકોને 
મોટાં કયા. પરિમલ. સાથે સંબંધ થયો. ત્યારે શુચિતા 
ઠીક ઠીક ઠરેલ થઈ ગયેલી. અને તેનું મુખ્ય કારણ. 
એનાં બે. બાળકો. ઘણી. વખત મીનેશ સાથે ડિવૉર્સ 
લેવાનો શુશિતા અને એનાં માબાપે વિચાર કરેલો. 
શુચિતાનાં સાસુ-સસરા પણ તૈયાર હતાં, શુચિતા નાની. 
હતી. તેથી બીજે લગ્ન કરીને સુખી થાય તેવું ઇચ્છતાં 
હતાં. પણ એ લોકો શુચિત્ાને બાળકો આપવા રાજી 
" હતાં, સાસુ ખૂબ ભલાં હત્તાં અને એ 
મીનેશ-શુશિતાનાં બાળકોને જાતે મોટા કરવા માગતાં 
હતાં, બાળકો વગર ડિવૉર્સ લેવા શુચિતા તૈયાર 
નહોતી. આમ એણે હતી ત્યાં જ રહેવપનું ચાલુ રાખ્યું. 


પણ પછી એવું બન્યું કે તરલિકા અને મીનેશ 
છૂટાં પડી ગયાં. મીનેશ-શુચિતા વચ્ચે સમાધાન થઈ 
ગયું. ને મીનેશ-શુચિતા-સમ્રાજ્ઞી અને વિરાટ જુદું ઘર 
લઈ ત્યાં રહેવા, ગયાં. પણ શુચિતા-મીનેશ વચ્ચેન્દ 
પતિ-પત્નીના સંબંધ પૂરા થઈ ગયા હતા. એ જ સમયે 
પરિમલ શુચિતાના જીવનમાં પ્રવેશ્યો. 





શુચિતાની પુત્રી સમ્રા્ી મોટી થઈ ગઈ હતી. 
માતાપિતાના ખરાબ. લગ્નજીવનને કારણે હોય કે કેમ 
સશ્રાજ્ી વીસ વર્ષની થઈ ત્યાં સુધી કહ્યા કસરતી “હું 
લગ્ન કરવા નથી માગતી.' એને કોઈ સાથે પ્રેમ પણ 


ન થતો. એનું મિત્રમંડળ તિશાળ હતું જેમાં યુવકો ને 
યુવતીઓ બંને હતાં. બધાં ગ્રૂપમાં ફરતાં. તેથી ઘણા 
સંમ્રાશી સાથે પરણવા તૈયાર હતા પણ સપ્રાજ્ઞીને 
દરેકમાં કંઈ ને કંઈ ખામી લાગતી અને એ પોતાનો 
લગ્ન ન કરવાનો નિર્ણય પાક્કો કરતી. 

પણ જ્યારે સપ્રાજ્ઞી ત્રેવીસ વર્ષની થઈ ત્યારે એ 
બધાની સમજાવટ પછી લગ્ન માટે તૈયાર થઈ. પહેલાં 
કચવાતે મને, પછી રાજી થઈને. આ દરમ્યાન એના. 
જીવનમાં એક યુવક આવ્યો, અનિમેષ. સમ્રાજ્ઞી સાથેનો 
અનિમેષનો સંબંધ કંઈ વિચિત્ર હતો. બંને સાથે 
હરતાં-ફરતાં પણ લગ્ન માટે સમ્રાણી ઉદાસીન હતી. 
શુચિત!એ સમ્રાજ્ી માટે છોકરા જોવાના શરૂ કર્યા ત્યારે 
પણ સમ્રાજ્ઞી અને અનિમેષના સંબંધ ચાલુ હતા. પછી. 
આંનિમેષનાં લગ્ન થઈ ગયેલાં. એ પછી પણ 
સમ્રાજ્ઞી-અનિમેષની પહેલાં જેવી પ્લેટોનિક મૈત્રી ચાલુ 
હતી. પ્લેટૉનિકપણ ગાઢ મૈત્રી હતી. સમ્રાજ્ઞીએ અનિમેષ 
સાથેના પોત્તાના સંબંધની વાત્ત શુચિત્તાને કરેલી, મારાં 
લગ્ન થઈ જશે પછી અનિમેષ સાથે સંબંધો પૂરા કરીશ. 
ક્યારેક શુચિત॥ ચિંતા કરતી ત્યારે સપ્રાજ્ઞી કહેતી, ડોન્ટ 
વરી મમ્મી, માય હસબન્ડ વિલ ગેટ અ વર્જિન.' 


મહાપાત્ર કુમારતુંગે અમદાવાદ આવેલો ને પછી 
પરિમલની હાજરીમાં અર્પણા સાથે એણે લગ્ન કરી 
લીધાં. લગ્ન કર્યા પછી થોડા દિવસ બંને આબુ ફરી 
આવ્યાં. પરિમલને કુમારતુંગેનો સ્વભાવ ને 
આચારવિચાર બહુ ગમ્યા. કુમારતુંગે અર્પજ્ઞા કરતાં 
ચાર વર્ષ નાનો હતો. લગ્ન કરી એ શ્રીલંકા પાછો 
ગયો. એને ખબર હતી કે એનાં માબાપ અર્પણા 
સાથેના એનાં લગ્ન નહિ સ્વીકારે તેથી એણે સારા 
મિત્રો ને એર લાઇન્સની પોતાની ઓળખાણોની મદદ 
લઈ ઓમાનનો વાંઝા કઢાવ્યો. ઓમાન જઈ એણે 
અર્યણાને કોન કરી જણાવ્યું કે પોતે સ્થિર થઈ એને 
ત્યાં બોલાવી લેશે. ટ 
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હ્થ્શ 


આ. બધી વાતોને બે વર્ષ વીતી ગયા છે 
ફુમારતુગેના ફોન આવવા ચાલુ છે એની નિષ્ઠા માટે 
અર્યણા ડે પરિમલને શકા નથી પણ કોઈ ન કોઈ 
કારણસર અર્પણાનુ ઓમાન જવાનુ અટકી જાય છે 


આ તરફ અનિમેષ અને સમ્રાજ્ઞીનો સબધ ચાલુ 
છે પણ તે બેત્રણ દિવસે ફોન અને આઠ દસ. દિવસે 
મળવા પૂરતો. સીમિત છે જોકે સપ્રાજ્ઞી કહે છે કૈ 
એને અનિમેષનો મોટ્ટો સાથ છે એની મમ્મી શુચિતા 
સમ્રાજ્ઞી માટે ઓળખીતા પાળખીતાના છોકરા જોઈને 
થાકી છે ને હવે તે છાપાની લગ્નાવેષયક 
જાહેરખબરોમાથી સરનામા, પોસ્ટ બૉક્સ, ફેન વગેરે 
લઈ સદધ્રાજ્ઞી માટે છોકરા શોધે છે પણ સપ્રજ્ઞી 
ઘણાખરાને ના પાડે છે 


પોતાની કુટેવોને લીધે મીનેશ બીમાર જેવો રહે 
છે શુચિતા પરિમલને કહે છે કે મીનેશ કુદરતી રીતે. 
મૃત્યુ પામે તોપણ પોતે પરિમલ. સાથે લગ્ન કરે કે 
ન પણ કરે પરિમલના પોતાની પત્ની સાથેના બધા 
સબધ પૂચ થયા છે બને વચ્ચે તિરસ્કાર પણ છે 
અર્પણા અત્યારે એના ડેડી સાથે રહે છે ને એનો 
ભાઈ આશુતોષ એની મમ્મી સાથે 


આમ બધા સબધોમા ક્યાક અલ્પવિરામ, ક્યાક 
પ્રશ્ચાર્થ ને ક્યાક આશ્ચર્યચિહ્‌ છે પરિમલને શુચિત્તા 
મળે છે ત્યારે ઘણી વાર શુચિતા સિનિક જેવી થઈ 
જાય છે પોતાનુ ધર સભાળે છે બને બાળકોને સારી 
રીતે ખવડાવે પિવડાવે છે, મીનેશનુ પણ રખાય તેટલુ 
ધ્યાન રાખે છે બાકીનુ ધ્યાન એક માણસ રાખ્યો છે 
તે રાખે છે, એટલી શુચિતાને મુક્તિ છે વળી પોતાના 
ચિત્રો જે શુચિત્તા માત્ર સ્વાન્ત સુખાય કરે છે એમા 
પણ. એનો. સમય વીત્તે છે 


પરિમલ મગીતકાર છે સિતાર ને સરોદની 
રિયાજમા સમય પસાર કરે છે ઘણા વખતથી એકલા 
રહેવાની ટેવને લીધે દીકરી સાથે રહેવાનુ ફાવતુ નથી 
પણ નિભાવે છે પોતપોતાની સગવડે શુચિતા ને 
પરિમલ મળે છે ક્યારેક બધાના સબધોની વાત. 
નીકળતા શુચિતા કહે છે “છે કોઈનાય સબધનુ 


ઠેકાણુ ? અર્પણા ઓમાન જઈ નથી શકતી, કુમારતુગે. 
એને બોલાવી શકતો નથી ને સાથે રાખી શકતો. નથી. 
તારી દીકરી અધવચ્ચે છે તો મારી દીકરીય અધવચ્ચે 
છે અનિમેષને છોડી શકત્તી નથી, છતા એની બીજી 
પત્ની બની. નથી શકતી, કોઈ બીજા છોકરા સાથે 
લગ્ન પજ્ઞ નથી કરતી, કહે છે કૈ કોઈ ગમે તો ને ? 

ને આપણો સબધ | આપણી સબધમાધ શુ છે ? 
આપણી ૨ચ્ચેય હવે ગાઢ સબધો રહી શકે તેમ નથી. 
અર્પણા છે એટલે હુ તારે ઘેર આવી ન શકુ આપણે 
વધુ સાથે હરીએફરીએ તો આપળણ્ઞા વિશે કંઈ 
આફુંઅવળુ બોલાય તો સપ્રાજ્ઞીને છોકરો ન મળે. ને. 
મનેય હવે ચિત્ર ને યોગામા વધુ રસ પડે છે આપણે 
સાથે રહી શકીએ એવુ બનશે જ નહિ આમ આપણા 
સબધનો કયો. પ્રકાર છે એ જ સમજાતું નથી. ને 
એવુ જ છે આપણી આજુબાજુના સબધોનુ -- કેવા 
અધવધરા સબધો ! કોઈ વાર થાય છે આ બધુ જ 
નકામુ છે આવી તે કઈ જિદગી હોય ?* 


આવી ચર્ચા પરિમલ અને શુચિતા વચ્ચે થતી. 
પછી થોડા દિવસ એ લોકો ન મળત્તા ને ફરી મળતા 
ત્યારે પરિમલ કહેતો, બધા સબધો પ્રશ્રાર્થ જેવા છે 
એ ખરુ પણ એટલુ વિચાર કે આવા તો આવા પણ 
મબધો બિલકુલ જ ન હોય તો ? છે એટલાય સબંધો 
ન હોય તો. જિંદગી કેવી થઈ જાય ? માન કૈ અર્પણાને 
ઓમાનથી આવતા ફોન સાવ અટકી જાય, અનિમેષ 
સમ્રાજ્ઞીને મળવાનુ, ફોન કરવાનુ બધ કરી દે, કૅ હુ 
ને તુય કાયમને માટે છૂટા પડી જઈએ, તો ? 


શુચિતા ચૂપ રહેતી. એ 'તો'ો જવાબ એની 
પાસે નહોતો. છતા પરિમલના વિચારો સાથે એ 
સમ્મતિનો સૂર પુરાવી ન શકતી. પરિમલનુ બોલવાનુ 
ચાલુ રહેતુ, “તેથી હુ મનને એમ જ મનાવું છુ કે 
જેટલુ છે તેટલુ સાચવો, એક દાખલો આપુ પ્યાલો 
અડધો હોય તો. એ અડધો ખાલી કહેવાય. પણ એમ 
પણ કહી શકાય કે પ્યાલો ખાલી નથી, પણ અડધો 
ભરેલો તો છે તુ પ્યાલો અડધો ખાલી છે એમ 
વિચારી સિનિક થાય છે, પણ હુ અડધો ભરેલો તો. 
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હ્ટ્ણ 


છે એમ માની સ્વસ્થ રહું છું. અને શુચિતા, હું તો. 
એમ પણ માનું છું કે આ બધ સંબંધો દેખીતી રીતે 
લગ્નસંબંધમાં કે કાયમી સહવાસના સંબંધમાં ફેરવાય 
તોપણ માનવસંબંધની પ્રકૃતિ જ કંઈ એવી છે કે એવા 
કહેવાતા પૂર્ણ સંબંધોય અડધા પ્યાલા જેવા જ હોય 
છે, ને એવા જ રહેશે. તેથી મનને મનાવવું જ રહ્યું 
કે પ્યાલો અડધો ખાલી નથી, અડધો ભરેલો તો છે 
જ, ને |” 

આમ, શુચિત્તા ને પરિમલ આઠ દસ દિવસે 
મળતાં રહે છે, વચ્ચે વચ્ચે આવી તાતો કરતાં રહે 
છે. અર્પજ્ા ડૅડી સાથે રહે છે ને ઓમાનથી. આવત્તા 
ફોનની, કાગળની. કાગડોળે રાહ જોયા કરે છે, સશ્રાજ્ઞી 
પણ વિરહિણી. નાવિકાની જેમ્‌ અનિમેષના ફોન ને 
ગાડીની રાહ જોયા કરે છે. શુચિતા રવિવારનાં 
છાપાંઓમાં કંઈક શોધ્યા કરે છે, કાગળો લખ્યા કરે 
છે, ફોન કર્યા કરે છે, ને સમય વીત્યા કરે છે. સમય. 


પોતા સાથે દરેકની જિંદગીમાંથી કંઈક સાથે લઈ જાય 
છે, પણ તે કંઈકનું કોઈ નામ નથી, પરિચય નથી. 
કોઈને એય ખબર નથી હવે પછી સમય કોને માટે, 
કેવો વળાંક લેશે. પણ પરિમલ કહે છે તેમ કદાચ 
એક વાત નડકી રહેશે. અડધા પ્યાલા જેવા સંબંધોની, 
ટેવવાળા લોકોના સંબંધો ગમે તે આકાર લે અડધા 
પ્યાલા જેવા જ રહેશે. કોઈ પ્યાલો અડધો ખાલી છે 
માની દુઃખી થશે કે સિનિક થશે, તો. કોઈ પ્યાલો. 
અડધો ભરેલો તો છે માની ખુશ થશે. તો કોઈ ક્યારેક 
અડધા ખાલી પ્યાલાનું દુઃખ અનુભવશે તો એને એ 
જક્તિ ક્યારેક મનને મનાવશે કે પ્યાલો અડધો ભરેલો 
તો છે. આમ અર્ધચક્ાકારે બધા જીવતા રહેશે ને 
સમય વીત્યા કરશે, વીતતો. સમય. પોતા સાથે. કાયમને. 
માટે કંઈક લેતો જશે, પણ એ કંઈક શું તેની કોઈને 
કંઈ ખબર નહિ પડે, કેમ કે એ કંઈકનું કોઈ નામ 
નથી, કે નથી કોઈ પરિચય. 


મથુરા ન જાવ... 


3% / તયે *કુર! ન 9% છે રું 
ને 91% તો રાળ ને વેજ એક ચું. 


જોરન જુગટ જળે ર/જે હેત 91૬ 
«સનો દાવો છે જારે 

હોઠે પરીને શો પશું અમરત તો 
ગૂંજશે રુદિજન તરો / 

એક એક ગૂરમ/ રેલાત, ગીતને માળ હું છે સહિવ(ટું / 
4% : તથ જકુર/ « 9% ત છું. 

યુમનઇન "ર ને ૩% કદંજનદ 
રોઈ રોઈ છેરવશે અરુ 

ગકુજિય ગની અંખ્યુંક %5 8 
સ્મરશ્નું ધોધમાર ચમાછું / 

વંસળને છાતીએ ભીડને ઊજવીશ હુંજે રોણું એક મદં / 
કાશ / તમે કયુર જ શવ, નટુ. 
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લાલજી કાનપરિયા 





ક્ટ 


વિસ્તરતી સીમાઓ 


સાહિત્યક્ષેત્રની બદલાતી અને વિસ્તરતી સીમાઓની ઓળખ 





બબ્બે વિશ્વયુદ્ધ પછી માણસનો માણસમાથી. 
રસ ઊડી ગયેલો. સાહિત્યવિવેચન પણ તટસ્થ 
અર્થઘટન તરફ વિજ્ઞાન તરફ વળી ગયેલુ ઇતિહાસ, 
સમાજ, બહારનુ જગત એમાથી બાદ થઈ ગયેલા. 
પણ ફરી. પાછો છેલ્લા બેએક દાયકાર્થી માણસનો 
માણસમા રમ જાગ્યો છે ફરી સાહિત્યવિવેચનમા 
લેખકનો આશય અને વાચકની વાચનકિયા કે એની 
ચેતના ધ્યાન પર લેવામા આવી રહ્યા છે પૂર્વનો 
સાહિત્યપદાર્થ ફરી માનવનીપજ તરીકે ઓળખાઈ રહ્યો. 
છે 


આ સદર્ભમા માત સાહિત્યનો નહે પણ 
મનુષ્યચિત્તમા રહેલા સાહિત્યનો. અભ્યાસ, શરૂ થયો. 
છે સાહિત્યવિવેચન અને મનોવિશ્લેષણ ફરી 
સક્રિયપણે સકળાયાં છે એમા આશ્ચર્ય ન હોઈ શકે 
એક તાત હવે સ્પષ્ટ છે 8 ચેતનાના સ્તરે રહેલો અર્થ 
એ. અચેતનાના તરંગનુ રૂપાન્તર છે લેખકના અને 
પાત્રોના માનસના અભ્યાઞની સાથે સાથે વાચકના 
માનસનો. અભ્યાસ પણ હવે આથી જ ઉપેક્ષિત નથી. 


ફૉઇડે શોધેલી મનોવિશ્લેષણની ચિકિત્સા 
પદ્ધતિનું લક્ષ્ય મનુષ્યના મનમા રહેલા દમનને અને 
પ્રત્યાખાનોને પ્રકાશિત કે અનાવૃત કરવાનુ રહેલુ 
રોગી અને વિશ્લેષક વચ્ચેના સવાદ મારફતે વાતચીત 
દ્વારા ઉપચાર'(તાતાછુ વ્ઘાત્છોમા મુખ્ય સામગ્રી 
ભાષાની હતી. ફૉઇડનુ ધ્યાન ઉક્તિના અચેતન 
પાસાના નિર્સાયક બળ પર કેન્દ્રિત હતુ. જે સ્વપ્ન 
શ્લેષ કે વાણીના સ્ખલનોના રચનાતત્રને પ્રકારિત કરે 
છે આ રચનાતત્ર કેટલીક માનસિક અને ભાષિક 
ક્રિયાઓમાં પણ જોવાય છે આના આધાર પર કૉઇેડે 
સર્જકતાના પ્રશિષ્ટ પ્રતિાનની સ્થાયના કરેલી. આ 


ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા 


પ્રતિમાનમાં માનસ અત્તર્ગત(1118[259ત॥9ે 
સઘર્પનો ખ્યાલ મુખ્ય છે, અને આ સઘર્ષ સૂચવે છે 
કે સાહિત્યકૃતિ એ મૌનપ્રેરણાના રૂપાન્તરમા પરિણમતી. 
મથામણની નીપજ છૈ આને કારણે વાચક ૫૨ 
ચિકિત્સાપરક અઞર ઊભી થાય છે 


ફૉઇેડના આ પ્રશિષ્ટ પ્રતિમાનની સામે મેલની 
ક્લાયૂને (ટાર (ણા) સર્જકતાનું નવુ પ્રતિમાને 
આપ્યુ છે એના આ પ્રતિમાન પાછળ વસ્તુસબધોના 
સિદ્ધાન્ત((1120137 0 0ંઝથ્ત ₹€12110115)તુ બળ છે 
જે ફ્રૉોઇડની જેમ માનસઅંતર્ગત' સઘર્ષ પર નહિ પણ 
આન્તગ્માનસ (1012753/લપ) તબધો પર ભાર 
મૂકે છે આ પ્રત્તિમાન હવે ઊર્ધ્તીકરણને યૌનપ્રેરણાના 
રૂપાન્તર તરીકે સ્વીકારવા તૈયાર નથી આ પ્રતિમાન. 
બાળક દ્વારા કાર્લ્પનેક જે નુકસાન થાય છે એને 
સુધારવાની ઇચ્છા પર કેન્દ્રિત છે બાળક એની જન્મની. 
પળોમાં નજીકની વસ્તુ--માતા--ને ઈજા પહોચાડે છે 
આ સદર્ભમા એ 'બહિર્વેશન'(૪#૦]૯૮1૫૦10ના 
ઉપકરણ મારફતે અચેત્તન ઇચ્છાઓ અને લાગણીઓને 
જાતમાથી હાકી કાઢે છે અને એને બીજી વસ્તુમાં કે 
વસ્તુ સાથે જોડી દે છે વળી, 
“અન્તર્વેશન'(10110)૯ત1010)41 ઉપકરણ મારફતે. 
બીજી વસ્તુમાં રહેલા લક્ષણોને ડે ગુણધમનિ શોષી 
કે આત્મનાત્‌ પણ કરી શકે છે સર્જકકર્મ આ દ્વારા 
પ્રાયક્ષિત્ત કરવાની જરૂરિયાતને સતોષે છે અને જે 
ખડિત્ત કરેલુ એને ફરી અખિલાઠ આપે છે બાળક 
માતાને જે રીતે અખિલાઈમા મૂકે છે તેમ સર્જકકર્મ 
પણ અખિલાઈમાં મૂકે છે 


ડી. ડબલ્યુ વિનિકોટ આનાથી એક ડગલુ 
આગળ વધે છે ક્લાય્ને રમતન્ઝ ઉપયોગ મારફતે 
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ઝ્શ 


બત્તાવ્યું કે બાળક રમત મારફતે એના પ્રારંભિક 
અનુભવને સંક્રમિત કરે છે, તો વિનિકોટે રમતનો એવો. 
સિદ્ધાન્ત રચ્યો જેમાં રમત, કલા, સાંસ્કૃતિક અનુભવને. 
માતા અને બાળક વચ્ચેના 'સંભાવ્ય અવકાશ' તરીકે 
જોઈ શકાય. 


ટૂંકમાં પોતે ઉણંઇ અને પોતે-નહિ (1001- 
કણ)િતું દ્રત્દ્ર જન્મ પછીના. ગણતરીના મહિનાઓમાં 
શરૂ થાય છે અને જીવનભર મનુષ્ય 'અન્ય' (0।1ણાછેની. 
શોધમાં ફરતો ફરૈ છે એ ઘટના રહસ્યપૂર્ણ છે. એક 
સિદ્ધાન્તે તો એવું પણ કહ્યું છે કે જન્મતાંવેત બાળકના 
મોંમાં માતાના સ્તનનો. પ્રથમ વારનો અભાવ હોય છે; 
એ અભાવ. એને જીવનભર “અભાવ'થી પીડે છે. એનાં 


પ્રવાસો, પરેભ્રમણો. એના કલાવિષયક ઉધામાઓમાં. 
એ 'અભાવ'ની પૂર્તિની મથામણ હોય છે. 

મેલની ક્લાય્નનો સર્જકતાનો સિદ્ધાન્ત 
પ્રાયક્ષિત્તતી ભૂમિકા ૫૨ એક બાજુ “બહિર્વેશન' દ્વારા 
લેખકના માનસનો અને બીજી બાજુ “અન્તર્વેશન' દ્વારા 
વાચકના માનસનો તાર સાંધી આપે છે. 

સંદર્ભ: 1, 15)740041તાં)॥૮ તતોાંતંડા0 9) 
17ઢછણ॥ 143 (ડિપઝુત૦૪૦્વાંઢ ૦ 1 1ણ ાપ7૦ & 


€ત્ાંતડણા” ત્વં. ઉતા ૮૦૬, ગ્િણ' ઉતાડાતણ હાં 
ઉતા 101541 ત્વં 1041 5૦૮5) 


2.110તલળ1 1.1 લા) 110000) 03 /1111]01015011 
& ઝકાત [૦૪૦% 


છ. 


તોયે કાલે... 


(મંદાકાન્તા સોનેટ) 


છૈદ*ેકું (શિર પતિ તણું અકમ : નર જોવે : 
«હદ૯/ / થોડું કજ વચન જ હોત &ાયુલગરે 
આ ૧0૮ કટી « યશને આવતે ભળ * 
અટ પહોરે ઉદ/કે તહરે રેલતો મંદ ગજ 

તે વ/રદું ૧" હરે વાળતો «ડુ «૨ 

અજી ર4 કરક «ગરી જાત ન ખાખ આજે / 
શેલ જ અનુજ «ઈ સર્જાઇ સૃદિ સ/ 
યુષ્ો જે ઉપરન ખેલત *સ જરે 
તૈ” જાય અવગ ૬૭80 કત " હૂળ જેળ૮.. 


ત્યાં ઓચિંતું ખડ ખડ હર ગવથી શીશ બોલ્યું : 
“રેળાણી છો અમરત ડૂંઈ, છો ગયું સૈન્ય ખૂંષી / 
જે! ધાડે ધરણ કૂજજી હા / ગયો મેલનાદ / 


ભયે જરાં ઠ% #શિર 


ઢ૦ર ન *ને રંજ કાંઈ 


તીયૈ કાજે હજીય કરશે ₹%૫ મચે જ જાઈ / 


દેવેન્દ્ર દવે 





ભૂલસુધાર 
સાંપ્રત પ્રવાહોમાં નિર્મેશ ઠાકરે ૪૦ ફૂટ લાંબુ કષ્ટૂનાચેત્ર કરૈલું એમ લખ્યું છે 
તેને બદલે ૪૦ મીટર લાંબુ કાટૂંનચિત્ર દોરેલું એમ વાંચવું. 
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સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષા 





આરવાદ નહિં, આહ્લાદ 
મ બોધ પરીખની કવિતા 

'ૌસમા'ની કવિતા વાચતા ઘણા વખતથી મનમાં 
રમતી એ પ્રતીતિ દઢ થાય કે હવે કાવ્યનો આસ્વાદ 
કરાવવાનીં જે એક રુટીન પ્રવૃત્તિ થઈ ગઈ છે તેમા. 
કાઈક ફેર થવો જોઈએ, કેમ કે આ પાનાઓમાં પડેલી 
વસ્તુ જ જુદી છે પહેલા એ વાત કરી લઈએ 


ઉઘાડો ને ફીણ ફીણ ઊભરો આવે તેમ અહીં 
ડીવિતાનો હત્વા ૦૯% ડરે છે; સહસ જરે, #ીડર 
શીકર, શૅક્સ વચ્ચે થઈ, કિનારાની રેતી પર, છોળ 
ઉપર છોળ, મોજુ દૂરથી બધાતુ આવે, ચડે, ચડતુ 
ચડતુ ઊપસે, ખસે, ખસતુ આવે, રગડે, ખેચાય, 
ધસે-- 


બસ, એની મજા છે, આ રમતની. અહીં ચિનુ 
મોદીની કવિતા લએ અને એની જે બારીક નકશી 
હોય, કઈ કેટલાય વર્ષોથી ઘોળાતી સામગ્રીને ઠારી 
તપાવી ઘાટ આપ્યાનુ તપ, એને બદલે કઈંક અન્ય 
એવી રીતિપદ્ધતિ છે અને બને કવિઓ છે 


પ્રબોધનો વિષય છે તુ તુ એટલે તુ એવા/વી 
લુના એકથી વધુ નામો છે એમા સુરેખા છે, સકીના 
છે, ગતળલ છે, નૌશિલ અને ઊર્મિ મહેતા છે, દિલીપ 
પુરોહિત છે -- આ ઉપરાત નગરો છે, ખાસ જગ્યાઓ 
છે, સિટીલાઇટ બુક સ્ટોર છે આ બધા કવિને જે 
તુની સતત ખપ છે તેના સ્વરૂપો છે કાવ્યસગ્રહને 
અતે સરસ નોટ્સ મૂકી છે જેમાની ૬૪મા કાવ્ય પરની 
નોટ આમ વચાય છે કાવ્યના મૂળમા લાડકી 
અનન્યા. 


આમ મોકળે મને પોતે પોતે થઈને, રહીને, 


"તો, વિહરતો આ કવિ છે એણે પોતાની જાતને 
એવી મુક્ત રીતે ફુલાવી, ફેલાવી પ્રસરાવી છે કે તમને 


દિંગીશ મહેતા 


જો તેનુ એલિમેન્ટ તેની હતા ગમી જાય તો, 
જાણ્યેઅજાણ્યે તમે એમા સરકતા જાઓ, એ કમાનો, 
એ. અતરાલો, એ આકાશ-અવકાશમદ ફરતા જાઓ. 
એની મૈત્રીઓ, એની રૂમની દીવાલો, એના ટેબલ પર 
સામે પડેલા કૉફીના કપ, એનો ઉન્માદ, એની 
મૈસ્કલીનની ટ્રિપ, એનુ નાપોલી, એની પ્રાર્થના -- 
એમ એના અસબાબમા ખોવાતા જાઓ. 
ડું રખડેવ શબદ અ/જે 
સતના શનરો વચ્ચે ચાજ જેઠો છું 
-- પછી સમુદ્ર પર્સ 
કાઠે બેઠેલા કબૂતર અને પેસિરિકન# પીક 
-કાબ્તુ શીર્ષક છે સાનકાન્સિસ્કો 
એક બીજે ઠેકાણે આ રીતે પક્તિઓ ચાલે, છે 


છું મને અ કજ નગર કવિ તરડ જાહેર કરુ છું 
અ/ કો ઇ/તિહ/સ%# 
અને ગારાનદ સાથાતારક 
જિજનદનદ ૨૩ ગોડાઉનની ઊડતી રડાજીની 
શેતરજી પર જેસે 
છું મને શબ્દની શોધન મેદનોમા યોજાતી હરીશઈ' 
કરરીફ તરે જાહેર કરુ છું 

--જિટમૅન ? એવો ભણકાર વાગે. અને 
ખરેખર સગ્રહના આરભે મૂકેલા 'હમેશા જાગરણ 
શીર્ષક નીચે મૂકેલા કથનમા એ નામનો ઉલ્લેખ પણ 
છે “અમેરિકા એલન ગિન્સબર્ગનુ. વૉલ વ્હિટમેનનુ. 
અહિ, પણ ડિટ્રોઇટ્ના મોટરના કારખાનાઓમાં અને. 
શિકાગોની બેકાર શેરીઓમાં હબસીઓની છરીમા 
ચમકી ઊઠતુ. ' 

છૌસમા' નામના કાવ્યકિસ્સાનો કઈંક ખુલાસો 
અમેરિકા જરૂર છે એરલાઇન્સ, બરફ, વિટગન્સ્યાઇન, 
અમસ્તા ટેલિફોન, રણના સુપરમારકેટ -- એમ કઈ 
ક્ર્યા ક્યારથી છૂટીછવાઈ, તૂટીફૂટી, વિધવિધ સામગ્રી, 
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શ્‌ 


જઃ નુ જે 


એનો કાટમાળ, એમાં તર્યા કરે છે. પ્રબોધ માટે પહેલી 
પ્રાયોરિટી આ પોટકું ખોલી નાખવાની છે : 

ડું જોઉ છું અમારી સભ્ય સંસ્કૃતિને 

રજાના £ેવરે સમુદ/કેનારે ભેળ ચાટતી, આઇસ ખતી, 
મૃદારીઓન્ ખેલ જત? 

ને પીળા દાંતથી હાસ્જને ફે... 

આ કે આવી પંક્તિઓને લઈને કંઈ ને કંઈ 
થીસિસ બનાવવાની લાલચ જરૂર થાય. એમ કહેવાનું 
મળે કે આ. કવિતા પાછળનું પ્રેશર મુખ્ય તો આ 
સભ્ય સંસ્કૃતિની કોઈ અવસ્થા સાથે સંકળાયું છે -- 


પણે તકલીફ એ છે કે આ રીતે વાત માંડવાની 
બધીય રીત આ વખતે ખોટી પડે છે, જાણે અંદરની 
કવિતા આ કે તે માળખામાંથી છૂટી બહાર આવી 
ઊભી રહે છે. 


--પ્રશ્ર એ છે કે આમાં આ કવિતા વાંચવાનો 
નર્યો આહ્લાદ કેવી રીતે રજિસ્ટર કરવો ? કાવ્યનો, 
કાળોનો આસ્વાદ બહુ કર્યો. આ વખતે કોઈ નવી 
રીતે વાત કરૈ તો સારું. 


આમ કરવું પડે, પ્રબોધ માટે, અને પ્રબોધના 
સમકાલીનો માટે, અને. તે સાથે આ પૂર્વેના કવિઓ 
માટે, એમાં કાંઈ નવું નથી. આલોચના-વિલોચનાની 
એક પદ્ધતિ એક સમયે. વિકસી, સ્થપાઈ, તેનું રુફલ 
આપણને અનેક રીતે, વિધવિધ કલમોએ મળ્યું. હવે 


એ. આખીય પદ્ધતિ રજા માગતી. હોય, કે પ્રબોધમાં 
પ્રવીત થાય છે એમ આપણી જાણ બહાર, કવિતાના 
કૌંસની બહાર, સમગ્ર કલ્ચરમાં નતા. પવનો વાયા 
હોય, કોઈ નવો કસબ ઊપસતો હોય ---શું કહેવાય ? 


પ્રબોધને તમે મળ્યા છો ? જો તેમ હોય તતો 
તેમની આ કવિતામાં તમને જાણીતાપણું લાગે કેમ કે 
તે પોતે વ્યક્તિ તરીકે બહુકુત છે, ફિલસૂફીના પ્રોફેસર 
છે, એકથી વધુ યુનિવર્સિટીઓનાં પ્રાંગણોમાં, 
સેમિન્પર-રૂમ્સમાં વસી આવ્યા છે, પણ એ ત્તો એક 
તમારી અંગત્ત અનુભૂતિ થઈ. ડવિત્તાની કવિત્તા તરીકે 
મુલવણી -- 


બસ, અહીં બધી જિક્ર છે, બધો ઝઘડો છે. 
આસ્વાદાત્મક વિવેચનપદ્ઘતિ કવિત્તાને કવિતા, તરીકે 
મૂલવતી રહીં છે, પણ અહીં જે આપણને મળે છે તે 
કવિતા અમુક સ્થળકાલમાં વસતી, એક ચોક્કસ 
વ્યક્તિના ઉદ્ગાર તરીકે વાંચવાની લગભગ ફરજ પાડે 
છે. આસ્વાદાત્મક, વિવેચન ડવિને કૌંસમાં રાખે છે, 
કાવ્યને આગળ કરે છે, જ્યારે અહીં કવિ કૌંસ છોડી 
બહાર આવી. રહે છે; એ રીતે વાંચીએ તો % આખુંય 
ગણિત ઊકલે છે, આખું સમીકરણ મળી રહે છે. 


કૌંસમાં : પ્રબોધ પરીખ, પ્ર. આર. આર. શેઠની કં, 
મુંબઈ ૪૦૦ ૦૦૨, અમદાવાદ ૩૮૦૦૦૧, કિં, રૂ. ૭૦.] 


9. 


સાભાર સ્વીકાર 


મૃગજળના ધોધ : જયંતી એમ. દલાલ પ્ર. ગુજરાત પુસતકાલય સ. સ. મંડળ લિ. મોતીભાઈ અમીન માર્ગ, 
સંસ્થાવસાહત, રાવપુરા, વડોદરા. કિં. રૂ. ૪૫. ઝલક્ઝલક : સુરેશ દલાલ પ્ર. વોરા એન્ડ કંપની, ગાંધી ચેચ્બર્સ ગાંધી 
માર્ગ, જુમ્મા મરિજિદ સામે, અમદાવાદ - ૧, કિં, રૂ. ૫૦- સદાબહાર નીરુભાઈ : પ્ર. શ્રી નીરુભાઈ દેસાઈ સ્મારક 
ફાઉન્ડેશન, એલિસબ્રિજ આરોગ્ય સમિતિ, પ્રીતમનગર, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૬, કિં. રૂ. ૧૦૦. કૃતિરાગ : સતીશ વ્યાસ, 
પ્ર. આદર્શ પ્રકાશન, જુમ્મા મરિજદ સામે, ગાંધીમાર્ગ, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૧, કિં રૂ. ૫૦. નલ દવદંતી પ્રબંધ : સંપા : 
ડૉ. રમણલાલ ચી, શાહ, પ્ર. શ્રી મુંબઈ જૈન યુવક સંઘ, ૩૮૫, સરદાર વી. પી. રોડ મુંબઈ - ૪૦૦ ૦૦૪, કિં. રૂ. ૫૦. 
આભાસ : લે. પ્ર. જયન્ત ઓઝા રપ, રવેપાર્ક, કૉલેજ પાછળ ઇડર, જિ. સા. કાં. ૩૮૩ ૪૩૦, કિં, રૂ. ૨૬. છન્દતત્ત્વ 
પ્રકાશ : લે. પ્ર. ડૉ. રમણીકલાલ છ. ચારુ ૪, લેઇક વ્યૂ પ્લોટ, 'અમિત', આર્યસમાજ પાસે, ધ્રાંગધ્રા-૩૬૩ ૩૧૦, કિં, રૂ. 
૫૦, વેશીભાઈ પુરોહિતનાં કાવ્યો : સં. નીતિન વડગામા પ્ર. આદર્શ પ્રકાશન ગાંધીરોડ, જુમ્મા મરિજિદ સામે અમદાવાદ 
- ૭૮૦ ૦૦૧ કિં. રૂ. ૨૦. ૧૯૯૨ની સાલનું ગ્રંથસ્થ વાડ્મય : સમી. મધુસૂદન પારેખ પ્ર. મંત્રીઓ, ગુજરાત સાહિત્યસભા 

€/૦ ગુજરાત સંશોધનમંડળ, પાલડી (પશ્ચિમ), અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૭, કિં. રૂ. ૫૦. 
હ્ટ્શ 
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પ્રતિભાવ 





પ્રિય રમણભાઈ, 

તમારો સ્નેહ-સભર, સવિસ્તૃત પત્ર. મળ્યો. તમે 
ગણેશસ્થાપનાનુ મગલ આરતી પછી જ ઉત્થાપન 
કરવાનુ નક્કી કર્યું તેથી મને ઘણો આનદ થયો. 
મારામાં એક નિસ્પૃહ અને નિરાગ્રહી બાવો બેઠો છે 
પણ કોઈ સારી વાનગી મળે તો તે સ્વજનને ચખાડવા 
માટે મન દોડી જાય છે આવા યાગલપ્રેમીને કદાચ 
સૂઝ કે સૂધ ન રહે કે સ્વજનને. તો ભરચક ભોજનથાળ 
પડ્યો છે ને એ જ અવનવી ચીજો ચખાડવા બેઠો 
છે ! -- અને છતા તમે આ વાનગીને વધાવી એ 
પેલા પાગલની નાતનો જ રવૈયો. ધન્યવાદ ! 


બત્રીસ પૂતળીની વારતાને આપણે કા તો સામાન્ય 
જનતાના મનોરજન માટે કે બાળવાર્તા તરીકે ખપાવી 
છે પણ ભલા, ગુજરાતી ભાઈ, 'વિકમ-ભોજ'ની વાતો 
હોય એમા તો. 'સરર્વતી, કઠાભરણ' હોય કાઈ 
આમજી-ભામજીના પરાક્રમો ન હોય એય ભુલાઈ ગયુ ? 
આ નવી કેડી છે એટલે તમને એના પર પગલા પાડવા 
ને દોટ મૂકવાયે આગ્રહ કરવાનુ મન થઈ જાય. આપણે. 
ત્યા અ! ખજાનાને ખુલ્લો મૂકવામા તમારુ નામસ્મરણ 
થાય એ માર પ્રેમતો દાવો અને પ્રસાદીનો લહ્ધાવો. 


આવુ આવુ મનમા થયુ તે તમે એને ઉમળકાભેગ 
વધાવ્યુ એ મારી ખુશનસીબી ને તમારી ખેલદિલી ! 
'દોસ્તીમાં દિલાવરી ખપે' 

મારી તબિયતનુ ગાડુ હમણા ખડ્યુ છે એટલે 
અક્ષરો પણ આડાઅવળા પડે છે વળી પાછુ પાટે 
ચડી જશે ચિંતા નથી. 

મારા મનમા “ઉદ્દેશ' સત્વશીલ થયુ એનો આનદ 
છે, તે સાધનસપન્ન. થાય એવી મહેચ્છા છે મહારાજ 
મહેર ને મદદ કરશે 


૧૬-૬-૯૪ નદિત્રામ મકરન્દ દવે 


ન 
આદરણીય જોશીસાહેબ, 
જો ઉદ્દેશ'મા શ્રી દુષ્યન્ત પડ્યાનો લેખ હોય 
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તો, હુ તે સૌથી પહેલો વાચવાનો એમ મે નક્કી કરેલા 
ક્રમમા, જે તે, વ્યક્તિચિત્રની ઊચી સાહિત્યિક ગુણવત્તા 
હોવા ઉપરાત, ક્યારેક અગત કાગ્ણ પણ, જધાઉદાર 
હોય છે જો દુષ્યન્ત પડ્યા મુબઈ સાથે સકળાયેલી 
કોઈ વ્યક્તિનું ચિત્ર કે પ્રસગોનુ આલેખન કરતા હોય 
ત્યો, મારુ પણ, એ ભૂમિ સાયેનુ સ્મરણ. તાજુ થતુ 
હોય છે 

એટલે નવેમ્બર '૯૪ના અકમા રામપ્રસાદ બક્ષીનુ, 
વ્યક્તિચિઝ એકી બેઠકે વાચી ગયો. ૧૯૬૦થી ૬૬ 
દરમ્યાન હુ મુબઈમા રહ્યો અને બી.એ. અને એમ.એ. 
ભણ્યો. આ ગાળા દરમ્યાન બેએક વર્ષ પોદ્દાર હાઈસ્કૂલ, 
પાસેથી, નવી બધાયેલી સોસાયટીમાં ટ્યૂશન આપવા 
જતા, નિયમિત પસાર થતો. અને રામપ્રસાદ બક્ષીનુ 
સ્મરણ કરતો. એક શાળાનો આચાર્ય આટલો મોટો 
પડિત કેવી રીતે હોઈ શકે એનુ [વિસ્મય થયા કરતુ. 


અમારી ઇસ્માઠેલ યૂસુફ કોલેજમા પણ એકાદ 
વાર તૈ આવ્યા હતા એવુ સ્મરણ છે સર્વશ્રી સદ્ગત 
પ્રિ. કે અ? પોતદારસાહેબ, એચ. ડી. વેલણકર 
અને જી કે ભટ જેવ સસ્કૃતના તેમના સમકાલીન 
વિદ્વાનોની હરોળમાં ઊભા રહી શકે તેવા તે વ્યુત્પન્ન 
વિદ્વાન હતા. મને યાદ છે કે એક વાર તેમણે 
મ્‌્રાઠી-ભાષી વિદ્વાનોમાં કંઈક હળવી. રીતે, મરાઠી 
ભાષાની સરખામણીમાં ગુજરાતી ભાષામા તત્સમ 
શબ્દો ઓછા હોવાથી, ગુજરાતી ભાયા ૧૪ુ મૌલિક 
છે એવુ તિદ્ધ કર્યું હતુ. 

તેમણે. જે લખ્યુ, તે ઉત્તમ છે પણ પોતાની, 
વિદ્રત્તાના પ્રમાણમા. ઘણુ ઓછુ લખ્યુ એવો અફસોસ 
રહ્યા કરે છે (અમારામાના કેટલાક બને રીતે વ્યસ્ત 
પ્રમાણમા કાર્ય કરી રહ્યા છે !) 

તેમના હસ્તાક્ષરથી અકિત તેમનુ લખેલુ એક 
પુસ્તક મારી. પાસે છે તે જોઈને હુ આનદથી પુલકિત 
થાઉ છું 

ક લા. સ્વાધ્યાયમંદિર અને. સસ્કૃત સેવા 
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સમિત્તિએ આ સારસ્વત્તની આ વર્ષે જન્મશતાબ્દીની 
ઉજવણી નિમિત્તે તુલનાત્મક કાવ્યશારત્ર પર એક 
પરિસંવાદ યોજીને સ્તુત્ય કાર્ય કર્યું હતું. 

તેમના આપના પરના લખાયેલા પત્રો પ્રકાશિત 
કરી, આપે સંપાદનકાર્યમાં કોમળ કલાત્મકતા દાખવી 
છે. દુષ્યન્ત પંડશાને અને અપને બેઉને અભિનંદન. 
ક્યારેક દુષ્યન્ત પૅડ્યા(સાહેબ)ને મળવું ગમે. 
મળાવશો ? 
અમદાવાદ, ૨૭-૧૧-૯૪ વિજય પંડ્યા 

'ઉદ્દેશ'નોં એકએક અક્ષર વાંચવાનું છોડવ! જેવું, 
નથી એવી સમૃદ્ધ વાચનસામગ્રી એમાં હોય છે... 
'ઉદ્દેશ'નીં સુપેરે માવજત. કરી રહ્યા છો. એ ગુજરાતી. 
સાહિત્યના મોટા યજ્ઞકાર્ય જેવું, મોટા ગજાનું. કામ 
ગણાય. અભિનંદન. 


નવસારી, ર૪-૧૨-૯૪ ચન્દ્રકાન્ત પંડ્યા 


પાંચ વર્ષની. 'ઉદ્દેશ'યાત્રા ખૂબ, સરાહનીય રહી 
છે. તમારી નિષ્ઠા, સાહિત્યપ્રીતિ દરેક અંકમાં -- 
તમારી તંત્રીનોંધો સહિત. -- પરખાય છે, પડઘાય 
છે, મારાં હાદિંક અભિનંદન. સૌના પ્રિય લા.ઠા.નો 
લેખ અમારા પરિવારની યાદમાં પ્રસિદ્ધ થાય છે એનોય. 
સ્વાભાવિક આનંદ. શ્રી દુષ્યન્ત પંડ્યાને પણ 
અભિનંદન. 
મુંબઈ, ૨૮-૧૦-૯૪ મેઘનાદ ભટ્ટ 
શ 

વાર્તા-વિશેષાંક મળ્યો. વાર્તા વાંચવા જેટલી 
મારી ધીરજ નથી એવો મારો ભ્રમ હતો તે દૂર થયો. 
હિમાંશી, શેલત, રજનીકુમાર પંડ્યઇ સુમંત રાવલની 
વાર્તાઓ ખૂબ સુંદર. આખાય અંકમાં 'મિસિસ' વાર્તાનું. 
એક વાક્ય વાર્તાના ભાવની ચરમ સીમા પર -- 
“જીવન તો. બદલી શકાય તેમ નહોતું, સપનાંઓ. 
બદલી નાખ્યાં”. બધી. વાર્તાઓનું વાર્તાતત્ત્વ 
હૃદયસ્પર્શી. 


વહોદરા, ૫-૨-૯૫ ઉમેશ દવે 
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'ઉદ્દેશ'નો જાન્યુ. અંક વાંચી ખૂબ જ નિકટતમ 
સ્વજનનો પરિચય પામવા જેવો આનંદ થયો. ખરેખર 
ગુજરાતી સાહિત્યને જીવંત રાખવા માટે આપનો 'ઉદ્દેશ' 
સક્ષમ છે. ગુભકામનદ. 
ભાભર, ૬-ર-૯૫ દર્શન કે. શર્મા 

ડૉ. ભોગીલાલ સાંડેસરાનું અમેરિકામાં થયેલું 
અવસાન આઘાતજનક છે. આપશ્રીએ ફેબ્રુ. '૯૫ના 
અંકમાં શ્રદ્ધાંજલિ અર્પી એ ગમી, ઉપરાંત સ્વ. 
સાંડેસરાનું રેડિયો-રૂપાંતર “દૂતઘટોત્કચ' પ્રસિદ્ધ કરી 
સાથી અંજલિ આપી છે. 


કેરા (ભૂજ - કચ્છ), ૧૦-૨-૯૫ મહેશ ઠક્કર 
'ઉદ્દેશ'નો જાન્યુ. અંક વાર્તાતિશેષાંક રૂપે. માણી 
આનંદ થયો. અભિનંદન, હવે પત્રવિશેષાંક અને 
વિવેચન-સમીક્ષા વિશેષાંક પ્રગટ કરવા વિનંતી. 
'ઉદ્દેશ'ના માધ્યમ દ્વારા આપ ઉત્તમ સાહિત્યસેવા કરી. 
રહ્યા છો. 'ઉદ્દેશ'થી નિરંતર પ્રગતિ ચાહું છું. 
ભૂજ (કચ્છ), ૩૦-૧-૯૫ બાબુલાલ ગોર 
'ઉદ્દેશ' જાન્યુ. ૧૯૯૫ના અંકમાં તંત્રીનોંધ 
અન્વયે “નંદિગ્રામ'ની વિગતો વાંચી. આ સમાચાર 
સાથે જ આઘાતજનક કહેવાય, આજે તો “સંસ્કાર' 
કે “સંસ્કારધામ'નો. આગ્રહ રાખીશું તો નૈતિક બળ 
મેળવવાનાં ફ્ાંશો પડશે, કેમ કૅ ચારે તરફ ગંદુ 
રાજકારણ જ સર્વોપરી સ્થાન ધરવે છે. એવે સમયે 
'ઉદ્દેશ' દ્વારા પ્રતિબદ્ધતાનું કાર્ય થયું છે એને સાચે જ 
ધ્યાનાર્હ ઘટના કહેવી રહી... આવે સમયે લેબલધારી 
ચજકારણીઓ કે બૂંદ્ધેવાદી કેળવણીકારો પણ 
સિફતભર્યું મૌન ધારણ કરી લેતા હોય છે. ફ્રેન્ચ 
લેખક અને ચિંતક રોમાં રોલૉએ સ્પષ્ટ જ કહ્યું છે કે 
સમાજમાં અનાચાર અત્યાચાર દૂર કરવા માટે લેખકોએ 
પ્રતિબદ્ધ થવું જોઈએ અને પોતે પણ ઘણી વાર સકિય 
થયેલા જ... તમને એ જાણીને આશ્ચર્ય થશે કે શ્રી 
અરવિંદ આશ્રમ, પોંડેચેરી માટે પણ અત્યાચારીઓએ. 
લાલ આંખ કરી છે અને ત્યાં હવે સાધનાક્ષેત્રોમાં 
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પોલીસો ગઈ છે આ બધી જ સ્થિત્તિ માટે જવાબદાર 
છે આપણા ગદા રાજકારણીઓ અને. બૌદ્ધિકોનુ મૌન.- 


અમદાવાદ ૨૦-૯૫. રજનીકાન્ત જોશી 


ધન્યવાદ ! આભાર ! તમે જે નિયમિત્તતદ 
જાળવી છે તે આજે ભાગ્યે જ કોઈ માસિક જાળવે. 
ત્તેમ છે અક મળ્યો. ખૂબ આનદ થયો શ્રી મધુભાઈ 
બક્ષીને અભિનદન. બીજા વિવેચત્તલેખો એટલા જ 
આનદદાયી લાગ્યા. શ્રી ચી.ના. પટેલનો કે એસ. 
સાથે સત્સગ' લેખ પણ સુદર હતો. ચન્દ્રકાન્ત 
ટોપીવાળા પણ સુદર રીતે નવુ વિચારીને આપે છે 


ભાવનગર તનસુખ ઓઝા 


સાહિત્ય અને જીવનવિચારને “ઉદ્દેશ બરાબર 
પ્રતિબદ્ધ છે તેથી આનદ 
શજકોટ ૪૧૦ ૯૪ અમૃત ઘાયલ 
ન 

ઓગસ્ટના અકમ “અબોલા રાણીની કથાનો. 
મર્મ' એ શ્રી. મકરન્દ દવેનો. લેખ મને બહુ ગમ્યો. 
રિંતનના ગહન ઊડાણમા લઈ જનારો લેખ. હતો. 
આ ઉત્કૃષ્ટ લેખ વાચતા. જ પરમતાપ્તિનો અહેસાસ. 
થયો 
બ્યાવર, ૨૯ - ૯૪ પુષ્પા પાણેય 
ન 

'ઉદ્દેશ'નો ઉદ્દેશ સફળ થયેલો. જોઈ શકાય છે 
ગુજરાતમા એની સારી પ્રતિષ્ઠા બધાઈ છે, એ તમારી 
ધગશનુ પારેણાક છે 


મુબઈ ૮૪૯૫ જયા મહેતા 


'ઉદ્દેશ' ઘ'ુ જીવો. સ્વ ઉમાશકરના. આત્માને. 
પરિતોષ. થાય તેવુ સવાઈ સર્સ્ફાતિ'નુ કામ થઈ રહ્યુ 
છે ઓક્ટો. 'ઇ૪ના અકમા પૃ ન. ૯ર ઉપર લાભશ.કર 
ઠાકરનો “સર્જક પ્રેમાનદનો મુન્મય કળાઝકાર 
કુવરબાઈનુ મામેરુ' લેબ વાંચ્યો. લા.ઠા.ના અવલોકનો 
વિવેચનો લલિતાનિબધની શૈલીનો. રસાવહ અનુભવ. 
કરાવે છે આ અવલોકન વિવેચન છે, ગતિ. લલિત 


છે લેખનમાં લા.ઠા. સ્વૈરવિહારી છે એ તો એક બે 
વાક્યો વાચતા જ પરખાય આ. સ્વૈરવિહાર સહજ 
અને આનદધર્મા હોઈ કૃતિને અને સર્જકના વ્યાપારને 
સાચા સ્વરૂપે પમવા મથે છે પૃ. ૯૭ ઉપર લા.ઠા. 
કહે છે “મારા સ્વભાવમાં ગિસ્ત નથી. છે તો કંઈ 
જુદા પ્રકારની છે, તેથી આમતેમ ॥૦0પડ મનમા 
ઊપસી આવે તે શબ્દોમા ઉતારવામાં મને આનદ 
આવે છે ' લા.ઠા ના સ્વભાવમાં સ્થાપિત. થયેલી શિસ્ત. 
નથી, તેમની પોતાની જુદા પ્રકારની છે તે સારુ છે 
અને તે્‌થી. જ ગુજરાતી. સાહિત્યને નવતર સર્જનનો. 
લાભ થશે. હાઈ વે. પરથી સાઇડ વે પર ને ત્યાથી 
કેડી પર ને ત્યાથી અયથે, ને મન ફાવે તો આગળથી 
કોઈ વાર પાછળ ચક્કર લગાવી દરિપથે રહી જતાનો 
આનદ સમાવેશ કરી લા.ઠા.ની આનદયાત્રા ચાલે. 
સ્થાપિત શિસ્ત અને લા.ઠા.નો યોગ કેવી રીતે ? પાન 
૯૮ પર નરસૈયો છે ઉિર્ભય મનમ, ભોગતશે 
ગોપાળજી ” (૪/૯)મા “ભોગવશે' ને સ્થાને “જોગવશે' 
હોવા સભવ. છે 

મહેરવાડા (તા.સિદ્વપુર) ૨૮ ૧૦-૮૪ ઈશ્વરભાઈ જી પટેલ 


“ઉદ્દેશ'નનો અક પર મળ્યો પત્ર પ્રસાદી વાચ્યા 
બાદ શ્રી દુષ્યન્ત પડ્યાનો લેખ વાચ્યો. વ્યુત્પન્ન પંડિત 
શ્રી રામપ્રસાદ બક્ષી વિશેની રજૂઆત બહુ જ સરસ. 
છે શ્રી બક્ષીનુ “કરુણ રસ' વિશેનું પુસ્તક વાચત્તી 
વખતે જ તેમની વિદ્ધત્તા જાણવ! અને માણવા મળેલી. 
લેખમાં મારા ગુરુ શ્રી ડોલરભાઈ માકડનો ઉલ્લેખ 
થયો છે તે જચી, પૂટતા-મમેજ' જને વ્યુત્પન્ન પ્ડિતો 
હતા એવા સુભગ સમન્વયનો. ખ્યાલ આવ્યો. 
કરમસદમા આપનો પરેચય થયેલો તેમ શ્રી 
ડોલરભાઈનો પણ પરિચય થયેલો અને આપના તથા 
માકડ સાહેબના વિધયાર્થદ બનવાનુ સદ્ભાગ્ય સાપડેકુ 
તે મારે માટે ચાદગાર ભાથુ, બની રહેલ છે 
ભાવનગર, ર૩ ૧૧ ૯૪ પ્રા. અરુણ જોશી 
નઃ 

જદગ'ના નવે. અકમ, શ્રી દુષ્યન્ત પઝ્યાનો 
“્યુત્પન્ન પહિતત રામપ્રસાદ બક્ષી' લેખ વાચ્યો. લેખ 
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દ્વારા આચાર્ય શ્રી રામપ્રસાદ બક્ષીને જાણ્યા. મનોમન 
નમસ્કાર થઈ ગયા. અત્યારના શિક્ષણજગત અને 
શિક્ષકગણ તરફ મન ખાટું થયા વિના રહેતું નથી. 
આજના આવતા સળગતા. માહોલમાં મનને શાતા દેતો. 
આ લેખ ખૂબ જ ગમ્યો. આવા લેખથી 'ઉદ્દેશ'તો 
ઉદ્દેશ બર આવે જ. રી 
સાણંદ, ૨૧-૧૧-૯૪ બૂળદેવ પટેલ, “અચલ” 
ડિસે.'૯૪ના. અંકમાં “્રતિભાવ' વિભાગમાં શ્રી 
ચન્દ્રકાન્ત પંડ્યાએ આપેલી, ઘટના વાંચી. મઝા પડી, 
તે જ ખરી મઝા ! જયા મહેતાનો “કથીડ્રલ' ખૂબ 
ગમ્યો. હજી એના બીજા હપતા આવનાર છે તે 
જાણીને હર્ષ થયો. ફાઇન છે. ૧૭રમા પાના ઉપર 
જાહેરખબરના ચોકઠામાં “મરીઝ'નો. શેર વાંચીને તાળી. 
પાડી દીધી -- વાહ 1! 


અમદાવાદ, ૨૯-૧૨-૯૪ એમ, ડી. નાયક 


મી માજ્ઞા 


વૂછનાર કોઈ હીજ છે 
અંળે છવક#૧ તેને અર્થ છે, 
કોઈની આંકો ન છલકવ તે 
ચર ૫૪ વ્યર્થ છે / 
જક પરજ ૫/રેજાત વરસે 
તેન અ૬#% થત ની. 
એને અર્થ એજ નજક. 
એને % થત નથ. 
મે હૂબતઠં "છું ગથ 
અજપઝવ૫ કયું હળું, 


જૂન ૧૯૯૫ : ૪૪૫ 


“ઉદ્દેશ'ના બે અંકો મળ્યા. બંને ખૂબ જ ગમ્યા. 
ફેબ્રુઆરી, ૧૯૯૫ના. અંકમાં પડૅસે '૯૪થી ક્થીડ્લનાં 
૧૯૮૨માં દર્શન કર્યાની મારી સ્મૃતિઓ પણ ઊભરી 
આવી. આ કથીડૂલ જે એક બેનમૂન સ્થાપત્યનો. નમૂનો. 
છે જેના સ્થપતિ સર ક્રિસ્ટોફર રેન હત્તા -- તે. યાદ 
આ લેખથી તાજી થઈ, શ્રી મેઘનાદ ભટ્ટનો લેખ 
“સહારાષ્ટ્રમાં ગુજરાત અને ગાંધીજી' પણ ખૂબ જ 
ગમ્યો. નવલરામ કવિની વ્યથા જે એમણે છ લીટીઓમાં 
વ્યક્ત કરી છે તે વાંચીને પણ મહારાષ્ટ્રના ગુજરાત. 
તરફના ઓરમાયા વર્તનની પ્રતીતિ થઈ. દૂતઘટોત્કચ. 
નાટક-ફૂતિ પણ ખૂબ ગમી. 

ટૂંકમાં, બધા જ લેખો. ખૂબ જ સરસ, સ-રસ, , 
માહિતીસભર તેમજ શૈક્ષણિક છે. એક શ્વાસે આખો. 
અંક વાંચી ગયો. 'ઉદ્દેશ'ને મોટો વાચકવર્ગ સાંપડી 
રહે અને ખૂબ. ખૂબ પ્રગત્તિ કરે એવી વાંછના સાથે 
પત્ર પૂરો કરું છું. શુભેચ્છાસહ -- 
પાલનપુર, ૩-૩-૯૫ 

ણ 


ડૉ. બી. ટી. ત્રિવેદી 


(હું મારો? 


યને જોવ ગજ શું 

નરે હજી રછું હું. 
મ જત ચરે કરત 

હું ૧%રે હઝ 9 નજ. 
કરછ, “મનજ ૫છ હું 

દોષ એવો રહેત «જ. 


સ્યરલેન્ટ દેશ*ં 
ગર જનને કઈ ગોક જતું નજ 
જ તે ખુશ હોય છે પજ 

અ/૧૮ તેન#5? અવું 


ચંદ્રશેખર ગોખલે 
ભાવાનુવાદ : માધુરી દેશપાંડે 


હ્ટ્શ 








સાભાર સ્વીકાર * 


ઉત્ખનન (ગઝલ સગ્રહ) ગુણવંત ઉપાધ્યાય, પ્ર. સકલ્પ પ્રકાશન, ૧૧૦૧-બી, યાદવનિવાસ, મગ4ચોક આબાવાડી, 
ભાવનગર ૩૬૪૦૦૧ કિં રૂ ૧૫ લીલપ ભવાન પટેલ, પ્ર. રેણુકા પટેલ, ૬૦ સી. પી. નગગ ર ભૂયગદેવ, ઘાટ ડોડિયા 
રોડ અમદાવાદ કિં રૂ ૨૦ ભૂતપલીત એચ. એન. ગો બાર, પ્ર. નવભારત સાહિત્ય મદિર દૈરાસર પારો, ગાધી 
શેડ, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૧ કિ રૂ ૮૨ સતથશ્રી સવૈયાનાથ અમરધામ ઝાઝરકા લે. પ્ર શિહાભાઈ ના. પરમાર 
ઈપરા, વણકરવાસ, વીસનગર જિ મહેસાણા, કેં રૂ ૩૦ શ્રી ભીમશાહરાસ સપા મુનિતજ શ્રી ધર્મધુરંધરવિજયજી 
મહારાજ પ્ર. શ્રી જયતિ શિ શાહ ૧૬ રાજપથ સોસાયટી, પી ટી. કોવેજ રોડ પાલડી, અમદાવાદ ૭ કિં રૂ 
૨૫. મોનો ઈમેજ (અક ૧૯ો) માનદ સષ્દદક મધુ કોઠારી, પ્ર. મોનો ઇમેજ કાર્જાર્વ. ફીલિંગ ૩ સુભાષનગર 
રૈયારોડ રાજકોટ ૧. વાર્ષિક લવાજમ રૂ ૬૦ પાથેય ભાગ ૨ લે. પ્ર. દેવદત્તભાઈ કીકાભાઈ દેવદત્ત બારતાડ તાયા 
કરચેલિયા તા. મહુવા જિ સુરત-૩૯૬૪ ૨૪૦ કિં રૂ ૧૭ કાષ્ઠશિલ્પ લે મગળ રાઠોડ પ્ર. ધવ રાઠોડ પ્રતિબદ્ધ 
પ્રકાશન, ૪૦૬ જ&ષેકેશ ચેમ્બર્સ રામજીનગર, વેડ રોડ સુરત ૩ પ ૦૦૪ કિં રૂ ૫૦ સર્વોદય ગાધી સવાસો 
સ્‍્મૃતિગ્રથ) સપા જયન્ત પડયા, અમૃત મોદી, પ્ર. સવાગત સમિતિ, અખે4 ભારત સર્વોડય સંમેલન, ૨૮૮૪ સાવરડુંડ 1, 
જિ ભાવનગર કિં નથી સફળ જીવન જીવવાની કળા (ત્રીજી આવૃત્તિ) મુકુન્દ પી શાહ પ્ર કુસુમ પ્રકાશન, ૬૧-એ, 
નારાયણનગર સોસાયટી, જયભિખ્ખુ માર્ગ, પાડી, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૭ કિં રૂ ૬૦ પાજ્ઞી એક અદ્દભુત રસાયણ 
ડૉ. નગીન મોદી, પ્ર. ગૂજર ગ્રયરત્ન કર્્યાનય, રતનષોળ નાકા સામે, ગ(ધીમાર્ગ, અમદાવાદ ૧ કિં રૂ ૨૦ વિજ્ઞાનસૌરભ 
ડૉ, નગીન મોદી, પ્ર. ઉપર મુજબ, કિં રૂ ૨૬ પ્રેમનગર વિખ્ણૂકુમાર મહેતા, પ્ર. લક્ષ્મી પુમ્તક ભડાર ગાધીમાર્ગ, પુ4 
નીચે, અમદાવાદ ૧ કિં રૂ ૦૫ ક્રાઈમ એન્ડ પનિશમેન્ટ રૂપાતર સુભાપ શાહ, પ્ર. અસાઇત સાહિત્ય સભા, 
તત્સત્‌, બરાહાલશેરી, ઊંઝા ૩૮૪ ૧૩૦ કિં રૂ ૨૦ મીની માર્શી ગયા ડાશી લે. પ્રવીણ ઉપાધ્યાય, પ્ર જ્યોતિ, 
ઉપાધ્યાય, ૧૩-એ, આશીર્વાદ પ્લોટ ન ૩૫૩/બી ૧૪ વલ્લભબાગ રોડ ઘાટકોપર (પૂર્વ) મુબઈ ૪૦૦ ૦9૭ કિં રૂ 
૪૫ પ્રાર્થના પરેમલ સપા મનસુખ ઉપાધ્યાય પ્ર શ્રી કપૂરભાઈ ચદરયા, ૧.૦૧ એટનાસ એપાર્ટમે ટ, જે એમ. 
મહેતા માર્ગ, મુબઈ ૪૦૦ ૦૦૬ કિં નથી. એનોર્ડ યશોગાથા સાફલ્ય ગાઘાઓ સપા. મનસુખ.નાન ઉપાધ્યાય પ્ર. 
ઉપર મુજબ, કિં નથી. સત સર્હચૈતન ભાગ ૬ લે. રમણ ચી શાહ પ્ર. શી મુંબઈ જૈન યુવક સઘ, ૩૮૫ સરદાર 
વી, પી. રોડ મૂબઈ ૪ કિં રૂ ૨૫, સળગતી હવાઓ લે, સરૂપ ધુ પ્ર. સવેદન સાસ્કૃતિક મંચ, "દિંગત રૂપેશ. 
સોસાયટી, વસ્ાપુર સ્ટેશન રોડ અમદાવાદ ૫૧ ર્કિં રૂ ૭૫ ટહુકો(ગુજ્નવત વિશેષ) સપાદન સુરેશ દલાલ પ્ર. ઇમેજ 
પબ્લિકેશન પ્રા. લિ. સસ્કૃત બિલ્ડિંગ, ત્રીજે માળે, ગુજરાત હાઈકોર્ટ રેડ નવરંગપુરા, આશ્રમરોડ અમદાવાદ ૯ કિં 
રૂ ૨૫૦ સર્જક્પ્રતિભા ૧ ઉમાશકર જોશી, સપા સ્વાતિ જોશી, પ્ર. ગૂજર ગ્રથરત્ન કાર્યાનય રતનપોળનાકા સામે, 
ગાધીરોડ અમદાવાદ ૧ કિં રૂ ૫૦ સર્જકપ્રતિભા ૨ લે. સપા. પ્ર. ઉપર મુજબ, કિં રૂ ૬૭ યાત્રી લે. સપા. 
પ્ર. ઉપર મુજબ, કિ રૂ ૧૪૦ આપકી પરછાઇયા લે. રજનીકુમાર પડ્યા, પ્ર અકર આર શેઠની કંપની, મુબઈ 
૪૦૦૪૨ અમધવાદ ૩૮૦૦૧ કિં ૩ ૧૫૫૦૦ સહચિંતન લે. યશવત્ત મહેતા, પ્ર. ઉત્તમ સાહિત્ય પ્રકાશન સહકારી 
મડળી વિ. પ/બી, પારસ ચેમ્બર્સ, મિત સિનેમા સામે, મુ સુરેન્દ્રનગર ૩૬૩ ૦૦૧ કિં રૂ ૪૦ છેલ્લી વાર્તા લે. 
ઉપર મુજબ, પ્ર ગૂજર ગ્રથરત્ન કાર્યાતય, રતનપોળનાકદ સામે, ગાધીમાર્ગ, અમદાવાદ ૧ કિં રૂ ૫૦ તમુદ્રાન્તિકે 
લે. ધુવ ભટ્ટ પ્ર. હર્ષ પ્રકાશન, ફુવારા યાસે, ગાધીમાર્ગ, અમદ્ધ્યદ ૩૮૦ ૦૦૧ કિં રૂ ૪૨ મળાયુ પજ્ન ભળાયુ 
નહિ ડૉ રમેશ ભટ્ટ પ્ર હિરેન ભટ્ટ 'સતસ્મૂતિ ૧ સ્ટેટ બે ક ઓફ દંન્ડિયા ઓફિસર્સ સોસાયટી, નારાયશનગર 
પાલડી, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૭ કિં રૂ ૫૦ 


આર આર. શેઠની કપની (અમદાવાદ - ૧ અને મુબઈ - ૨)ના 


તરલ્ષા ઓથે ડુંગર ઈશ્વર પેટલીકર, કિં રૂ ૬૫ મૃહાભારતદર્શન લે. ઉપર મુજબ, કિં રૂ ૩૫ ખરી પડેલો 
ટણુકો લે. વર્ષા અડાલજા, કિ રૂ ૫૦ નીંભાડો લે. અશોકપુરી ગોસ્વામી, કિં રૂ ૫૦ પરિકમા નર્મદા મૈયાની 
અમૃત્તપન વેગડ કિં રૂ પપ મોટેલ ગુણ્રવત શાહ, કિં રૂ ૪૪ આપશે પ્રવાસી પારાવારના લે. ઉપર મુજબ, 
કિં રૂ ૧૦૦ રજકલ સૂરજ થવાને શમણે લે. ઉપર મુજબ, કિં રૂ ૭ર ગાધી નવી પેઢીની નજરે લે. ઉપર મુજબ, 
રં રૂ ૪૫. ઝબકાર (ડિરણ ૧) લે રજનીકુમાર પંડ્યા, કિ રૂ ૪૦ 
નેત્ર 


સ જૂન ૧૮૯૫ ૪૪૬ 





“ઉદ્દેશ'ને શુભેચ્છાઓ 


વિનાશકાળનું તાંડવનૃત્ય 


“ધારાસભાવાળાઓ તેમનાં ભાડાં ને ભધ્યાના ભૂખ્યા, પ્રધાનો 
તેમના પગારના ભૂખ્યા, વકીલો ફીના ભૂખ્યઇ ફરિયાદીઓ હુકમનામાના 
ભૂખ્યદ, માબાપો પ્સેતાના છોકરાઓને ઝટ નોકરી મળે એવી કેળવણીન્ય 
ભૂખ્યા, લખપતિઓ કરોડ કરવાના ભૃખ્યા અને બાકીના સૌ મામણમૂંડા 
સમાન ધૂળ જીવનમાં નરી નામરદાઈથી ભરેલી શાંતિના ભૂખ્યા. આખું 
ફૂંડાળું પેલી મધ્યવર્તી ટોળીની ફરતું ફૂદડી કરે છે. સૌ કોઈ તાંડવમાં 
ચકચૂર છે. ચક્કરમાંથી છૂટા પડવાની વૃત્તિ કોઈની નથી અને તેથી જેમ 
જેમ ફૂદડી ફરનારાઓની ગતિ. વધતી જકો તેમ તેમ ફરનારાઓનોના 
હર્પોન્માદનો સૂર પણ ચડતો જશે, પણ આ નૃત્ય વિનાથ કાળનું તાંડવ 
નત્ય છે અને તેનો હર્ષ અને ઉન્માદ અંતકાળના ડચકાં ખાતા મુમૂર્ષુની, 
તૃટતી નાડીના ઉછાળા છે.” 


નવજનન ૧૨-૩-૧૯૯૨ ગાંધીજી 


દયાળજી પટેલ લલ્લુભાઈ મકનજી પટેલ 
મંત્રી પ્રમુખશ્રી 
દક્ષિદ્ય ગુજરાત તીર! તાડગોળ ગાયોવોગ સંઘ 


* આ લેખ લખશા માટે બ્રિટિશ સરકારે ગાંધીજને છ વરસની સજા કરી 
હતી. ૭૩ વર્ષ પછી હિંદની પરિસ્થિતિ તેવી ને તેવી નથી લાગતી ? 





જૂન ૧૯૯૫ : ૪૪૭ 








ફલોરસ્પાર 


મ્રેટલર્જકલ અને એસી! કશામાં 
નિ 
બોક્સાઈડ લ સેક -- ડા ગઈતિજ રિટ જા નિજ વાજ": 44 અમર 


વિવિધ કશા / પ 

લિગ્નાઈટ ત સ્ક ક" 
ખાજે તા જુ્મરડસી સમગ્ર દેશના રેફીજરન્ટ અને સ્ટીલ ઉધોગોને. 
ફ્લોરસ્પાર જેવી કિંમતી ખનિજો પૂરી પાડીને દેઇનુ મહામૂવુ વિદેશી 


હૂડિવામવ્ર બચાવ છે આજ (નિગમની ગલન્ા રાજ્યના સૌથી વધુ 
ગતિશીલ એકમામ થાય છે 


જીએમડીસી 


આપના । સુધી ખનિજ સંપત્તિને લઈ આવનાર... 
ગુજરાત ખનિજ વિકાસ નિગમ લિમિટેડ 


(મુજરાત અસ્પાસ્તુ સારસ) 
૧“ર“જીુટિં ગાતિજ ભવન, નનેરર્બજ, આશમ રાડ, અમદાવાદ 3૮૦ ૦૦૯ 
ન કાન ૪૦2૪5૫ ૬-૭-૮-₹૪૪૦3૪૪૬/૪૬૮૦૮૨ 

ચામ )478€02૨0 ટેહેક્સ ૦૬૨૬ ૬૩૨૦ 

ઉપ્તછલપ કકમ (૧] રકર (૬૮૦૮૨ 


*-૦૫૫/3,61)6ખં 


ડો 1 1૯#તા/, લ્પૉ૬્પર્ત્ટા 1૧૦1117»: પાલ 1995 : 15515 0971-6599 
તલત કછ પેક પ્ા1૦પા ૪₹લ)/%લતાં, 1ત્લાકટ [૦ 188 ર કપ૦ ૯4 પ1€/ 920 





પત્ર-પ્રસાદી 
કાકાસાહેબ કાલેલકરનો એક પત્ર 





પ્રિય ભાઈ રમણલાલ જોષી, 
ત્તમારો તા. ૧૬ મેનો કાગળ મારી પાછળ ફરત્તો ફરતો આખરે મને મળ્યો. મે 
મહિનો આખો મારો મુસાફરીમાં જ ગયો. ગુજરાત, મુબઈ, વર્ધા, બિહાર, કર્ણાટક -- 
આમ, લાંબી મુસાફરી. કરી હમણાં જ પાછો દિલ્લી આવ્યો છું. તમારો કાગળ તો. 
પ્રેમાદર-ભર્યો મીઠો અને સવિનય ઠપકો જ છે. અને કબૂલ ક્યા વગર છૂટકો નથી 
--એ ઠપકાને હું પાત્ર છું. 


એ કાગળ આવ્યા પછી તમારી ચોપડી ફરી વાર હાથમા લીધી. પહેલે થોડું 
વાંચ્યું હતું. આ વખતે બાકીનું જોયું અને આજે જ શોવર્ધનરામ -- એક અધ્યયન' 
વિશેના મારા વિચારો લખી કાઢ્યા. અને પછી જોયું કે તમે 1-6 સુધી જ વડનગર 
છો, એટલે આ કાગળ મોડો, પડશે (એ જાણ્યા છતાં એ જ ઠેકાણે મોકલું છું આશા 
છે કૈ તમારા વતનીઓ એને યોગ્ય ઠેકાણે વળાવશે.) પછી અમદાવાદ જ મોકલું છું. 


અધ્યયન વિશે મેં જે લખ્યું છે તે તો તમારે નામે પણ શ્રી ઉમાશંકરભાઈને 
સરનામે મોકલું છું. એટલે તેઓ. પણ વાંચશે અને તમને આપી દેશે. આશા રાખું છું 
કે આ બવસ્થા તમને અનુકૂળ જણાશે. 

#પછટું ઉરશઇસર' સરે ઝ/સોપ્રંગ ગજું છે અધ્ઇયર કેપ કરર એજ શેક 
સુંદર નમૂનો. તમે રજૂ કર્યો છે. તમારી નપ્રતા અને સ્વતંત્રતા એકબીજાને આડે આવી 
નથી એ પણ હું જોઈ શક્યો. છું. 

1૨110181151 માટે તમે. બૌદ્ધવાદ શબ્દ વાપર્યો છે, અને તત 101પડા લોકો 
માટે નવીન બૌદ્ધો કહ્યું છે. એની સામે મારો સખત વાંધો છે. “બુદ્ધિવાદી” એવો 
સાદો અને રૂઢ શબ્દ તમે કેમ ન પસંદ કર્યો? આશા રાખું છું કે ડૉ. આંબેડકરના 
અનુયાયી “નવ બૌદ્ધો” તમને હેરાન નહિ કરે ! 


કાકાના સપ્રેમ વંદેમાતરમ્‌ 





સાહિત્ય અને જીવનવિચારનું માસિક 


સર્વમાભા સરસ્વતી 


વર્ષ પાંચમું : અંક બારમો જુલાઈ : વલ૯્૯પ૫ 


તંત્રી 
રમણલાલ જોશી 





બ્ટ્્ર્‌ 





વર્ષ પાંચમું અંક બારમો 


સળગ અક ૬૦ 





અનુક્રમ * જુલાઈ ૧૯૯૫ 


વ્યક્તિ કે અનેકાનેકનો શંભુમેળો ? ઇગ્માર બેર્ગમાન 
અનુ. હરિવલ્લભ ભાયાણી 


૪૪લ 





સાપ્રત પ્રવાહો તત્રી 
શ્રી હીરાબહેન રા. પાઠકનુ અકાદમી દ્વારા સન્માન ૪૫૦ 
અવનાન-નોધ ૪૫૦ 
કાકાત્રાહેબ્ર કાવેલક્ગ્નો એક પત્ર ૪૫૦ 
'ચત્તેખાન મારૃતિ' વિશે ડૉ. મ અ મેહેદળે ૪૫૧ 
ઝવેરથદ મેઘા્ણાર્ના જન્મજયતીં પ્રસગે 
એમના પ્રકાશનો સસ્ના દરે ૪૫૧ 
સ્વ. હરીન્દ્ર દવે થોડા સસ્મગ્ખો રમણલાલ ચી, શાહ ૪૫૨ 
હિમાચવ હર્ષદ ચદાગપ્॥ા ૪૫9 
મનસુખલાલ મજીઠિયા ઉર્ફે 
વાસ્તવના પપ્ત્રમા ઔગળતો જતો ફરન્ટાસનો ટુકષ્રે મગળ રાઠોડ ૪૫૮ 
મભા હતી ભ્ગવનીકુમાર શર્ષા ૪૮૧ 
શિખગ્થી ઊતર્યા ભૂગ-તીકુમાર ગર્મા ૪૮૧ 
સીંદરી સળગી ઊઠી છે, ગખશુ વળ ક્યા સુધી ? મેઘનાદ ભટ્ટ ૪ ૨ 
તો, નો કૈવુ સારુ સુવર્ણા ૪૮9 
શૃત્યુજુય' એક મહાનવલ ભાગ્તી વૈધ ૪9 
શ્રી આણ્ડાળ અને મીરાં શ્રદ્ધા ત્રિવેદી ૪99 
નર્થી નથી પ્‌ ધફત ઓઝા ૪૮૩ 
સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષા 
મ્લ્મ્લ. જેવી. વાગણીઓનુ બયાન -- 
જઝવમલ ટાળ ગ્મેગ પારખ ૪૮૪ 
“ઝલમલ ટાણુ 
પ્રકાશ તરફ જવાની ગતિ જુનાઈન પાઠક ૪૮- 
વાર્ષિક નૂચિ ૪૮૮ 
એકવીનમી સદી અય્યપ્પ પજિક્કગ 
અનુ. ત્તશ્વા જગ્માહન પૂ પા ૪ 
પ્રકાશક રમણ ઘલ જોથી, ર, અચલયતત ગોગાયટી, નેન્ટ ઝેવિર્ષ્ત 


હાઈગ્કૂવ પાસે, તવરગપુગ, અમવવાદ » 3૮૦ ૦૦૯ 
ઉદ્ટેશ' કાર્યાલય વતી મુદ્રક 
નતરગપુરા, અમદાવાદ - 2૮૦ ૦૦૯ 
લે આઉટ-ટાઇપગેટિંગ 


રડ અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯ ૪ ૪૦૦૬૮૮ 


ગમણલાલ જોશી, ર અચ યતન સોમાયટી, 


ઇમેજ નિસ્ટમ્ગ, ૧/#ત, નેશન3 ચેમ્બર્ન, આશ્રમ 


મુદ્રણમ્થાત ભગવની ઓફગે# બાગઝડેલપુર, અમદાવદઠ - ૩૮૦ ૦૦૪ 


દ 


ઝો 


ન 


છ 


નર 


ન 


ફુ ક 


૬) 


૨) 


સૂચનાઓ 


ઉદ્દેચ' દર માસની પદરમી તાગીખે 
પ્રત્તિદ્ધ થાય છે 

ઉદ્દેશ'તા ગ્રાહક ગમે તે અકથી થઈ 
શકાય છે 

આ માનિકમા પ્રતિદ્ધ થતા લેખોમાના 
અભિપ્રાય માટેની જવાબદારી તે તે 
લૈખકની છે 

વાર્ષિક લવાજમ (દેશમા) રૂ ૧૦૦ 
વિદેશમાં (એગ્મેવ) રૂ ૫૦૦, 
ત્તીમેલ) રૂ 3૩૫૦, આજીવન 
પ્રોત્તાહક સભ્ય ડૂ ૧૦૦૦ 
ઉદદેશ'ના ધોરણ અને સ્વરૂપને 
અનુલક્ષીને લેખકોએ પોતાની કૃતિઓ 
મોકલવી કૃતિ સાધે ઈકેટ ચોડેવુ 
જવાબી પગ્બી[ડેયુ મોકલવુ જરૂરી છે, 
અન્યથા ફતિ પરત મોકલાશે નહિ 
સ્વીકૃત ફતિનો જવાગઝ એકાદ 
શ્‌હિનામાં અપાય છે 

છૂટક નકલ રૂ ૧૨, પોસ્ટેજ માથે 
લવાજમ મોકલવા અને પત્રવ્યવહારનુ 
સશ્નાપું 

“ઉદેશ' કાર્યાલય, 

ર, અચલાયતન સોસાયટી, 

સેન્ટ ઝેવિયર્સ હાઈસ્કૂલ પાસે, 
નવ્રગપૂગ, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૯ 
શૈન નં. 9૪૫૨૦૨૭ ૭૪૫૧૨૭9૭ 
લજ્ઞજમો મનીઓર્ડ? અથવા ડાફ્ટથી 
મોકનવાં બહારગામના ચેકો 
સ્વીધરાશે નહિ 

“ઉદ્દેશ ના લવાજમો નીચેના ત્થળે પણા 
ભરી શ્રકાય છે 

સૌરભ પુસ્તક ભડાર 

કિક યેમ પાત્તે, મેડા ઉપર, 
રિલીફ ગેડ, અમદાવાદ ૧ 

ફ્રોન ૩૮૧૨૩૦, ૬૪૭૫૦૯૭ 
વિજય મેગેઝીન વર્લ્ડ 

દર કલ્યાભ ભુવન બીજે માળે, 
ગ્લિંફ ગડ, અમદાવાદ” ૧ 

ફોન ૫૩૫૪૫૯ 


ઉદટ્દણ 5 


૪455 ૪ર? 


વ્યક્તિ કે અનેકાનેકનો શંભુમેળો ? 


ઇંગ્માર બે્ગમાન 


'જેનીની એવી સદાયની દઢ પ્રતીતિ હતી કે ચીઝ એ ચીઝ છે, મેજ એ મેજ 
છે, અને સૌથી વધુ તો, મનુષ્યવ્યક્તિ એ મનુષ્યવ્યક્તિ છે. પરંતુ તેની આ છેલ્લી 
પ્રતીતિ તેને બદલવી પડી, અને. તે પણ પીડાકારક રીતે, જ્યારે તેના ચિત્તમાં એવી. 
સમજ એકાએક થતા ચમકારની જેમ સ્ફુરી ઊઠી કે ખરેખરો તો પોતે એક અખંડ 
વ્યક્ત નથી, પણ બીજા અનેક લોકોનો તેમ જ આખા જગતનો શંભુમેળો છં.' 

(7૧૮૯60 *વિવ્ટ એ ચલચિત્રનો વાચિકપાઠ. સ્વિડીશ ભાષામાંથી &ત૫ શિંદ્રાદ 
કૃત અંગ્રેજી અનુવાદ, ૧૯૦૬. પ્રસ્‍તાવના, પૃ.૭) 


અનુ. હરિવલ્લભ ભાયાણી 


સાંપ્રત પ્રવાહો 


ન---------------------- 


શ્રી હીરાબહેન રા પાઠકનુ અકાદમી દ્વારા 
સન્માન 


ગુજગત સાહિત્ય અકાદમીએ તાજેતરમા એની 
મૂર્ધન્ય સાહિત્યકારનું સન્માન કરવાની યોજનામદ શ્રી 
હીરાબહેન રામનારાયણ પાઠકનુ સન્‍માન કર્યું એથી 
આનદ થયો. શ્રી હીરાબહેન અત્યારે ગભીર માદગીને 
બિછાને છે એકબે વાર મુબઈ તેમના ભાઈને ત્યા 
ફોન કરી તબિયતના સમાચાર પૂછેલા. સન્માન પણ 
હૉસ્ત્ટિલમાં કરવુ પડ્યુ અસ્વસ્થ તબિયતે પણ તેમણે 
પ્રસ્‍તુત વક્તવ્ય આપ્યુ એમ છાપાના અહેવાલો ઉપરથી 
જાણ્યુ શ્રી હીરાબહેને પાઠક સાહેબનું તર્પણ કું 
“આપણુ વિવેચનસાહિત્ય' એ થીસીસ આપ્યો, 'પરલોકે 
પત્ર'માં વિરહની કેટલીક સુદર કવિતા આપી અને 
આસ્વાદમૂલક વિવેચનગ્રથો આપ્યા, પણ અકાદમીની 
પદ્ધતિ પ્રમાણે એણે અત્યત. ઉતાવળથી પ્રસ્‍તાવો 
મંગાવ્યા એથી ગોઠવણીની છાપ પડી તે ઠીક ન થયુ 
એને બદલે જનરલ સભા બોલાવી નિર્ણય કર્યો હોત્‌ 
તો. સારુ થાત. ગમે તેમ શ્રી હીરાબહેનની યોગ્યતા 
વિશે તો કોઈને કોઈ પ્રશ્ન હોય જ નહિ આ ધ્રસગે 
શ્રી હીરાબહેનને અભિનદન આપવા સાથે પ્રભુને 
પ્રાર્થીએ કે તે એમને સત્ત્વરે પૂર્વવત્‌ નિરામયતા બ.૭એ. 


અવસાન-નોધ 


ગાધીકુટુબના શ્રી પ્રભુદાસ ગાધી અને શ્રી 
આભાબહેનને અતસાનની સખેદ નોધ લેવાનુ પ્રાપ્ત 
થયુ છે અભ્યાસકાળમા શ્રી પ્રભુદાસ ગાંધીનુ “જીવનનુ 
પરોઢ' ખૂબ રસપૂર્વક વાચેલુ અને એ એક પ્રિય પુસ્તક 
બની ગયેલુ તેમણે રાજેન્દ્રબાબુની આત્મકથા 
ગુજરાતીમા અનુવાદિત કરેલી અને આશ્રમભજનોનો. 
ન્વાધ્યાય, જુગતરામ દવે વિશેનુ પુસ્તક વ પણ આપ્યા 
હતા. શ્રી આભાબહેન જીવનભર ગાધીજીના અતેવાસી 


ઠ્ટ્શ 


તંત્રી 


બની રહ્યા અને ગાધીજીના આદર્શો અને ભાવનાઓને. 
સાકાર કરવા સમર્પિત ભાવથી કામ કર્યું શ્રી 
વિજયાબહેન મનુભાઈ પચોલીના અવસાનથી સાચા 
ગાધીવાદી અને રચનાત્મક કાર્યક્રર આપણે ગુમાવ્યા 
છે શ્રી મનુભાઈ પચોલી, “દર્શક'ના પત્ની તરીકે જ 
નહિ પણ સ્વતત્ર વિશાલહૃદયી સેવાભાવી સન્નારી 
તરીકે પણ એમનુ સૌમ્યમધુર વ્યક્તિત્વ આદર પ્રેરતુ. 
સ્વલ્પ પરિચયમાં પણ એમના વાત્સલ્યની હદય ઉપર 
ન્‌ ભુસાય એવીં છાપ પડેલી, તૈમણે 'શીતલા સાધુ 
સગતિ' નામે રેખાચિત્રનુ સુદર યુસ્તક પણ આપ્યુ છે 
તેમના બીજા લખાણો પણ ગ્રથસ્થ થાય એમ ઇચ્છીએ. 


સુપ્રસિદ્ધ પ્રકાશનસસ્થા એન. એમ. ત્રિપાઠી. 
પ્રા. લિ ના ડિરેક્ટર શ્રી દુમનભાઈ ત્રિવેદીનુ તાજેતરમા 
અચાનક અવસાન થતા ગુજરાતી પ્રકાશનક્ષેત્રે એક 
ભાવનાશાળી અને દેણિસમ્પન્ન આયોજકની ખોટ પડી 
છે સ્વ. ઠુમનભાઈ ગોવર્ધનરામના અક્ષરદેહ પ્રત્યે 
અપાર પ્રીતિ ધરાવતા હતા અને ગોવર્ધનરામ અને 
એમના સાહિત્યને વિશાળ પ્રજા સુધી પહોચાડવામાં 
સકિય હતા 


પ્રભુ આ ચારેત્રા આત્માને ચિરશાતિ અર્પે એ 
પ્રાર્થના. 


કાકાસાહેબ કાલેલકરનો એક પત્ર 


કાકાસાહેબ કાલેલકરનો એક પત્ર જત્ર પ્રસાદી' 
વિભાગમા “ઉદ્દેશ'ના જૂન '૯પના અકમા ચોથા પૂઠદ 
ઉપર આપ્યો છે પત્રમાં શ્રી કાકાસાહેબે 
રતધબાતાડાઝ માટે મે બૌદ્ધવાદ' શબ્દ પ્રયોજ્યો 
છે એમ લખ્યુ છે પણ એમાં શરતચૂક થવા પામી 
છે વાસ્તવિક રીતે આ શબ્દપ્રયોગ સ્વ ઉત્તમલાલ. 
ત્રિવેદીનો છે જુઓ, “ગોવર્ધનરામ - એક અધ્યયન” 
(બીજી સશ્દેધિત આવૃત્તિ, ૨૯૭૮) પૃ. ૮ ૧૦ 
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*ચિતેખાન મારુતિ' વિશે ડૉ. મ.અ. મેહેંદળે 
" પૂતાથી ડૉ. મ.અ. મેહેંદળે લખી. જણાવે છે કેઃ 


“વડોદરામાં રાવપુસ રસ્તાપર ચિત્તેખાન મારુતિ 
નામનું એક મંદિર છે. મંદિરને અપાયેલું “ચિત્તેખાન 
મારૃતિ' એ નામ વિચિત્ર લાગે છે. નામનો ખુલાસો. 
આ પૂર્વ થયો છે કે નથી તેનો ખ્યાલ નથી. અહીં 
એક ખુલાસો રજૂ કરવાની તક લઉં છું. 


જૂના જમાનામાં ગાયકવાડ સરકાર અને તેમત્તા 

શાહી મહેમાનોને શિકારનો ખેલ કરવા મળે તે માટે 
પાસેના ડબકા નામની ગામમાં ખાસ શિકાર માટે પાળેલાં 
* થિત્તાઓ રાખવામાં આવતા. એક એવી કલ્પના કરી 
શકાય કે એ. ચિત્તાઓ પહેલા સવપુરામાં આજે જ્યાં 
મંદિર છે ત્યાં રાખવામાં આવતા. તેથી શહેરનો એ 
વિભાગ ચિત્તેખાનું (જેમકે હાથીખાનું) નામે ઓળખાતો. 
મારી જાણ પ્રમાણે વડોદરામાં તોપખાનુ, બગીખાનું 
જેવા. શહેરના, બીજા વિભાગો છે. શહેરની વસ્તી વધતી. 

“ ગઈ ત્યારે ચિત્તાઓને રાવપુરામાંથી ખરેડી ડબકા ગામે. 


“ઉદ્દેશ'નું નવા વર્ષનું 


ગ્રાહકોને વિનંતી માટે 




















મૂકવામાં આવ્યા હશે. ચિત્તેખાનું વિભાગમાં મારૂતિનું 
મંદિર હોવાથી મંદિર પણ ચિત્તેખાન મારૂતિ મંદિર નામે 
ઓળખવામાં આવવા લાગ્યું.” 


ઝવેરચંદ મેઘાણીની જન્મજયંતી પ્રસંગે એમનાં 
પ્રકાશનો સસ્તા દરેઃ 


૧૭ ઓગસ્ટે '૯પએ ઝવેરચંદ મેઘાણીની ૯૮મી 
જન્મજયંતી પ્રસંગે દર વરસની માફક લેખકનાં કેટલાંક 
પુસ્તકો ખૂબ ઘટાડેલી કિંમતે લોકમિલાપ ટ્રસ્ટ આપશે. 
કસુંબલ રંગનો ગાયક, પુરાતન જ્યોત, મેઘાણીની શ્રેષ્ઠ 
વાર્તાઓ, યુગવંદના, રંગ છે બારોટ તથા હાલરડાં -- 
૮9૫ પાનાંના આ છ પુસ્તકો તેની છાપેલ કિંમત 
રૂ.૧૪૭ ને બદલે, પોતાને મળતું વળતર લોકમિલાપ 
જતું કરશે તેથી, ૩૧ ઓગણ સુધી ફક્ત રૂ. ૧૦૦/-માં 
ભાવનગરમાં મળશે. ટપાલમાં મંગાવનારે રૂ. ૧૦/- 
ઉમેરીને રૂ. ૧૧૦/- રોકડા કે ડ્રાફ્ટથી મોકલવાનું 
સરનામું: લોકમિલાપ ટ્રસ્ટટ સરદારનગર 
ભાવનગર-૩૬૪૦૦૧ 


લવાજમ આપે ભર્યું ? 


ફપયા ત્રીજું પૂઠું જુઓ 
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સ્વ. હરીન્દ્ર દવેઃ થોડાં સંસ્મરણો 


“------------------------------------------------- 


મારા મિત શ્રી હરીન્દ્ર દવેનુ બુધવાર, તા. 
૨૯માં માર્ચ ૧૯૮૫ના રોજ મુબઈમા જસલોક 
હોસ્પિટલમા. અવસાન થયુ કવિતા, નવલકથા, ટૂકી 
વાત) ચિતનાત્મક નિબધ, પત્રકારત્વ ઇત્યાદિ ક્ષેત્રમા 
મહત્ત્વની સિદ્ધિ મેળવનાગ્, રણજિતરામ સૂવર્ણચદ્રક, 
ગોએન્કા એવોર્ડ, કબીર એવોર્ડ, સાહિત્ય અકાદમીનુ 
પારિતોપિક ઇત્યાદિ મોટા બહુમાન મેળવનાર સ્વ 
હરીન્દ્ર દવેને અખબારોએ, વિશેષત ગુજરાતી 
અબહાેજે બૂળ ભાવી સરક અથિ આર્ષ. વેજ 
પત્રકાર હોય અને તેમા પ્ણ દૈનિકપત્રના તતી તરીકે 
સક્રિય હોય એ જ વખતે જીવનનો અત આવે તો 
એની મુવ્દસ વિશેષ પ્રસ છે તેમા પણ હરીન્દ્રભાઈના 
સૌજન્યશીલ, મધુર, મૃદુ વ્યક્તિત્વની સુવ્મસ તો 
ઘણીબધી હતી. 'જન્મભૂમિ'નુ તત્રીપદ મળ્યા પછી 
હરીન્દ્રભાઈએ પોતાના સબધો પણ ઘણા વિકસાવ્યા 
હતા. એટલે મુબઈ, ગુજરાત અને ગુજરાત બહાર 
એમનું મિત્રવર્તુળ ઘણુ મોટુ હતુ 

હરીન્દ્રભાઈના વ્યક્તિત્વના ઘહ્ા પાસા હતા અને 
એમણે મેળવેલી સિદ્ધિઓ ઘણી બધી હતી. 
હરીન્દ્રભાઈને અજલિ આપતા હુ તો અહીં મારા થોડાક 
અગત સસ્મગ્ણો જ તાજા કરુ છુ મારા કરતા બીજી 
કેટલીવે વ્યક્તિઓ એવી હશે કે જેમની સાથે 
હરીન્દ્રભાઈને ગાઢ મૈત્રી હોય, પરતુ મારો અગત સબધ 
એક જુદી જ ભૂમિકા ઉપરનો હતો. છેલ્લા બે દાયકામાં 
જ તે વિકસ્યો હતો. એ સબધ ગાઢ અને ગૂઢ હતો. 


હરીન્દ્રભાઈને છએક મહિત્તા. પહેલા પેટનુ કૅન્સર 
થયુ હતુ ભાટિયા હોસ્પિટલમાં તેમણે ઓપરશન કરાવ્યુ 
હતુ સારા થઈને તેઓ ઘરે આવ્યા હતા. પરતુ કૅન્સર 
ફરીથી પ્રસરતુ ગયુ અને જસલોક હૉસ્પિટલમાં તેમને 
દાખલ કરવામા આવ્યા. તબિયત સુધરી નહિ અને 
એમ કરતા એમક્ષે ૨૯3 માર્ચે દેહ છોડ્યો. 


ક્ટ્શ્‌ 
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હરીન્દ્રભાઈએ છંલ્લા શ્વાસ લીધા ત્યારે હુ 
હૉસ્પિટલમાં જ હતો. આગલા દિવસથી એમણે ભાન 
ગુમાવી દીધુ કૃત્રિમ શ્વાસ આપવાનુ ચાલુ કરવામા 
આવ્યુ હતુ અત સમયે એમના નાકમાંથી લોહીની 
ટસરો ફૂટી હતી. ડૉક્ટરોએ એમને મૃત જાહેર કર્યા તે 
ક્ષણે હું હૉસ્પિટલમાં એમના ખાટલા પાગે હતો. તે 
વુખતે કોઈને અદર એમની પાસે જવા દેવામા નહોતા. 
આવતા. પણ હુ ગયો ત્યારે મને કોઈએ અટકાવ્યો 
નહિ અંવુ જ બં દિવસ પહેલા પણ બન્યુ હતુ 
મુલાકાતીઓનો સમય. સાજના સાત વાગ્યા સુધીનો 
હતો, પગ્નુ ટ્રાફિકમાં મોડું થવાને લીધે હુ અને મારા 
પત્ની સાડા સાત વાગે હૉસ્પિટલમાં પહોચ્યા. દરવાજા 
પાસેના કર્ધચારીને વિનતી કરી. એણે ઘણી આનાકાની 
પછી અમને અદર જવા દીધા. આઈ સૌ.યુ. વોર્ડમાં 
જઈ ફરજ ઉપરની સિસ્ટરને વિનતી કરી. એ અમને 
હરીન્દ્રભાઈના ખાટલા પાસે લઈ ગઈ તે વખતે એમની 
પાસે કોઈ જ નહોતુ એમના સ્વજનો યણ ઘરે ગયા 
ઈના. હરીન્દ્રભાઈ ઘણા અશક્ત લાગતા હતા. તેમના 
ચહેરા પરની પ્રસન્નતા હણાઈ ગઈ હતી. એમણે કહ્યુ, 
જ્મળામાથી કમળી થઈગઈ છે, હવે બચવાની આશા 
નથી.' મે પૂછ્યુ, “ક્યાય દુ ખાવો રહે છે ?' એમણે પેટ 
ઉપર હાથ મૂકી બતાવ્યુ કે “અહીં અદર ઝીણુ ઝીણુ 
દુખ્યા કરે છે ' હરીન્દ્રભાઈ માડ માડ બોલી શક્તા 
હતા. બોલતા બોલતા થાકી જતા હતા. આખો મીચાઈ 
જતી હતી. અવાજ પણ જેમતેમ પરાણે નીકળતો હતો. 
એમની એ સ્થિતિ જોઈને જ લાગ્યુ કે હવે તેઓ વધુ 
દ્વિસ કાઢી નહિ શકે બે દિવસમા તો હરીન્દ્રભાઈનો 
જીવનદીપ બુઝાઈ ગયો. 

હરીન્દ્રભાઈ અને મારે પહેલો પરિચય ૧૯૫૧માં 
થયો હતો. ૨૯૪૮થી ૨૯૫૦ સુધી “સાજ વર્તમાન'મા 
અને ૧૯૫૦-૫૨માં “જનજક્તિ'મા પત્રકાર તરીકે મે 
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કામ કયુ હતું. પરંતુ મારું આકર્ષણ અધ્યાપનના ક્ષેત્ર 
તરફ વધુ હતું. ઈ.સ. ૧૯૫૧માં જનશક્તિ છોડીને 
હું ઝેવિયર્સ કૉલેજમાં ગુજરાતી વિષયના અધ્યાપક 
તરીકે જોડાયો. તે પછી થોડા વખતે હું જનશક્તિના 
અમાસ તંત્રી સ્વ. રવિભાઈ મહેતાને મળવા ગયો 
હતો. એ વખતે રવિભાઈએ શ્રી હરીન્દ્રભાઈ દવેનો 
પરિચય કરાવતાં કહ્યું, “રમણભાઈ, અમે તમારી ખાલી 
પડેલી જગ્યાએ આ ભાઈની તિયણૂક કરી છે. તેમને 
દૈનિક પત્રકારત્વનો ખાસ. અનુભવ. નથી. સૌરાષ્ટ્રમાંથી 
તેઓ આવે. છે. બી.એ. થયેલા છે અને ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં રસ ધગવે છે. કવિતાઓ પણ લખે છે.' 
મારા અનુગામી શ્રી હરીન્દ્રભાઈ દવેને મળવાનો. આ 
મારો પહેલો પ્રસંગ હતો. ત્યારે મારી ઉંમર પચીસ 
વર્ષની હતી. અને હરીન્દ્રભાઈની ઉમર એકવીસ વર્ષની. 
હતી. ત્યાર પછી. તો. કોઈ કોઈ વખત જનશક્તિ 


કાર્યાલયમાં જવાનું મારે થતું ત્યારે હરીન્દ્રભાઈને પણ “ 


મળવાનું થતું. આ યુવાન કવિને તે ઉપરાંત લિપિની 
પ્રિન્ટરીમાં કવિશ્રી રજેન્દ્ર શાહે સ્થાપેલી કવિલોક 
નામની સંસ્થાના કાર્યક્રમમાં અવારનવાર મળવાનું થતું. 
વળી ૧૯૫૯ની આસપાસ હરીન્દ્રભાઈએ ગુજરાતી 
વિષય સાથે એમ.એ.નો અભ્યાસ ચાલુ કર્યો ત્યારે 
તેઓ મારા વર્ગમાં આવીને બેસતાં. પરંતુ એ વર્ષો 
દરમિયાન અમારો પરિચય. ઔપચારિક જ રહ્યો. હતો. 


પત્રકારત્વનું ક્ષેત્ર છોડી હું અધ્યાપનન ક્ષેત્રમાં 
આવ્યો હતો. અધ્યાપનનું ક્ષેત્ર મળે તો દૈનિક 
પત્રકારત્વના ક્ષેત્રમાં કામ કરવું નથી એવી મારી ઇચ્છા 
રહી હતી અને અધ્યાપનત્ત! ક્ષેત્રમાં કામ કરવાનું મળ્યું 
એથી હું રાજી થયો હતો. “સાંજ વર્તમાન' અને 'મુંબઈ 
વર્તમાન'માં પત્રકાર તરીકે કામ કરતા મારા પારસી 
મિત્ર સ્વ. મીનુ દેસાઈ મુંબઈ વર્તમાન નામનું છાપું, 
બંધ પડતાં “મુંબઈ સમાચાર'માં ઉપતંત્રી તરીકે જોડાયા 
હતા અને પછીથી તંત્રી તરીકે તેમની નિમણૂક થઈ 
હતી. એ દિવસોમાં મીનુ દેસાઈને એમની ઓફિસમાં 
મારે વારંવાર મળવાનું થતું. મુંબઈ સમાચારમાં 
સાહેત્યની કૉલમ લખવા મટે મીનુ દેસાઈએ મને 
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ઘણો આગ્રહ કર્યો હતો કારણ કે “સાંજ વર્તમાન” અને 
'જનશક્તિ'માં સાહિત્ય વિભાગની કૉલમ હું સંભાળતો 
હતો. પરંતુ સમયના અભાવે મેં તે જવાબદારી 
સ્વીકારવાનું પસંદ કર્યું ન હતું. ત્યાર પછી કેટલેક 
વખતે શ્રી હરીન્દ્ર દવેને સાહિત્યની કૉલમ સંભાળવાનું 
મીનુ દેસાઈએ નિંત્રણ આપ્યું હતું. “કલમની પાંખે' 
નામનો એ વિભાગ નિયમિત પ્રગટ થવા લાગ્યો હતો. 
સાહિત્યિક વર્તુળમાં એ ઘણી પ્રશંસા પામ્યો હતો, એ. 
દિવસોમાં એક વખત હરીન્દ્રભાઈએ પોતાની કૉલમમાં 
જંબૂસ્વામી વિશેના કથાનકનો ઉલ્લેખ કર્યો હતો. પરંતૃ 
એમાં કેટલોક વિગતદોષ રહી ગયો હતો. પં 
હરીનદ્રભાઈને એ. અંગે પત્ર લખ્યો હતો. એમણે મારો. 
એ આખો પત્ર “કલમની પાંખે'માં છાપ્યો અને પોતાની 
ભૂલનો એકરાર કરી લીધો હતો. 

હું ઝેવિયર્સ કૉલેજમાં જોડાયો. અને. હરીન્દ્રભાઈ 
જનશક્તિમાં જોડાયા હતા. ૧૯૫૫માં હું ખેતવાડીમાંથી 
પ્રિન્સેસ સ્ટ્રીટ રહેવા આવ્યો અને હરીન્દ્રભાઈ પણ 
એ અરસામાં પશંમાંથી જૂની હનુમાન ગલીમાં રહેવા 
આવ્યા. પત્રકાર તરીકેના વેતનમાંથી ઘર ચલાવવાનું 
એ કંઈ સહેલી વાત નહોતી. વળી સવારના દૈનિકના 
પત્રકાર તરીકે કામ કરતા હોઈએ ત્યારે રાતની પાળી. 
કરવાનો વખત આવે અને બાર-એક વાગે છાપું તૈયાર 
થઈ જાય તે પછી કાં તો પ્રેસમાં જ સૂવાની. સગવડ 
શખવી પડે, ઘરે આવતાં દોઢ-બે તો વાગી જ જાય 
અને પરામાં રહેતાં હોઈએ તો અઢી-ત્રણ પણ થાય. 
આ. બધો. અનુભવ મેં લીધો હતો. સમયની બચતને. 
કારણે પરાંમાંથી શહેરમાં આવીને રહેવામાં અનુકૂળતા 
વધારે રહે, પણ મુંબઈ જેવા શહેરમાં જગ્યાની તંગી 
હીય એટલે નાની જગ્યામાં સમાવેશ કરવો પડે. હું 
અને હરીન્દ્રભાઈ નજીક નજીક રહેતા હોવાના કારણે. 
પ્રિન્સેસ સ્ટ્રીટની ફૂટપાથ ઉપર કેટલીયેવાર અમે 
એકબીજાને મળ્યા હોઈશું. કોઈક વખત હરીન્દ્રભાઈ 
પોતાનાં પત્ની જયાબહેન અને સંતાનો સાથે પણ 
મળ્યા હશે. જ્યાબહેને એ રીતે ઘર નિભાવવાની અને 
સંતાનોને ઉછેરવાની જવાબદારી, ઘણી સારી રીતે 


બ્રશ 


ઉપાડી. લીધી હતી કેટલાક વર્ષ પછી. હુ પ્રિન્સેસ 
સ્ટ્રીટથી ચોપાટી બાજુ રહેવા ગયો અને. હરીન્દ્રભાઈ 
તારદેવ વિસ્તારમા ભાટિયા હોસ્પિટલની સામે ફોરજેટ 
સ્ટ્રીટમાં નવયુગ નગરમદ રહેવા ગયા એ પછી પ્રિન્સેસ 
ર્્રીટના” રસ્તામાં મળવાનુ અમારુ બધ થઈ ગયુ 
વ્યવસાયના સ્થળની દષ્ટિએ પણ અમારુ મળવાનુ 
ઓછુ થઈ ગયુ અલબત્ત અમારો સબધ ત્યારે પણ 
માત્ર ઔપચારિક જ રહ્યો હતો 

ઝેવિયર્સ કૉલેજના અધ્યાપક તરીકે વીસેક વર્ષ 
કાર્ય કર્યા પછી હુ મુબઈ યુનિવર્સિટીમાં ૧૯૭૦માં 
ગુજગતી વિભાગના અધ્યક્ષ તરીકે જોડાયો અને 
હરીન્દ્રભાઈ જનશક્નિ છોડી ભારતીય વિધાભવનન્દા 
જમર્પણ' પાક્ષિકમા જોડાયા. (જે પછીથી 
નવનીત સમર્પ, માસિક થયુ) ત્યાર પછી તેઓ 
યુતિસમા જોડાયા હતા. પરતુ ત્યાર પછી હરીન્દ્રભાઈને 
જનશક્તિના તત્રી તરીકે જ જોડાવાની તક મળી હવે 
અમારા બનેની ઓફિસો નજીક નજીક હોવાથી ફરીથી 
મળવાનુ ચાલુ થયુ હરીન્દ્રભાઈનો બહુ જ આગ્રહ 
રહ્યા કર્યો હતો કે હું જનશક્તિમાં કૉલમ લખુ પરતુ 
એ રીતે નિયમિત કૉલમ લખવાનુ કામના બોજાને 
લીધે અનુકૂળ નહોતુ 

ઈ શ ૧૯૭૧માં મુબઈ યુનિવર્સિટીએ ઇન્ટર 
આરટ્ર્સની પરીક્ષા માટે ગુજરાતી વિષયમાં એક 
પાઠ્યપુસ્તક તૈયાર કરવાનુ ઠરાવ્યુ અને તેના સપાદક 
તરીકે મારી અને હરીન્દ્રભાઈની। નિમણૂક કરી. 
યુનિવર્ગિટીનુ એ નિમત્રણ સ્વીકારી લેવ્સ માટે મે 
હરીન્દ્રભાઈને આગ્રહ કર્યો. “શબ્દલોક' નામના એ 
પાઠચપુસ્તકની તૈયારી માટે લેખો, વાર્તાઓ વગેરેની 
પસંદગી માટે અમારે ઘણી વાર મળવાનુ થયુ હતુ 
યુનિવર્સિટીમાં બેગીને અમે એ પાઠ્યપુસ્તક તૈયાર 
કરી આપ્યુ આ પાઠ્યપુસ્તકને નિમિત્તે હરીન્દ્રભાઈને 
થણી વાર મળવ&નું થયુ એથી અમારી વચ્ચે વિશેષ 
આત્મીયતા સધાઈ વળી એમણે જ્યારે જાણ્યુ હતુ 
કે આ પાઠ્યપુસ્તકના મારા સહસપાદક તરીકે મે જ 
હરીન્દ્રભાઈનુ નામ સૂચવ્યુ હનું ત્યારે તેમને મારા માટે 


ક્ટ્શ 





વિશેષ આદરભાવ થયો હતો. આ સમયથી હગીન્દ્રભાઈ 
સાથેની મૈત્રી ઔપચારિક ન રહેતા અનૌપચારિક, 
અગત થઈ ગઈ હતી 


ઈ સ ૧૯૦૩માં અમૃતસરમાં 7 81૫ની 
રાઇટસ કૉન્ફરન્સ હતી ? 2 1પ નો હુ આજીવન સભ્ય. 
હતો. એટલે મુબઈ યુનિવર્નિટી તરફથી કૉન્ફરન્સમા 
ભાગ લેવાની મને તક મળી હતી હરીન્દ્રભાઈ પણ એ 
કોન્ફરન્સમાં આવવાના હતા ઉમાશકર જોશી, 
ગુલાબદાસ બ્રોકર વગેરે પણ એમા ભાગ લેવાના હતા. 
આ કૉન્ફરન્સને નિમિત્તે હરીન્દ્રભાઈ સાથે અમૃતગર 
ટ્રેનમાં જવા-આવવાનો તથા અમૃતસરમાં સાથે રહેવાનો 
અવસર સાપડ્યો હતો પાછ ફરતા હરીન્દ્રભાઈ દિવ્હી. 
ઊતરી જવાના હતા. હરીન્દ્રભાઈ આ કોન્ફરન્સમા 
આવ્યા હતા, પરતુ તેમના ચહેરા ઉપર જોઈએ તેવી. 
પ્રસન્નતા ન હતી ટ્રેનમાં અમે પાછા ફરી રહ્યા હતા. 
ત્યારે કઈક વાત નીકળતા તેમણે કહ્યુ કે “મણભાઈ, 
હુ બહુ જીવવાનો નથી. આ મારુ છેલ્લુ વર્ષ છે ' મે. 
કહ્યુ “તમે શાના આધારે કહો છો ? આવી આગાહી 
કરવાનું કારણ શુ ?” તેમણે કહ્યુ કે “નબિયતનુ કોઈ 
કારણ નથી અને કોઈ જોશીની એવી આગાહી પણ. 
તથી, પરતુ મારા મનથી લાગે છે કે હુ હવે જીવવાનો 
નથી ' મે કહ્યુ કે, “અચાનક હાર્ટ એટેક આવે કે કોઈ 
અકસ્માત થાય તો તે જુર્દી વાત છે, પરતુ એ સિવાય 
આયુષ્ય પૂરુ થવાનુ કોઈ કારણ નથી તમારા મનમાં 
તેવુ ઊગી નીકળે છે એટલે એ વાતને હઞવામાં કાઢી 
પણ ન શકાય. પણ આવી વાતથી આશ્ચર્ય થાય છે ' 
એમ છત હરીન્દ્રભાઇએ બે ત્રણ વખત એ વાતને 
વેહરવી ડે યોત ઈ-માઠ વહિન્ય વહે કાલે ડે ડચ 
તેની પોતાને શકા છે 

અમૃતસરતી કૉન્ફરન્સમાર્થી પાછા ફરતા 
વડોદરા થઈને અમે આજોલયા યોજાયેલા સાહિત્ય 
પરિષદના જ્ઞાનસત્રમાં ભાગ લેવા ગયા. ત્યાથી અમે 
મુબઈ પાછા આવ્યા. ત્યાર પછી કૈટલાક દિવસે હુ 
મુબઈ યુનિવર્સિટીમાં હતો ત્યારે ઘરેથી સમાચાર 
આવ્યા કે હરીન્દ્રભાઈ અચાનક માદા પડી ગયા છે 
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અને તેમને ભાટિયા હૉસ્પિટલમાં દાખલ કરવામાં 
આવ્ય છે. હું સાંજે ચાર વાગે મારાં પત્તી સાથે 
ભાટિયા હૉસ્પિટલમાં પહોંચ્યો, હરીન્દ્રભાઈ પાસે કોઈને 
જતા દેવામાં આવતા નહોતા. જીવન-મરણ વચ્ચે તેઓ 
ઝોલા ખાતા હતા. મને થયું કે હરીન્દ્રભાઈએ કરેલી 
આગાહી. જાણે સાચી પડડી રહી છે. અચાનક શું થઈ 
ગયું એ જાણવા માટે પૂછ્યું તો નજીકના સ્વજનોએ 
કહ્યું કે કોઈ દવાનું ભારે રીએક્શન આવ્યું છે. અને 
હરીન્દ્રભાઈ બચે એવી બિલકુલ આશા. નયી. 

એ. દિવસે સાંજે ફાર્બસ ગુજરાતી સભાની 
કાર્યવાહક સમિતિની અમારી મિટિંગ હતી. મેં મિટિંગમાં 
કહ્યું કે, 'હરીન્દ્રભાઈની અચાનક તબિયત બગડી ગઈ 
છે અને તેઓ. હૉસ્પિટલમાં સિરિયસ. છે.' આ. સમાચાર 
સાંભળીને ચન્દ્રવદન મહેતા, ભૃૂગુરાય અંજારિયા, યજ્ઞેશ 
શુક્લ, વિલોચન ધ્રુવ વગેરે સમિતિના સભ્યો શોકાતુર 
બની ગયા. એવામાં સભાના મંત્રી શ્રી જ્યોતીન્દ્ર દવે 
આવી. પહોંચ્યા. તેઓ. હરીન્દ્રભાઈ રહે તે જ મકાનમાં 
રહેતા હતા. મેં જ્યોતીન્દ્રભાઈને કહ્યું કે, 'હરીન્દ્રભાઈ 
સિરિયસ છે એ સમાચાર તમે તો સાંભળ્યા જ હશે.' 
એમણે કહ્યું, “હા, મને તો ઘટના બની કે તરત ખબર 
પડી ગઈ હતી. હું તે વખતે ઘરે જ હતો. અમે એક 
જ મકાનમાં રહીએ. અમારા બંનેની અટક દવે, એટલે. 
મકાનના કેટલાક મારે ઘેર આવી પહોંચ્યા હતા. આ 
ઘટના બની ત્યારે તરત જ હું એમના ઘરે પહોંચી ગયો 
હતો.' પછી જ્યોતીન્દ્રભાઈએ કહ્યું કે “હમણાં આ વાતની 
જાહેર ચર્ચા કરશો નહિ, પરંતુ હરીન્દ્રભાઈ અને એમનાં 
પત્ની જયાબહેન વચ્ચે કંઇક બોલાચાલી થઈ અને તેને 
કારણે હરીન્દ્રભાઈએ ઝેરી દવા લઈને, આપઘાત 
કરવાનો પ્રયત્ન કર્યો.” જ્યોતીન્દ્રભાઈની આ વાત 
સાંભળીને પહેલાં તો. અમે માની શક્યા જ નહિ. 
જ્યોતીન્દ્ર દવેને રમૂજ કરવાની, ટેવ એટલે પણ તરત. 
વાત. માનવાર્માં આવે નહિ. પરંતુ જ્યોતીન્દ્રભાઈએ. 
એટલી જ ગંભીરતાથી કહ્યું કે 'હું આ ઘટનાનો સાક્ષી 
છું, એટલે તે અસત્ય માનવાનું કોઈ કારણ નથી.' આ. 
વાત. સાંભળીને અમે બધા આશ્ચર્યચકિત થઈ ગયા. 
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હરીન્દ્રભાઈ બચે એવી આશા નહોતી પરંતુ 
બીજા દિવસે એમની ખબર જોવ હું હૉસ્પિટલમાં 
ગયો ત્યારે જાણ્યું કે તેઓ જોખમમાંથી બચી ગયા 
છે, ભાનમાં આવ્યા છે અને તબિયત ધીમે ધીમે 
સુધારા પર આવતી જાય છે. થોડા દિવસમાં તેમની. 
તબિયત. સારી થઈ ગઈ અને તેઓ ઘરૈ પાછા. આવી. 
ગયા. તેમને માથેથી એક ઘાત ગઈ. હરીન્દ્રભાઈએ. 
અમૃતસરથી પાછા ફરતાં ટ્રેનમાં પોતાના અકાળ 
અવસાનની જે આગાહી કરી હતી. તે. આ કારણે જ 
કરી હતી તેની હવે મને ખાતરી. થઈ ગઈ હતી. 


હરીન્દ્રભાઈના જીવનમાં એમના દામ્પત્ય. 
જીવનના વિસંવાદે ઘણો મહત્ત્વનો ભાગ ભજવ્યો હતો. 
કેટલીક વ્યક્તિઓના જીવનમાં મોહનીય કર્મના પ્રબળ 
ઉદયને કારણે આવો વિસંવાદ સર્જાય છે ત્યારે જીવનમાં 
ઘણો ખળભળાટ મચી જાય છે. એક બાજુ પત્ની 
અને સંતાનો અને બીજી બાજુ અન્ય સ્ત્રી સાથે સ્નેહનું 
ખેંચાણ. “ચાહીશ તો ચાહીશ બેયને હું' એવી કવિ 
કલાપીની મનોદશા જેવી સ્થિતિ સર્જાઈ હતી, ડૉ. 
ભારતી શેઠ સાથેનો સ્નેહ સંબંધ વધતાં જતાં 
હરીન્દ્રભાઈના જીવનમાં ઘણી વિષમ પળો, આવી હતી. 
કોઈ કોઈ વખત ચોપાટી પર તેઓ ત્રણે સાથે ફરવા 
નીકળતાં ત્યારે અમને મળતાં. હરીન્દ્રભાઈ પોતે.પોતાના. 
આ અંગત જીવનની મનોવ્યથા કોઈ કોઈ વખત મને 
કહેતા. અમારે એ દિવસોમાં એટલું નિયમિત મળવાનું 
થતું નહિ પરંતુ પોતાની મનોવ્યથા, અંગત રીતે વ્યક્ત 
કરવા માટે તેઓ મને મળવા આવતા. મારી યુનિવર્સિટી 
અને જનશક્તિની ઓફિસ વચ્ચે પાંચ મિનિટનું પણ 
અંતર નહિ, પરંતુ એકાંતમાં દોઢ-બે કલાક બૈસીને 
વાત્‌ કરી શકાય એટલા માટે અમે નજીકમાં આવેલી * 
ખૈબર નામની રેસ્ટોરાંમાં બપોરના ત્રણ-ચાર વાગ્યા 
પછી મળતા. તે વખતે રેસ્ટોરાંમાં લોકોની ખાસ 
અવરજવર ન હોય. બે સ્ત્રીઓ પ્રત્યેના પ્રેમની વ્યથાને 
કારણે ઘર છોડીને પોતાને ક્યાંક ભાગી જવાની અને. 
સંન્યાસી થઈ જવાની ઇંચ્છા થાય છે એવું તેઓ, 
કહેતા. એક વખત એમણે મને કહ્યું, “મેં જયાને ચોખ્ખું 
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કહી દીધુ છે કે તારી સાથેના જીવનનો અત આણવા 
માટે મે આપઘાત કર્યો, પરતુ ભગવાનની મગ્જીથી 
હું બચી ગયો છુ એટલે મારા જીવન ઉપર હવે તારો 
અધિકાર રહેત્ધે નથી ભગવાને જ મને ભારતી માટે 
બચાવી લીધો છે મારુ શેષ જીવન હવે ભારતી માટે 
છે' આ પગિગ્થિતિમાથી કોઈ રસ્તો નીકળી શકે કે 
કેમ અને તેમા હુ મદદરૂપ થઈ શકુ કે કેમ તે વિશે 
મે પૂછ્યુ હતુ, પરતુ એમણે કહ્યુ કે “રમણભાઈ, 
પરિસ્થિતિ હવૈ. એવા વળાક ઉપર છે કે બીજો કોઈ 
રસ્તો નીકળી શકે એમ નથી.' 


હરીન્દ્રભાઈ જનશક્તિમા તત્રી તરીકે હતા ત્યારે 
એક દિવઞ મને મળવ્ય આવ્યા હતા, મને કહે કે 
'તમણુ ખામ કામ છે જન્મભૂમિ'માથી મનુભાઈ 
મહેતા. તત્રી તરીકે નિવૃત્ત થયા છે સૌરાષ્ટ્ર ટ્રસ્ટના 
ટ્રસ્ટી શ્રી ચીમનલાલ ચકુભાઈ શાહની ઇચ્છા છે કે 
હુ જન્મભૂમિના તત્રી તરીકે જોડાઉ પણ તેઓ મારી 
નિમણૂક કરે તે પહેલા મારે એમની સાથે ખુલાસો 
કરી લેવો જોઈએ કે મારે ભારતી શેઠ સાથે સબંધ 
છે હુ 'જનશક્તિ' છોડી જન્મભૂમિ'મા તૃત્રી તરીકે 
જોડાઉ અને પછી એમને મારી આ વાતની ખબર 
પડે અને કોઈક સંજોગોમાં તેઓ મને છૂટા થવાનુ 
કહે તો તે સારું કહેવધ્ય નહે ' હરીન્દ્રભાઈની વાત 
સાચી હતી. અમે બને સમય નક્કી કરીને ચીમનલાલ. 
શકુભાઈના ઘરે ગત્રે મળવા ગયા એ વખતે કઈક 
સકોચ સાથે પણ હરીન્દ્રભાઈએ પોતાનદ આ અગત 
જીવનનો ખુલાસો કર્યો. ચીમનભાઈએ. કહ્યુ કે 'હા, 
આવી ઊડતી વાત મે પણ સાભળી હતી, પણ. એ 
વખતે મે એ વાતને માની નહોતી ' હરીન્દ્રભાઈએ. 
ચીમનભાઈને આગ્રહ કર્યો કે “તમારા બોર્ડમાં નિમણૂક 
અગે વિચારણા થાય ત્યારે તમે બધા જ ટ્રસ્ટીઓને 
મારી આ વાત અગાઉથી જણાવશો કે જેથી પાછળથી 
કોઈપણ ટ્રસ્ટીને મારા આ અગત જીવન વિશે કંઈ 
કહેવાપણુ રહેવા ત પામે * 

હરીન્દ્રભાઈની જન્મભૂમિ અને પ્રવાસીના નંત્રી 
તરીકે નિમણૂક થઈ હરીન્દ્રભાઈને પોતદને પણ એમ 
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લાગ્યુ કે ભાગ્તીબહેન સાથેના પોતાના સ્નેહ સબધને 
જાહેર કરી દેવો જોઈએ. અને તે અનુસાર તેમણે 
જગન્નાથપુરીમાં ભગવાનની માક્ષીએ લગ્ન કરી લીધા 
અને ત્યદર પછી પ્રમુખસ્વામી અને બીજા સતોના 
આશીર્વાદ સાથે પોતાનુ નવુ દામ્પત્ય જીવન જાહેર 
ગીતે શરૂ કરી દીધુ જીવનનો જાણે આ એક બીજો 
જ તબક્કો હોય તેતુ બનેના જીવનમા બન્યુ હતુ 


હરીન્દ્રભાઈએ ભારતીબહેન સાથે જુદા રહેવાનુ 
ચાલુ કર્યું. ત્રણ સતાનની માતા એવા ભારતીબહેન 
માટે પણ જીવનનો આ નવો વળાક હતૌ. એમના 
પતિ અનિલભાઈ શેઠ રાજીખુશીથી છૂટ થઈ ગયા 
હતા. (અનિલભાઈ શેઠ ઝેવિયર્સ કૉલેજમાં મારા 
વિધ્યાર્થી હના અને જે દિવસે એમની સગાઈ થઈ તે 
દિવસૈ એમણે મને સ્ટાફ રૂમમા આવીને એ ખુશખબર 
આપ્યા હતા એનુ સ્મરણ આજે પણ તાજૂ છે) 


હરીન્દ્રભાઈ જન્મભૂમિમા તત્રી તરીકે જોડાયા તે 
પછી કૉલમ લખવા માટેન પોતાના નિમત્રણની મને. 
યાદ અપાવી. અમે જન્મભૂમિમાં મળ્યા. અને મે એમના 
નિમત્રણનો સ્વીકાર કર્યો. દર પદર દિવસે એક લેખ 
લખવો એવુ વિચાર્યું હતુ, પરતુ તે દરમિયાન '્રબુદ્ધ 
જીવન'ના તત્રીપદની જવાબદારી મારે સ્વીકારવાની, 
આવી વળી એક પછી એક એવા સજોગૌ ઊભા થતા. 
ગયા કે છેવટે હું તે કોલમ લખી શક્યો નહિ, આમ 
છતા હરીન્દ્રભાઈનુ નિમત્રણ કાયમ માટે ઊભુ જ હતુ. 
શ્રબુદ્ધ જીવન'માં લખાવેલા મારા લેખો તેઓ 
અવારનવાર જન્મભૂંમેમા પુન પ્રકર્પશેત કરતા રહ્યા 
હતા. 

૧૯૮૪માં હરીન્દ્રભાઈને માદગીને લીધે 
હગ્કિશન હૉગ્પિટલમાં ઘણા દિવસ રહેવુ પડયુ હતુ. 
પેટમા અસહ્ય દુ ખાવો થતો. પણ દુખાવાનુ કારણ 
પકડાતુ નહોતુ સારુ થયુ એટલે ઘરે આવ્યા. પણ કોઈ 
કોઈ વખત દુખાવો થઈ આવતો ત્યારે તો એવુ જ 
લાગતુ કે તેઓ અદ માંદગીમાથી બેઠા થઈ શકશે કે 
કૈમ ? એ દિવસોમાં હું રાત્રે હરીન્દ્રભાઈ પાસે જતો 
અને એમને કેટલાંક જન સ્તોત્રો અને મત્રો સભળાવતો, 
(હરીન્દ્રભાઈએ. જન્યભૂમિમાં મારે તિશે લેખ. લખેલો 


જુલાઈ ૧૯૯૫ ૪૫૬ 


તેમાં આ વાતનો. નિર્દેશ કર્યો હતો.) એથી. એમની 
પ્રસન્નતા વધતી જતી હતી. પેટનો દુખાવો જ્યારે 
ઊપડતો ત્યારે તે એટલો અસહ્ય રહેતો કે ઘેનનું 
ઇન્જેક્શન આપવા માટે તેઓ. ભારતીબહેનને કહેતા, 
પણભારતીબહેન કહેતા કે એમ વારંવાર એવું ઇન્જેક્શન 
લેવું સારુંનહિ, હરીન્દ્રભાઈની તબિયત કમે ક્રમે સુધરતી. 
ગઈ અને તેઓ. ફરી પાછા જન્મભૂમિમાં તંત્રી તરીકે 
સક્રિય બન્યા. ૧૯૮૪થી ૧૯૯૪ના દાયકામાં એમણે 
શાહિત્ય અને પત્રકારત્વના ક્ષેત્રે ઘણું કામ કર્યું. અનેક 
જાહેર સમારંભોમાં તેમણે ભાગ લીધો. રાજીવ ગાંધી 
સાથે પત્રકાર તરીકે કેટલીક વિદેશયાત્રાઓ પણ કરી. 
એમના જીવનનો આ છેલ્લો દાયકો ખૂબ ઝળહળતો 
રહ્યો. 

કેટલાક સમય પહેલાં સૌરાષ્ટ્રમાં મોરબીની રોટરી 
ક્લબ તરફથી મને અને હરીન્દ્રભાઈને વ્યાખ્યાન આપવા 
માટે નિમંત્રણ મળેલું, સામાન્ય રીતે રોટરી ક્લબમાં 
વ્યાખ્યાન વીસ મિનિટનું રહે છે અને આગળ- પાછળની 
ઔપચારિક વિધિ ઘણી થાય છે. એટલે મારી મોરબી 
જવાની ઇચ્છા ન હતી, પરંતુ હરીન્દ્રભાઈનો શેન આવ્યો 
કે મોરબીના સુખલાલભાઈ મહેતા સાથે એ બાબતનો 
મેં ખુલાસો કરી લીધો છે અને તેઓ ક્લબની 
ઔષપચારિકતામાં સમય ન લેવાના હોય અને વ્યાખ્યાન 
માટે પૂરતો સમય આપવાના હોય તો જ નિમંત્રણ 
સ્વીકારીશું. એ ખુલાસો થતાં અને હરીન્દ્રભાઈનો આગ્રહ 
થતાં મેં પણ મોરબીના એ નિમંત્રણનો સ્વીકાર કર્યો 


હતો. મુંબઈથી અમે સાથે વિમાનમાં રકકોટ ગવી 
હતા. ત્યાં મોરબીથી રોટેરિયન ભાઈઓ ગાડી લઈને * 
તેડવા આવ્યા હત, આ 'રીતેઃ મોરબીમાં અમને બે 
દિવસ સાથે રહેવા મળ્યું હતું. ને વ્યાખ્યાનોના કાર્યક્રમમાં 
અન્ય ઔપચારિકતા ન હોવાને' લીધે તથા કાર્યક્રમ 
રોટૈરિયન ઉપગંત. અન્ય રસિક વર્ગને માટે ખુલ્લો 
રાખવામાં આવ્યો હતો તેથી કાર્યક્રમ સારી રીતે યોજી 
શકાયો હતો. આ બે દિવસ, હું અને હરીન્દ્રભાઈ સાથે 
હૉટલમાં એક જ રૂમમાં હતા, સાથે રહેવા મળ્યું એને 
લીધે ઘણી અંગત વાતો થઈ હતી. હરીન્દ્રભાઈના અંગત 
જીવનની ઘણી વાતોથી હું માહિતગાર હતો એટલે એ 
રીને પણ દિલ ખોલીને વાત કરવાની અનુકૂળતા હતી. 

હરીન્દ્રભાઈની વિંદાયથી મેં એક અંગત સ્વજન 
ગુમાવ્યા જેવું દુઃખ અનુભવ્યું છે. જાહેર જીવનની 
સિદ્ધિપ્રસિદ્ધિ અને અંગત કૌટુંબિક જીવનની 
મનોવ્યથાઓ એ બે વચ્ચે સમતુલા જાળવવાનું સરળ. 
નથી. હરીન્દ્રભાઈએ. પોતાની વેદનાને અંતરમાં સમાવી 
દીધી હતી. એથી જ નેઓ સ્વસ્થતાપૂર્વક સતત લખતા 
રહ્યા હતા. ક્યારેક એમની મનોવ્યથા એમની 
નવલકથાનાં પાત્રો દ્વારા વ્યક્ત થતી, પરંતુ તેમાં પણ 
તેઓ સૌમ્યતા જાળવતા. 


હરીન્દ્રભાઈના પુણ્યાત્માને અંતરથી શ્રદ્ધાંજલે 
અપું છું. 
(પ્રબુદ્રજીવન' તા. ૧૬-૫-૯૫માંથી) 


% 


હિમાચલ 


જરફકી લસરતદ થય સૂર્ય શીતલ 
હ્રીઠ/% બેઠો હૃદય */ (હેજ 


બરફ આવકારે અને થૌન્ટ %%૯ -- 
અજાણ અ ડેડ, «છું ત? અગળ 7 


નટી જજ, જિવતસ* કલકલની યાય 
કર્જ જા છે વૌવન-રૃત્૪ ચંચજ 


* બિયાસ-હિમાચલની એક નદી 
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કરણ લટો, છાંયઝીનો છે ૪૯૬ 
શિખર પર ઝૂક્યું ૧૮" જેછું દળ 


અડે શજાં મને ત્યાં જ જાઉ હિર 
ઈ૬છે ડે તાગ દુષ્ટાઝું મ૯મલ 7 
છું છે એક'૨ર5/ન-રસથી જયુ 
%2 જે મળ્યું છે પૂરું આ હિમ 


હર્ષદ ચંદારાણા 


ક્ય 


મનસુખલાલ મજીઠિયા ઉર્ફે 


વાસ્તવના માત્રમાં ઓગળતો જતો ફૅન્ટસિનો ટુકડો 





લાભશકર ઠાકર લિખિત *મનસુખલાલ 
મજીઠિયા' મૂળમા. વીસ બાવીસ મિનિટનો ખેલ, હતો. 
અને ૧૯૭૫માં અમિત અબાલાલની આર્ટ ગૅલેરીના 
મેડા પ૨ ભજવાયો હતો. લીલાનાટ્યપ્રયોગ હતો ને 
પૂર્વીનિખિત મ્ક્રિપ્ટ પણ નહોતી. કોઈ સ્તીપાત્ર. નહોતુ. 
ચાગ પાત્રો જ હતા નાટકમાં, મનસુખલાલ, પિતા 
પિતચઈ ભાઈ ચડુલાલ, પુત્રનો મિત્ર અને ડૉક્ટર -- 
પાચ પાત્રો. એમ્‌ લેખક પૂર્વપરિચયમા કહે છે તે 
દર્શાવે છે કે આ નાટક પછી લીલયા આગળ. વધે છે 
અને સફળતાપૂર્વક ભજવાય છે 


પ્રૉપ્સ વગર, કહો કૈ મિનિમમ પ્રૉપ્સથી નાટકનો 
પ્રયોગ કરવાનો રોમાચ હતો. બધુ માઇમ્સથી ચાલતુ. 
*બીચડી”' નાટક ભજવાઈ ગયુ છે પરંતુ હજી એમણે. 
લખ્યુ જ નથી. અર્થાત્‌ તેની સ્કિપ્ટ જ નથી એમ 
સમજવુ ? તો શુ ભજવાઈ ગયુ ? કેવી રીતે ? એવા 
પ્રશ્રો પણ થાય જ પરંતુ એ વાતને જવા દઈએ તો. 
લેખકનુ માઇન્ડ કઈ દિશામા અને કેવી રીતે કામ કરે 
ઈ અને લીલાનાટ્યપ્રયોગ એટલે શુ --- તેને સમજવા 
ઇચ્છતા માણસને કશોક સકેત મળી રહે એ જરૂરી 
છે તે સદર્ભે જોઈએ તો “એક અનેરા સર્જન કૅશ્થી 
આ પ્રવૃત્તિ ચાલતી હતી. આ *આકઠ સાબરમતી' તે. 
શ્લેરાઇટ્સ વર્કગોપ' હતી તે એની. અનન્યતા હતી, 
વિશેષતા હતી ' એમ કહીને લેખક પરિચય આપે છે 
સ્વય નાટ્યલેખકો જ આ પ્રકારની 11૯ધ 
૫૪૦:51109 ચલાવતા હતા. આ કર્મશાલાના આઘ 
પ્રેરક અને સૂત્રધાર મધુ રાય. તેઓ. અમેરિકા ચાલ્યા 
ગયા પછી આકઠની પ્રવૃત્તિઓ ઠીક ઠીક સમય સુધી 
ચાલતી રહી, ને આખરે બંધ મિલોની જેમ બધ પડી 
ગઈ 


જ્છ્‌ 





મંગળ રાઠોડ 


કલકત્તાના ગુજરાતી સાહિત્ય મડળે મોલિક 
નાટકોની માગણી કરી અને “જે બાવીસ મિનિટનો. 
પ્રયોગરૂપેવણલખાયેલો નાટ્યલીલાપ્રયોગ મનમા પડ્યો 
ખો, તેને હવે ફૂલ લૅન્થ નાટકરૂપે લખવાનો સકલ્પ 
કર્યો, અને એમ આ સ્ક્રિપ્ટ લખાઈ શ્રી નિરંજન 
ભગતે જ્ઞાહિત્ય'માં આ આખુ નાટક છાપ્યુ. પછી. 
આ ફૂલ લેન્થ નાટકના પ્રયોગો થયા. શિવકુમાર 
જોશીએ પણ મનસુખલાલની ભૂમિકા ભજવી. શ્રી. 
પ્રતિભા અગ્રવાલે ૧૯૮૨માં આ નાટકનો હિદીમા 
અનુવાદ કર્યો. હિદીમા પુગ્તક રૂપે પ્રગટ થયા પછી 
આ નાટક મૂળ ગુજરાતીમાં પુસ્તકરૂપે પ્રગટ થાય છે 
ત્યારે તૈ મૂલ્યાકન માટે વિચારી શકાય એવી સગવડ 
ઊભી થાય છે આ નાટક અને લીલાનાટયપ્રયોગ 
તરીકેની આટલી પૂર્વભૂમિકા પછી. આ નાટક અગે 
લાભશકઃ કહે છે કે, ભનસુખલાલ મજીઠિયાનુ પાત્ર 
એક કભ્પિત પાત્ર છે ક્રમશ એ ઓગળતા જાય છે 
તે એક ફેન્ટસિ માત્ર છે 'વૃક્ષ'મા ચપક વૃક્ષમા 
રૂપાન્તરિત્‌ થયા પછી અવાક્‌ છે તેમા વૃક્ષ બની 
જનારના અતરગને જોવાનો આશય નથી ' પરતુ એમા 
તેની પત્ની, પિતા, પુત્રી વગેરેના સબંધોને જોવાનો 
આશય નિરૂપાયો છે જ્યારે “મનસુખલાલમા ઓગળતા 
જત] માણસના અતરંગને જોવાની તક મળે તેવુ 
૯ળાવ્લુીધળા છે મારો રસ મનસુખલાલના અતરંગને 
જોવાનો હતો. માણસ “વૃક્ષ' થઈ જાય કે માણસ 
ઓગળીને નિ શેષ વિલોપન પામે તેવી ફેન્ટસિનો અહીં 
મુખ્ય આધાર હોવાથી, સીધી વાત છે કે આ નાટકો 
સીધા અર્થમાં વાસ્તવિક' નાટકો નથી.' એમ લાભશકર 
સ્પષ્ટતા કરે છે તે મહત્ત્વની છે એ સ્પષ્ટતાના પ્રકાશમાં 
એટલુ ફલિત યાય છે કે આ નાટક ચીલાચાલુ લખાતા 
નાટકો જેવુ વિષયની દષ્િએ “વાસ્તવિક” નથી પરંતુ 
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ક્રપોલકલ્પિત પર આધારિત છે. 


તેનો અર્થ એ પણ થઈ શકે કે આ નાટકમાં 
« ફેન્ટસિનો ઉપયોગ ટૅકનીકના એક ભાગ તરીકે નથી. 
થયો. પરંતુ ફેન્ટાસેનો. ઉપયોગ ફેન્ટસિની રીતે જ થયો. 
છે. કૅન્ટસિનો ઉપયોગ ફેન્ટસેને ખાતર જ થયો છે. 
અને તેથી જ લાભશંકર વિશેપમાં કહે છે કે, 
શભનસુખલાલનું ઓગળીને વિલુપ્ત થવું તે ભલે ઉટપટાંગ 
કલ્પનાતરંગ છે; પણ એ. તરંગને. મારે વાસ્તવિક 
સત્યરૂપે, થિયેટરના વાસ્તવિક સત્યરૂપે -- રસપૂર્વક 
જોવો હતો.' એમ કહીને આ નાટકના લૈખન પાછળનો. 
પોતાનો આશય, રસનો વિષય સપણ કરે છે. 


આ નાટકમાં મુખ્ય પાત્ર મનસુખલાલ સ્વયં 
ઓગળનો જાય છે પરંતુ આસપાસનાં સંબંધિત પાત્રો. 
વાસ્તવ રૂપે, બની રહે છે. તેથી એમ કહી શકાય કે 
વાર્તવના પાત્રમાં મનસુખલાલ એક બરફનો ગાંગડો 
છે -- જે ઓગળતો જાય છે. 


તરંગનો. બચાવ કરતાં લેખક કહે છે કે; 
“વાસ્તવિક મનોભૂમિકામાં જ કલ્યનાતરંગ ઊગેને. ?' 
બીજો બચાવ એ. છે કે, “વરંગ પણ માનવમનની કે 
માનવમગજની વાસ્તવિકતા છે.' હા, ભઈ હા. તર્ક 
છે ને અકાટ્ય છે. કેમ ના પાડી શકાય ? તો લાભશંકર 
વધુ સ્મ થાય છે એમ કહે છે ત્યારે કે, 'હા, 
1300006 તપ કે 1પાણાત॥ા છતા મારા અપાર 
૨સનો. વિષય છે. કેમ કે હું પણ પિપળવત્વા છું. મારે 
મન કોઈ યુવતી પર બળાત્કાર કરી ખૂન કરનાર 
મનસુખલાલ, મજીઠિયા અને આવા સમાચાર દૈનિકમાં 
વાંચીને નામહીન, દેહહીન કહો કે મન-મગજહીન 
બનવાની. પ્રક્રિયામાં મુકાઈ જતા એક નામેરી. 
મનસુખલાલ મજીઠિયા અભિન્ન છે.' અહીં જે 
અભિન્નતાની વાત છે તે માત્ર વૈચારિક સ્તરે જ રહે 
છે અને તે લેખકની કપોલકલ્પિતતા જ બની રહે છે. 
વાસ્તવમાં'આપોઃમાણસ'મળથો મુરકેલ,જે વાસ્તધેમાં 
મળુ? નર્થી,ધે કલ્પસામાંઇમળે? છએ રેશક્ય છેઈબિ 
એવીશક્યકાની!પણળાત થઈ શકે. શી વસ્િવિકે 
સમસ્યાનો સંપૂર્ણપણે'છેદ'ઊડીરજાય છેડ? રઇ 


જુથાઈ ૧૯૯૫ અ#પટ - 


- આ નાટક વિષે એક ઓર સ્પષ્ટતા કરતાં લેખક 
કહે છે કે, “કોઈ 8પતા છે અને કોઈ ૯૦૦ત છે એવો 
સદ્દ-અસદ્દનો ભેદ મારા મનમાં, એટલે કે આં 
ના્‌ટ્યસર્જકમાં નથી, બે અલગ અલગ વ્યક્તિના 
સપાટીના સત્યમાં મને રસ નથી. અસદ અને સદ્‌ 
તે પિપત્તતળ પ્રપંપ્તતેનાં સત્ય છે. રામ અને સવણ 
અલગ નથી. ગાંધી અને હિટલર અલગ નથી. કેમ 
કે આ ગમે તેવા 0૪૦૦૫૯5 લાગતા હોય તો પણ 
તે “એક' જ છપંત્તવંનતા આવિભ વી છે. તે એક જ્‌ 
પવ એટલે કે પંપના પપં॥વ. 


કંઈક આવો તાત્ત્વિક ખુલાસો આપીને લેખક 
વિષયવસ્તુને જોવાનો. પોતાનો કોઈક આગવો દષ્ટિકોણ 
છે એ દર્શાવવા કોશિશ કરતા હોય એમ લાગે છે. 
જે પિધળાદરામ છપંત્તતેમાં આપણા લેખકને અપાર રસ 
છે, તે જ હ્યુમન માઇન્ડના આખરી નિષ્કર્પો તરીકે 
સદ્‌ કે અસદ, રામ કે રાવણ, ગાંધી કે હિટલર જન્મ્યાં 
છે. 1કટ થયા છે. એનો ઇન્કાર થઈ શકે 
ખશે ? એનો ઇન્કાર કરવ॥જતાં, [પાતા ઝાંતતનો 
જ નકાર થઈ જાય છે તેનું શું ? એ અંતિમો. હોવા 
માત્રથી જ ગલત છે એમ કહી શકાય તેમ નથી. જ. 


પરંતુ, એવી જડબેસલાકતાએ બધું જ ખતમ 
કરી નાંખ્યું છે. સર્જકને માટે, વિચારવા માટે કશું જ 
બાકી રહેવા દીધું નથી. તેથી સર્જકો ગૂંગળાય છે. 
સર્જક જાતે જ એવા કશાક નિષ્કર્ષો પર આવે ને 
સ્વીકારે કે ન સ્વીકારે એ વાત જુદી છે. અને એટલે 
જ સર્જક માત્રના મનમાં ઊંડે ઊંડે જાતે જ કશાક 
સત્યને જાણવા માટેની જીદ રહેલી હોય છે. અને 
એટલે જ કદાચ લાભશંકર કહેતા હશે કે, “ગાંધીને 
હું ચાહી શકતો નથી અને હિટલરને હું ધિક્કાર 
શકતો નથી.' જોકે, એક ડગલું આગળ. ચાલીને પ્રબોધ. 
પરીછે હો] કહી.,જ.હીલેકુંઃ [છે માંક; કે; 
૨૫₹89૧),. ,“., 4011£28117%342ઞ4 ૦૯ કાં 
42“ ઇસમો સક્ષિન્કાશ્થી ઓળો જેતા વદે 
જોવામોન્લેએકનોઃ આશિસંપ્છેઃ અઇપણવછુમમઃબ્રેઇસની. 
સએક#છલમા છે:એનઃ લેખક સામે છેઇ*'કોઈેક સિદ્ધિ 


શ્ય 











માટે 'શહીદ' થનાર કે કોઈક €૦૫૭૯ માટે 'હારાકીરી* 
કરી આત્મવિલોપન કરનાર પણ -- આ બધામાં 
છલના છે, આત્મછલના છે કે બ્રાન્તિ છે' એમ લેખક 
માને છે આવા પ્રસંગોમાં 1પળાતળ ઈઇતાળ કા તો 
આત્મછલના કરી રહ્યું છે, કાં તો ભ્રાન્ન છબરડા 
વાળી રહ્યુ છે મનસુખલાલ મજીઠિયા ઓગળી જાય 
છે તે 11પાળત્રત છેલ્ઢાળનો એક છબરડો છે, ગોટાળો 
છે' એવા ગોટાળાનું પણ એકાદ નાટક હોઈ શકે 
આપણે ના પાડી શકવાની સ્થિતિમાં નથી પરંતુ હા 
જુ પાડવી પડે કે, હા ભઈ હા. એ ગોટાળાનુ જ આ 
નાટક છે એક ઓર બચાત કરતા હોય એમ લાગે 
છે લાભશકર કે, “અતિશયોક્તિથી રચાયેલા, ઓગળતા 
ઓગળતા સાવ નિશેષ થઈ જતા એક સજીવ 
માનવપિણ્ડતા વિકલ્પમાં મારે (ળા કાનો. 
ગોટાળો પ્રત્યક્ષ કરવો છે ' 

સાવ નજીવા એક ૪ પતપ્ડની નવીનતા પર 
આધારિતિ નહિવત્‌ કથાવસ્તુ ધરાવતા આ નાટક વિષે 
લેખકે ભારે જહેમત ઉઠાવીને તાત્વિક ખુલાસાઓ 
ઢગલાબધ કરી ડરીને જે મહેનત કરી છે તે દાદને 
પા છે ! જે બચાવ કર્યો છે તે સમજવો જરૂરી થઈ 
પડે છે 

આ નાટકમાં કોઈ 9૦1% ૦31૯1 જ નથી, 
સિવાય કે માનવૅમનનો ગોટાળો, ભ્રાન્તિ, છબગ્ડા. ! 
સિવાય કે છત્ત્વાળ જ ઇત્તતાળને જુએ. ' કારણ કે, 
ના પાડનારનુ પણ વિઝન હોઈ શકે છે અને હા 
પાડનારનુ પણ “હા, ના, સદ્‌, અમદ સ્વર્ગ, નગ્ક 
આવા અસખ્ય અપોઝિટ્સ સ્કિઝોક્ેનિક હ્યુમન 
માઇન્ડના શબ્દાર્થો છે મારે માનવમનના આ 
સ્કિઝોફ્રેનિક ડ્રામાને જોવો હતો, મનસુખલાલ 
મજીઠેયામા. તે રસપૂર્વક મે જોયો છે પણ યાદ રહે 
કે, હુ આ કે તે પાત્ર સાથે તદૂપ નથી. 4૫૦ ધોલ 
15 70 1વળાપપલ્તઇ૦ત તાદાત્મ્ય નથી તો કોઈ 
અવગ, બિનગત બિંદુ પણ નથી. દશ્ય-દ્રટા એવો 
ભેદ જ નથી. ઓગળતા જતા, પોતાના અગોને ચાટતા 
જતા અને લુપ્ત યતા જતા માળનને મે રસપૂર્વક 


ક્ટ 





જોયો છે આ રસપૂર્વકતા પણ બિનગત છે એમ 
આપણે માની જ લેવાનુ રહે છે અહીં એમ પણ કહી” 
શકાય કે વિઝનનો વિરોધ કે અભાવ પણ એક 
વિઝનમાં પગ્ણિમૈ છે જે રીતે ]પળા-ક્ણાકટમાં પણ 
કોર્કક ડલપ્ક€ તો રહેલો હોય છે જ 


“હછુઢાળ આ આત્મવિલોપન કહો કે સદ્નુ 
આત્મવિલોપન અને ચાકુ છરીથી એક સ્રીની હત્ય 
કરનારા, હત્યારાના, અસદ્ના “કર્મ'ને લેશમાત્ર ભેદ 
બુદ્ધિથી ન જોવા માટેની મથામણ કરતુ આ નાટક 
છે ' એમ લેખક છેલ્લે કબૂલે છે લેખકના આ પ્રકારના 
આગ્રહમા જ આ નાટકના પાત્ર મનસુખલાલ મજીઠિયા 
જેવો જ હઠાગ્રહ જોવા મળે છે 


કોઈ પણ જાતના કહિશનિગને નકારતુ આ 
નાટક કોઈ પણ જાતનો સામાજિક કે નૈતિક અભિગમ 
ધરાવતું નથી. આધ્યાત્મિકતા પણ અહીં સામગ્રી તરીકે 
આવે છે *ભેજાની સર્વ વૃત્તિઓ/સસ્કારબીજોને 
ઓગાળતા ચિત્તવૃત્તિનિરોધક યોગી પણ અહીં સામગ્રી 
છે 4લા॥ળ્તટ્ઠ કૈ ડલ 1ને, ડર્લાના સમૂલ 
વિલોપનને પણ તદ્રપ થયા વિના અને છતા અભિન્ન 
રહીને તાકી રહેલાની દષ્ટિ સમક્ષ એક સળવળતો 
માનવપિણ્ડ છૂ થઈ જાય છે ' 


-તો આ નાટકમાં મનસુખલાલ મજીઠિયા 
નામનો એક સીધોમાદો ગૃહસ્થ માણસ માત્ર નામેરી 
હોવાના જ કારણે, કોઈક યુવતી પર બળાત્કાર કરીને 
તેને મારી નાખનારના ઘૃભાત્યદ કર્મને લીધે, પ્રાયશ્ચિત્ત 
રૂપે કે કોઈ અન્ય નૈતિક કારણમર નહીં પરતુ બસ 
એમ જ, લાઠા.ર્ના ઇચ્છાને ખાતર આત્માલલાપન 
કરતા કરતઇ કોઈક યોગીની જેમ ઓગળી જાય છે, 
તેને “આધ્યાન્મિક' કહી શકાય કે કેમ એવો પ્રશ્ન 
થાય છે 

આ નાટકને માણવાની શગ્તો પણ ઘણી આકરી 
બની રહે એમ છે લેખકના વૈચારિક અભિગમ કે 
એવા કશાક અભિગમના અભાવ સાથે તાલમેલ 
બેસા! શકીએ તો જ કદાચ આ નાટક આપળે 
માણી શકીએ પરતુ સૌથી વધારે મૂઝવતી બાબત 
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સીંદરી સળગી ઊઠી છે, રાખશું વળ ક્યાં સુઘી? 





સળગતી હવાઓ વિશે 
નારાયણ સુર્વેજી અને મિત્રો, 


મદ તરમ્વતીનુ વરદાન પામેલ અને ગૂજરાતી 
દલિત સાહિત્યની ગરિમા અને ગૌરવને સ્વમાનપૂર્વક 
વાચા આપતા સરૂપ ધ્રુવના ગુજરાતી કાવ્યસગ્રહ 
“સળગતી. હવાઓ' દ્વારા મહારાષ્ટ્રની ગર્તીલી સરસ્વતી 
માતાનુ અભિવાદન કરુ છું બાળસાહેબ ઠાકરે અમને 
વારવાર કહે છે કે તમે ગુજરાતીઓ પાસે લક્ષ્મી 
છેં, અમે મગઠીઓ પાસે સરસ્વતી છે તમે તમારી 
લક્ષ્મી અમને આપો, અમે તમને અમારી સરસ્વતી. 
આપીશુ ન, સુર્વે સાહેબ, આ વ્યાસપીઠ પરથી 
આજે અમે ઠાકરે સાહેબને સદેશો પાઠવીએ છીએ 
કે વાડ્મયને આપણા ભદ્દા માનવીય ઝઘડાનુ નિમિત્ત 
બનાવયા વિના આપણે સગાથે મા સરસ્વતીની 
આરાધના કરીએ અને લક્ષ્મીની છોળો એવી દિશામા 
વહાવીએ. કે જેથી સદીઓથી. વર્ણાશ્રમના આ તયથી 
પીંખાયેલા બધા જ માનવસમૂહોને સ્વમાનપૂર્વક અતે 
સ્વાભિમાનપૂર્વક રહેવાનો જન્મસિદ્ધ હક્ક મળે. અહીં 
એ પણ યાદ કરાવી દઉ કે અમારા કવિ ઉમાશકર 
જોયીને જ્યારે જ્ઞાનપીઠ પુગ્સ્કાર મળ્યો ત્યારે એ 
પુરસ્કારના પૈમા. એમણે મગઠી કવિઓના 
કાલ્યસગ્રહોનો ગુજરાતી ભાષામા. અનુવાદ કરાવવા 
વાપર્યા હતા. એ જ રીતે અમારી ભાષાના સાહિત્યને, 
અમે કરેલી સરસ્વતી વદનાની પ્રસાર્દીને મરાઠી 
પ્રજા સુધી પહોચાડો એવી અમારી નમ્ર વિનતી. 
સરૂપ ધ્રુવના અણમોલ કાવ્યસગ્રહર્થી આ પ્રત્યાયાન 
યશ્ઞન્નો,પ્રારભ કરીએ તો ? 

* શ્રી સરૂપ ધુવના કાવ્યસંગ્રહ “સળગતી હવાઓ ના 


મુતઈમાં તા. ૧૮ પ-દપના રોજ યોજાવેલા પુસ્તક પરિચવના 
પાઈપ આપેલુ વક્તવ્ય, સુધારાવધારા સાયે. 


બ્રશ 





મેઘનાદ ભટ્ટ 


સતત સળગતી હવાઓ વચ્ચે પોતાના મ્વરૂપની 
શોધમા નીકળેલી સરૂપ વ્યક્તિ મટી સમણષિમાં સમાઈ 
જવા ઝખતી. સરૂપ છે એને પ્રનીતિ છે કે વિગાળે 
જગ વિસ્તારે નથી એક જ માનવી. પશુ છે, પખી 
છે, વનોની છે વનસ્પતિ. વિશાળ સ્તર પરની માનવીય 
સવેદનાથી સળગતી, પીડાતી સરૂપ કાવ્ય દ્વાગ માત્ર 
ભાયાપ્રપચ નથી કરતી -- એ એનો આશય નથી. 
એને તો 'હાંશિયાની આ તરફ ત્રણસો ને પાસઠ દિવમ, 
એકસરખો સોનેરી બાલદિન ઊગે એવુ કંઈક કરવુ, 
છે ' ઞરૂપ જ્યારે કહે છે કે સાહિત્યે હવે લોકાભિમુખ. 
થવુ પડશે, લોકોની વાત કરવી પડશે, લોકોની વચ્ચે 
જવાબ આપવા પડશે -- અને ત્યારે જ 'આપણુ* 
સાહિત્ય સર્જાશે ત્યાગે એમાં મને તો ગાધીજી, 
આબેડકર, માર્ક્સ, સાર્ત્ર અને બ્રેખ્તના પરિવારની કોઈ 
વ્યક્તિનો અવાજ સભળાય છે ના, ના. સરૂપની 
લોકાભિમુખ કવિતાનુ સરનામુ તો મને અછૂતોના 
ફળિયામાં તન્મય થઈ ભજન ગાતા નરસિહના 
સાન્નિધ્યમાં જ મળૈ છે એયી જ તો. સરૂપ “અચકો. 
મચકો કારેલી'માં સવાલ જવાબ રૂપે કહે છે 


બગે નાવણ કરશો શ શા જી 7” 
અમે વૈયા કરશું ઊજળ, જી --* 


શમે ભાજન ડરશો થ# શા જી 7” 
અમે ગમભાલન ભૂખ્યા જી' 
શમે દેર કેજ/ મૂજનારા જી ? 
અ ક/જસને જશજટર/ જી --* ન 

મમતાનું ગીત ગાતા, હક્ક માટે ઝૂઝનાર અને 
ઝૂઝવાનો સદેશો આપનાર આ કવિ (પુરૃપકવિ સ્રીકવિ 
એવો ભેદ હું સ્વીકાગ્તો નયી, એથી ટાળુ છું) કદાય 
વિનતી કરે છે 
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નદનક૭દ ઝમ સુક્ક જક ની છું 
અથ ટટા વશ હો. - 
મરે કય લવલી લહેરને *ળડું છે 
ભજવું છે કજ જરે દરજ, 2 
વ્હૈવ, દો નૈ તો કેં કહેવ# કો 
માણસ છું મળર થૈ રહે દો. 

સવર્ણ વાતાવરણમા ઊછરેલી સરૂપને સહજ 
રીતે જ ઉચ્ચવર્ગીય મૂલ્યો, માનદંડો અને. માપદંડો. 
કૌટુષ્બિક અને સામાજિક પગ્વિશની ભેટ તરીકે 
મળેલા -- સાહિત્યના મહેલને દસ દરવાજા હોય 
છે અને. કોઈ પણા દરવાજેથી સાહિત્યની. 
સાધના-આરાધના શ્રક્ય છે એ મહામંત્ર શીખે તે. 
પહેલાં ગૂજરાત વિદ્યાપીઠના ટાઢાબોળ ભોંયરામાં 
ઊઠા બેઠા લદાદા લદાદા ઘૂંટવાના અને દિવસની 
બૈ લેખે ગઝલ લખી પોતાના સિવાયના તમામ 
પરિવેશથી બેખબર કે બેપરવાહી, પ્રેમચંદ, ગોર્કી 
અને. મન્ટોને વાંચ્યા પછીય સાદુંસીધું, વાસ્તવલક્ષી 
નહીં લખવાના જિદ્દી સાહિત્યિક માહોલમાં આધુનિક 
સાહિત્યના એકદંડિયા મહેલમાં આ ઇચ્છાકુંવરીનું 
અંતઃપુઝ કંડાગયે. જતું. હતું. સાહિત્યના રાજમાર્ગે 
માત્ર સૌંદર્યબોધ જ સિદ્ધ થઈ શકે, અંતઃસત્ત્વવિના 
માત્ર આકાર અને આકૃતિની ભૌમિતિક લીલા 
દોરવામાં સાહિત્યની ઇંતિશ્રી આવી જાય એવા પાઠો 
પાકા થતા ગયા. ત્યાં અચાનક કોચલું ફૂટ્યું, કોશેટો 
નૂટ્યો, ભ્રમ ભાંગ્યો અને હું 'એમના' ઘરાણાની નશી 
એ. પ્રતીનિ થઈ, કારણ પોતે જે સમયમાં જીવતાં 
હતાં એ સમય, એ ભૂમિકા, એમના સર્જનમાં ભાગ્યે. 
જ પ્રતિબિંબિત થતાં હતાં. એમની સાથે. કોઈ 
જીવનદર્શન પણ. જોડાયું નહોતું. બલ્કે જીવાતા જીવન. 
કે સમાજના આમઆદમી. સાથે એમન! સાહિત્યનો 
કોઈ અનુબંધ નહોતો. સરૂપનું પોતાનું 
શૅૅટામોરફોસિસ' (રૂપાંતર-ભેદ) થાય છે. હવે સરૂપ 
માટે કવિતા કે સાહિત્યજીવન સમસ્તની વાત બને. 
છે, એક અનોખી. હિંમતથી એ. કહે છે : “એ. લોકો. 
(ઉન્નતભૂ) જેને “સાહિત્યેતર' “કવિતા સિવાય બીજું 
બધું કહે છે એ. પમી. છું -- એતા દ્વાર પામી છું. 
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એ “જતર*ની વાત કરવી છે મારે. એ જઇતરખે 
કવિતામાં આણ્યું છે અને એને જ કવિત!-સાહિત્ય 
તરીકે સ્થાપવું છે મારે'... આ વલોપાતને કારણે 
અંદરોઅંદર કંઈક ખળભળવાં લાગ્યું, કોઈક અદીઠ 
વડવાનલ. મારી અંદર ભભૂકી ઊઠ્યો -- કશીક 
તાવણી શરૂ થઈ હતી. નવા સ્વરૂપે જન્મેલ, સરૂપને. 
એય ખાતરી થઈ કે ક્રાંતિકારી આંદોલનો અને 
ક્રાંતિકારીઓ અગ્નિગર્ભ હોય છે. અગનપખી હોય. 
છે. એક એવું અગનપંખી જે ખાકમાંથી પણ બેઠું 
થાય છે. એને ખબર છે કે વ્યવસ્થાઓ પડી ભાંગે 
છે, વિચારધારા નહિ. વ્યક્તિઓ નામશેષ થઈ જાય 
છે, વિચારો નહિ. આ જ તો છે ડવિની પ્રતિબદ્ધતા 
આ જ તો છે કવિતાનો મુખ્યપ્રવાહ. 

“શજ્ય, સત્તા, લોકશાહી અને હું'માં જે સળગતી 
હવાનો અણસાર મળે છે તે કેવો છે ? 

“જી મરી મરજી છત ૫% "ટું છું 

સતત ફાંસવ/*ાં ફઝું છું છું મિત્રો /” 

પછ દોર ખેચાક ખેચઉં છું છું. 

અધવચ નગર વજું છું હં મેક / 

સળગતી હવે જું છું છું જેજે / 

પથ્થરથી પય્થર ઘસું છું હું ભેજા.” 

કેમ સળગવું પડે છે હવાએ ? 
% શટ ૪રટ૪ર ૨૦7 ૩/૪૦ 

બહિષ્કાર નામે કચરો કરે છે 
ક ઉપર અરજ કટક ૩/ર* છે 

સરપ-સ રાતતનટ નમે સરે છે.” 

તો શું કરીશું ? અકળાવે એવો પ્રશ્ન છે : 
શજી જેટ? રજું ? હજી જોઈ રહીશું 7 

હજી લાશ” તું ગળતર કરે છે 7 
અહી જત કસન '#%રન હ#કે 

ઈશ્રરન ન/મકે કજોતે જરે છે.' 

લલિત સાહિત્ય કરતાં અલગ આબોહવામાં 
સર્જાતું સાહિત્ય જે સહાનુભૂતિ કે સમાનાભૂતિની 
નહીં પણ સ્વાનુભૂતિની અપેક્ષા રાખે છે એવી કવિતાના 
અક્ષાંશ-રેખાંશ કયા છે ? ગુજરાતમાં '૮૧ પછીના 
એકાદ દાયકા. દ૨મિય્યન અનામત, તિઝોધી. આંદોલનો. 


હ્ર્શ 


અને કોમી રમખાણો એકમેકની સાથે જે રીતે સંકળાતા 
આવ્યા તે. જોઈ પ્રતિબદ્ધ ભાવક શું ચિત્કાર કરે ? 
જણે માર હૈય ઉપર કાળી તિરાડ પારડી ? 
ડોળ કીક ભાગ, ચળી નફરતની દીશા અહી 7” 
જ્યારે નેહ ખૂટે, માનવતાની સરવાણી સુક્કી 
થાય, વેરની ભડભડ આગ પ્રસરે ત્યારે એક મોટી 
બહેનના વાત્સલ્યથી અને. ખેવનાથી કવિ પૂછે છે 
%્રમજીરીને નત જાત શી ? ધરમ કરમ શા ભૂડા ?* 
મને ખબર છે કે શૂદ્ર કવિતાના મહાન ત્થત્વિજો. 
આવી સાદી સીધી જીવનરીતિની વાત સાભળી 'નેતિ, 
નેતિ'નો. સાવધાનમત્ર ઉચ્ચારશે. પણ જેને જનવાદી 
ગાહિત્યનીં રગભૂમિ પર 'ફોમ ધ પીંપલ ટુ ધ 
પીપલ'ો લોકો પરેથી લઈ લોકોને આપવાનો ગુર્મત્ર 
મળ્યો હૉય તે સર્જક પૌતાના બધાવૈલા કે ખરડાયેલા 
હાથપગવાળા સમકાલીનોની દણિથી ન જ જુએ, 
કારણ અન્યોથી ઉફરા ચાલવાનો અનેરો આનદ અત્તે 
સતોષ એ જ એવા કવિકર્મની કમાણી છે 


ધર્મઝનૂન અને કટ્ટરવાદને 'સસ્કૃતિ'ને નામે 
ખપાવતા લોકો અને બધારણીય લોકશાહી જ્યારે મૂક 
સાક્ષી બની આ તમાશો જોતી રહે છે ત્યારે કવિની 
અકળામણ કવિતાનો નવો ઇંગિત દર્શાવે છે 


એ લૌકોના હાયમાં આપણી માનો સાડલો આજી ગયે. 
તે એમ. લીરેલીરા કરવ જેરી ગય#. 

વલોપાત વધુ તીક્ષ્ણ થાય છે 
જે જે નથી રહુ એનેય એ વકો ખેચી રખે છે 
આજે ટેઠ આજે સમજાય છે ડે હ, આપણે તો રસવ૮ 
સાવ ન્ાગ/પૂગ થઈ ગ છાઅં 7 
ને ૪૧ ગસ ૫૭૭ ટું છે પેઠ કંઈક 
ડે જેના તારેતાર ઉપર કોતરાતી કાય છે ડાળમુખી 
તવારીખ, 


સ્વાભાવિક રીતે પ્રશ્ન થાય છે કે 


શ્વ તો ક્યારનાય પોકારી ઊઠ્યટ છે 
પણ હજી સેના પ૭થા ને પડઈદાય 
એ લેકનદ કાનના ૧૭૬ કેમ શરઈ નશી 9૮૪ 7 


કૈ કેટલાય વર્ષોથી બધ કરાયેલ પુઠ્ઠીમા 


બ્રશ 





કલ્પનાતીત વ્રણોનું વણખોળાયેલુ મ્યુઝિયમ દટાયું છે 
એ હાથની તિર્ષક્રેખામા અટવાના તિતિક્ષાના 
તીતીઘોડા કે સવર્ણોએ રચેલાં અવજ્ઞાન ગીતો કે 
દલિતોના વારવાર કરાયેલા અવમામના નોંધાયેલા, ન 
નૌધાયેલા કિસ્સા યા દલિતોના દુર્દેવના મહાકાવ્યના 
નહીં વચાયેલા હિસ્સા વાંચવા બધ મુક્ીનો મલાજો 
જાળવ્યા વિના ટોળારૂપે જિવાડાતા માનવીય પરિતાપની 
અમાનુષી “્રેજડીબી, વ્યથાકથા સગ્રહના કેટકેટલાં 
કાવ્યોમઃ પડઘાય છે ? 


બંધ મુઠ્ઠીના કાવ્યો પછી ઘટનાઓ, દુર્ઘટનાઓ, 
ચજનૈતિક મુદ્દાઓની આસપાસનું વિશ્વ ઝિલાય છે 
તેમાં વ્યથામ્વીતકસ્વાસ્તવસ્તાદાત્મ્યઝસંવેદનાક- 
આક્રોશ વિદ્રોહના સમીકરણ દ્રારા દલિત સંવેદના 
જે કાબ્સ્વરૂપે પ્રગટે છે તેમા આગની અભિધા અને. 
વૈરાગ્નિની વ્યજના ધબકે છે આ દાવાનળ કવિ પારો 
ક્યારેક ઉપદેશાત્મક તો ક્યારેક આક્રોશથી સબલિત 
આક્રમક વલણ અપનાવે છે આ વ્યથાનુ રેખાકિત 
સ્વરૂપ જોઈએ 

'ઘગધગતી સાબરમતી. પૂછે છે -- 
આ ભાગી ૫૩૧ જિંદગીઓ ને બોજ ઉઠાવવા” ત#ડાત છં 
તમર મંદિચે ને મસ્જિદોમાં ? 
બત ઝળવા શર્ચરને ફરીથી બેઠ કરવાની કરામત છે 
તમ જતો ને તતરોક ?”' 

૧૯૮૫ના અનામત આંદોલનને ડોમી હુલ્લડ 
કહેનાર ચબરાક, રાજકીય કાવાદાવાવાળા કૌમી 
સાહિત્યકારોના દભને પર્દાશશ કરતું કાવ્ય “સાબરમતી 
પૂછે છે' તો દલિત કવિતાનું મઠામૂછુ કાવ્ય છે 


સવત ૨૦૪૨ (૧૯૮૬)ની જ્મારમીના દિવસે 
અમદાવાદમાં ક્યારેય નહીં નીકળતી કૃષ્ણની 
'શોભાયાત્રા'ના પ્રસાદીરૂપે કરફ્યુ, ગોળીઓ, આતંક, 
બેકારી અને ભૂખમરાના સંદર્ભે “નહિ જન્મેલા 
ભગવાનની નહે નીકળેલી શોભાયાત્રા' કાવ્ય દ્વાર 
અત્યત માર્મિક રીતે અત્તે એથી જ સાચા અર્થનુ 
ધાર્મિક કાવ્ય કવિ આપે છે માનવતાના ધર્મના તો 
અહીં કેટલાય કાવ્યો છે 
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'વેશ્વગુર્જરી' એવોર્ડ દ્વારા થતાં માનવીય 
અવમૂલ્યાંકનના રચાતા આંકમાં કરોડરજ્જુ વગરના 
કાનખજૂરાઓનો ઉલ્લેખ એ તો ધર્મ અને સાહિત્યની. 
વ્યાસપીઠ પર ગુમાનથી. ફરતા રહેતા અને ખુદની 
આંખોમાંય ધૂળ નાંખવાની ગંદી ચાલ ચાલતા 
સુજ્ષજનોની બ્રહ્મરાક્ષસી લીલાની જ વાત છે. 
એકલવ્યના વારસદારોની મેલી વિદ્યા, ૨૦૪૨નું સરવૈયું 
કાઢતાં બંધ મિલોના સાંચામાંથી ભગવા, લીલા, કેસરી, 
ભૂરા, પીળા. ઝંડા કઢાવતા અને પ્રજાના નાગાંપૂગાં 
શરીરો ઉપર એ લષેટતાં તંત્રો અને ન્યાયતંત્રની લીલા 
પણ કેટલાંય કાવ્યોમાં એના વરવા સ્વરૂપે ધબકે છે. 
ગોલાણા હત્યાકાંડમાં માત્ર જન્મટીપની. સજામુક્તિની 
કાયદાની આંટીઘૂંટી કે યુનિયન-કાર્બાઈડના ઝેરી ગૅસથી 
જેની અનેક પેઢી તારાજ થઈ છે- તેની વ્યથાકથા, 
બાળમજૂરી ખરડાથી સારાય રાષ્ટ્રનું 'બચપન હલાલ 
--બસ્પા હમાલ” કરતી વિચારધારાની પોકળતા અને 

. પ્રજાના પ્રશ્નોને વાચા આપવા શેરીનાટકો અને 
કાર્યશિબિર માટે રચાયેલાં ગીતો આ બધું જ આ 
સંગ્રહને નોખો. રંગ આપે છે. “કેવડિયાનો કાંટો'માં 
રાજેન્દ્રની કવિતાની છાંટ અને મનભાવન લય ગીતને 
વધુ જીવંત બનાવે છે -- અલબત્ત સંદર્ભ બદલાઈ 
જાય છે એથી કેવડિયાની અને કાંટાની ભાવસૃષ્ટિ 
બદલાઈ જાય છે -- કવિતા જીવી. જાય છે. 


ભારતીય સ્વતંત્રતા સંગ્રામમાં ભગતસિંહ અને. 
એમતા સાથીઓની શહાદતની, ગૌરવગાથા. કાળના 
પિરામિડોની ભીતર ભૂલાશે નહે -- એ લોકોની 
શષ્ટ્રભકિતિ અને સિદ્ધાંત માટે ફના થવાની તૈયારી 
સમગ્ર શષ્ટ્ર માટે અભિમાનનો વિષય રહેશે. આમછતાં 
હિંસા અને આતંકવાદનો એમણે લીધેલો અને ચીંધેલો 
માર્ગ --આજે જ્યારે આતંકવાદની વિવેકશૂન્ય કાલીમા 
સમગ્ર માનવજાતને કરૃણતમ રીતે. ભરખી જવા તત્પર 
છે ત્યારે --આજના કાંતિના અગ્રદૂતોએ ફરી તપાસવો 
પડશે, ચકાસવો પડશે. અહીં મતમતાંતર માટે સંપૂર્ણ 
અવકાશ રાખ્યા પછી પણ ગાંધીજીને હું ગુનેગારના 
પીંજરામાં પૂરવા તૈયાર નથી. અલબત્ત. આ કવિતાનું 
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સ્વયંસિદ્ધ મૂલ્ય તો રહે જ છે -- રહેશે જ. બિરાદર 
સફદર હાશ્મીને શોકાંજલિ એટલે “શો મસ્ટ ગો. 
ઓન'ની યાચના. મનહર છંદમાં દલપતરામીય કૌલીમાં 
ગુજરાની સાહિત્યસ્વામીઓની યથાર્થ ઠેકડીમાંય આમ 
તો સામાન્યજનની વ્યથા અને સાચા સર્જકનો વિદ્રોહ * 
જ પડઘાય છે -- તો વળી મૂંગી-બહેરી સાહિત્ય 
પ્રિપદને. પણ. યોગ્ય રીતે ગુનેગારના પીંજરામાં રજૂ 
કરવામાં આવી છે. તસલીમા નસરીનની સંઘર્પકથા 
નદીના રૂપક દ્વારા રેખાય ત્યારે સમગ્ર સ્્રીજાતિના 
આંસુ, પસીના અને લોહીથી લથબથ વાસ્તવ અને. 
સ્વપ્ન સાથે સંધાણ પામે છે. કણકણમાં વિખસતું, 
રમખાણે ભડભડતું અને લાજ બની લૂંટાતું સુરત અહીં 
અનેક સ્વરૂપે ઉપસ્થિત થાય. છે -- એ ચિત્રની માત્ર 
એક જ રેખા -- 
આજે ખોળે ૧ર અચે, 
ગૂંપ્ડપક ચડતું સુરત. 

પૂર્વજો, સમકાલીનો અને. ભાષાબાજી સંદર્ભે 
જશ સોચી-વિચારીને કરાયેલ કાવ્ય-વ્યાયામમાં 
સમસંવેદનાના તાર શ્ેરિંગ'ની ભાવનાથી 
ઝલમલાવવાનો પ્રયત્ન થાય છે. માત્ર શબ્દ ચીતર્યે 
રાખવાનાં છળ જોઈને. કવિ એક વેધક કટાક્ષ કરે 
છેઃ “સીંદરી સળગી ઊઠી છે, રાખશું વળ ક્યાં 
સુધી. ?' 

મારી દષ્ટિએ આ પંક્તિ સવરૂપની કવિતાનું 
ધ્રુવ્રપદ છે. 


ઇચ્છાકુંવરી અને મિધ્યાકુંવરીમાં જન્મના 
માહોલની તિસંગતિ, અસહાયતા અને કૌદુષ્બિક 
પરિવેશ અને સંવેદનાની વિસંગતિ અને વિરોધ એક 
ડાયલોગ દ્વાર અભિવ્યક્ત થાય છે. એ જ તો છે 
“આલબેલ. આગામી ઘાતની. !' એ જ કારણે તો કહેવું. 
પડે છે કે : 

અજુજજુગદ રોજ રશર ત્ઇયફ 

ને અલગ ભેખ અમે ૯.” 

ડહોળાયેલી સામાજિક-રાજકીય આબોહવામાં 
સંવૈદનશીલ સર્જક તરફડાટ, ધમપછાઃડા અને 


દિશાશૂન્ય અવકાશ ભાળે ત્યારે લખવાનુ બંધ પણ 
કરે -- પણ, શબ્દાતીત યાતના પરાણે પણ કલમ 
લૈવા પ્રોત્સાહિત કરે અને પછી રનાય ટેરવા તાચા 
પડયા રે લોલ ! ઊટભાઈની બોધકથા' અને “કલ 
ફિર આઉંગી, સાયોનારા', જેની છેવટની વ્યથા તો 

શમે % હોય દશક તોય શોધકું ૫2 

કૈ 27૯1૩ કકશ દોડતું ૪2.” 

અ કાવ્યોમા શબ્દોમાં, શબ્દો દ્રારા નહીં જીવી 
શકવાના કમિટમેન્ટના અભાવની અકળામણ્‌ છૂપી 


સસ્કૃતિ અને પરપરાની પોકળતા ન કળે કે 
ન. કઠે તો જીવત તામા જ ખામી કહેવાય, પણ 
શવારે યૂળિવાની ફૂળિવઇલિણીનત બોકારૂપ બને ત્ર 
એને ફગાવી દેવી પડે ચહેરા અને મોહરા વચ્ચે 
ફસાઈ ગયેલી જીભ તરડાય તોય વિદ્રોહ કરવો જ 
પડે કારણ 'પૂછીપૂછીને પાણી પીવા ગ્હે તો સરોવર 
સૂકાઈ જાય' અને બધી જ સામાજિક નાડાછડીઓ 
તૌડીફોડીને વેરાઈ ચૂકેલી સાબરમતીમાં વહેવડાવ્યા 
વિના છૂટકોય ક્યા છે ? પ્રશ્ર વારંવાર થાય -- શુ 
લખવુ ? કોને માટે લખવુ ? કેવી રીતે લખવું ? 
ઉત્તર મળે “જે કવિના હોઠ ખૂલ્યા, થરથર્યા, થભી 
ગયા' અને સરૂપને ર્વ રૂપ ક્યા મળે ? રગોમાં 
વિપ્લવ વહે ત્યા?ે સ્વ રૂપ વિસ્ફોટની ક્ષણમાં જ 
નીતરે ને ? 

સ૩પ૫ના અછાંદસમા જે કૌવત અને કારીગીરી 
જોવા મળે છે તેનો અભાવ ઓડિયો કસેટ વગેરે 
કર્ષ્યકમો માટે તૈયાર કરેલા ગીતોમાં કઠે છે નરસિહના 
ઝૂલણાના અપવાદ સિવાયના ગીતોમાં લયભગ ક્યારેક 
કઠે છે અલબત્ત સામૂહિક પ્રત્યાખ્યાનની દંણિએ આ 
ગીતો -- ગઃબાનુ મહત્ત્વ સ્વીકારવુ જ રહે વળી 
આદિવાસી વિસ્તારોની પ્રજાને સમજી શકાય. અને. 





પશેત્માહિત કરે એવુ નાહિત્ય રચવાની અનિવાર્યતા. 
કદાચ અમુક અલગ પ્રકાગ્ના આક માડવાની ફરજ 
પાડે -- પણ, આ વાત અહીં છેડીને છોડી દઉ છુ 
કારળ હુ પોતે આ બાબત થોડોક દિધાભાવ અનુભવુ 
છું અલબત્ત આરતી-ગરબા તગેરેની પ્રભાવકતા 
સ્વીકારવી જ રહે 


બીજો પગ પણ. 'પમા પ્રતીકાત્મકરૂપે આવતી 
સિન્ડ્રેલા ભારતીય રગરોગાનમાં વધુ દર્દીલી 
વાસ્તવિકતાથી ગ્જૂ થાય છે “ડુગગ ડોલ્યા છે' 
વિભદ્ગની ઉબગ્ની આ તરફ અને પેલી તરફની 
લડાઈમાં સરૂપે સાચા અર્થમાં સ્રીજીવનના મળગતા 
એમ્તિત્વને ઝીલ્યુ છે સગ્રહનુ અને ગુજગતી કવિતાનુ 
યણ અ ધ્યાનપાત્ર ડાવ્વ છે બળ વગગના બળાત્કાર 
અને મન વિનાની માઝમ રાત માણતી સ્રી રોજરોજ 
શગ્ગડીએ ગોળગોળ વિંટાય, મુક્કી વીઝે તોય ભારા 
જુ ખભાથી અલગ-અલાયદો-લોહર્નીંગળતો મારો જ 
હાથ આવી જાય છે મારા હાથમાં જેવી સ્થિતિ થાય. 
આ અને આવી અનેક અસહાય ક્ષણે માક્મ જવાદ 
કાતિદૂત જ માર્ગ ચીંધી શકે ગમે કે ન ગમે, કઠે કે 
ત્‌ કઠે તોય કવિતાની આ ભાપા જ કદાચ આશાની 
નવી દિશા તરફ લઈ જાય 


હુ ત અપમાન, હવે નઃ અમે તહીશુ 
ચણી ગણનિ અ! ૪ ને સાથી બદલો લેશ 
હશ ચડય/ હશિક/ર લઈને «ડચ ગૂઝજુ 
સંતમાન સાવે જીવશુ નહિતર ખષી ખૂટશુ. 
જૃછ#&% છો ને ગે 

કે ને 470 9028. 
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ન-જાણુ છુ કે આ અવાજ ખાસ્ગો બુલદ છે 
-- છતા, જાણીજોઈને સવેદનબધિ* રહેતા સમાજને 
બીજી કઈ રીતે આપણી વાત પહોચાડી શકાશે 7 


ય, 


જુલાઈ ૧૬૯૮૫ ૪૬૬ 


તો, તો કેવું સારું! 


ચતના સાડાત્રણ વાગ્યા હતા. ચારે બાજુ 
સુનકાર હોવો. સ્વાભાવિક હતું. ચિતવન અંદર સૂઈ 
ગયો. હતો, લગભગ. ૧૨ વાગ્યે અંદર ગયો હતો. 
ત્યારથી સાડાત્રણ સુધી મેં ને'બૈશાખીએ. વાતો. કરેલી. 
અમે ગુજચતી સાહિત્ય વિશેની. એક સાંજ ગોઠવી. 
હતી. જેમાં થોડીક કવિતાઓ અને વાર્તાઓનું વાંચન 
થયેલું. મેં શિન્તુની (ચિતવન) એક વાર્તા વાંચેલી. 
કાકા (રમેશભાઈ પટેલ) એ હાસ્યરસવાળું એકપાત્રી. 
નાટક ભજવી બનાવેલું. ગાંધીજીનું ગઘ પણ કોઈકે 
વાંચેલું. આમ સાંજ સારી ગઈ હતી. 


એ. દિવસોમાં હું ઇન્ડિયા ટાઇમ્સ'માં જુદી જુદી 

સમસ્યાઓ પર નિયમિત પત્રો લખતી. બૈશાખીએ. 
એમાંના થોડાક પત્રો વાંચેલ. એ સાંજે અમારે ત્યાં 
આવી. હતી. એ બોલેલી, “તું કેટલું બધું -- કેટલા 
બધા લોકોનું વિચારે છે ! આઇ એમ પ્રાઉડ ટુ બી 
યોર ફ્રેંડ,' જોકે ખરેખર તો. બૈશાખી જેવી બહેનપણી 
મળવાથી હું પોતે જ ઝોટફુલ હતી. 


સાંજે ઘણા લોકો ઘેર ભેગા થઈ ગયેલા. મને 
હતું બધા માટે બહારથી પીઝા મંગાવી લઈએ તો 
રાંધવાની કડાકૂટ ન થાય. પણ થિન્તુએ બહારનું 
ખાવાનું બંધ કરેલું તેથી એને માટે તો રાંધવું જ પડત. 
પછી એ એકલો ઘરનું જમવાનું ખાય ને બીજાને 
બહારનો. “ાઝા*આપીએ. એ બરાબર નહીં તેથી અંતે 
મેં બધાની રસ્રોઈ ઘેર જ કરી. 
રશ્ઃ 
જ। વાગ્યે અમે સૂવા. જવાની તૈયારી કરતાં 
હતાં. લૈશાખીએ કહ્યું, “રિતા, મારે તને એક વાત 
કરવાની જ- . 


૧૨ “થી ૩।। સુઘી અમે અમેરિકામાં રહી 


ભારતીય સાહિત્યની વિશિષ્ટ કૃતિઓને અંગ્રેજીમાં કેવી 


સુવર્ણા 


રીતે લાવી શકાય તેની ચર્ચા કરી હતી. બૈશાખીનું 
અંગ્રેજી મારા કરતાં ઘણું સારું હતું તેથી અનુવાદમાં 
મને એની જરૃર પડવાની જ હતી ને એ પણ એને 
માટે સહર્ષ તૈયાર હતી. 


બૈશાખીએ. અંગ્રેજી સાથે એમ.એ. કર્યું હતું. 
એમ.એ.માં એનો. ફર્સ્ટ ક્લાસ હતો, પછી ટાટાની 
સ્કૉલરશીપ પર એ કૅલિકોર્નિયા આવી હતી. એમ.એ. 
અને થયા પછી મુંબઈમાં યુનિસ દ સિલ્વાના સૂચનથી 
એણે સેતુ સાથે રહીને ચિન્તુની એક લબ્ધપ્રતિષ્ઠ 
વાર્તાનો અંગ્રેજીમાં અનુવાદ કર્યો હતો. અને એ' 
અનુવાદ “હેઇલી ટાઇમ્સ' માં છપાયો પણ હતો. આમ. 
બૈશાખી-સેતુને હું ચિન્તુના અનુવાદક તરીકે મળતાં 
પહેલાં જાણર્તી હતી. 


એ. પછી અમે એક નાટકમાં મળી ગયાં હતાં. 
હું ને ચિન્તુ આર્થર મિલરનું નવું નાટક “ધ પ્રાઇસ' 
જોવા ગયેલાં ત્યાં“આ- લોકો આવેલાં. એ લોકોએ. 
ચિન્નુને 'કેમ છો, સારું' કર્યું ને ચિન્તુએ મારી સાથે 
એમનો પરિચય કરાવ્યો. મને બૈશાખી ને સેતુ બૅનેની 
રીતભાત ગમી ગઈ હતી. બૈશાખીની જેમ સેતુનો 
પણ એમ.એ. અંડોજીમાં ફર્સ્ટ ક્લાસ હતો એ. મને * 
પછીથી જાણવા મળેલું. 


હવે સૂતી વખતે બૈશાખીને મને શું કહેવું હશે 
હું વિચારી ન શકી. એણે ફરી કહ્યું, 'તને થોડું વધારે 
જાગવાનો વાંધો નથી ને !? _ 

“આ, બિલકુલ નહીં? મેં કહ્યું, જને બહુ દિવસે 
તારી સાથે કરું છું એવી વાતો કરવા મળી છે.' 

પછી ફરી કોઈ પણ ભૂમિકા બાંધ્યા વિના એ. 
બોલી : “પરિતઇ હું લેસ્બિયન છું.' મેં ખૂબ, ચંયમથી 
ચહેરો ભાવશૂન્ય રાખ્યો. મને સાંભળીને આશ્ચર્ય થયું 
કે શું થયું બરાબર સમજાયું નહીં. મારે શો. પ્રતિભાવ. 
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ડી 


“આપવા અય મન .. .જાયુ નહા. પછા અ જ મા.. 


વહારે ધાઈ, 


શ્વરિતા, તને ક્યારેય વિચાર નહોતો આવ્યો કે 
હું ને સેતુ લેસ્બિયન લવર્સ હોઈએ ?” 


શં એ દિશામાં વિચાર્યું જ નહોતું. તું ને સેતુ 
સાથે રહો છો એમ ઘણી બહેનપણીઓ રહેતી હોય 
છે. એટલે મને બીજો. કોઈ વિચાર આવ્યો જ નહોતો.' 
મેં કહ્યું. 

પછી બૈશાખીએ એ. ને. સેતુ સાદી 
બહેનપણીઓમાંથી સજાતીય બહેનપણીઓ કેવી રીતે 
બની તેની પહેલેથી વાત કરી ૬ 


'બી.એ.ની પરીક્ષા વખતે હું ને સેતુ સાથે 
વાંચતાં. અમે, ઘણાખરા વિચારોમાં એકમત હતાં. મને 
સેતુ માટે ખૂબ પ્રેમ હતો. સેતુનેય મારે માટે હતો. 
અમે ઇન્ટરથી સાથે વાંચતાં, ત્યારથી મને સેતુ માટે 
કંઈક ન સમજાય એવી લાગણીઓ ચવા માંડી હતી. 
એ લાગણીઓ સ્પષ્ટ થતાં થતાં બે વર્ષ થઈ ગયાં. 
મને સેતુ તદન ભલીભોળી લાગતી ને તેથી તો મારું 
એને માટેનું આકર્પભ્ન અનેકગણું વધી ગયું. બી.એ. 
માં અમે સાથે વાંચતાં ત્યારે મને ખૂબ સ્પષ્ટતા સાથે 
સમજાયું કે મને સેતુ*માટે પ્રેમ છે, માત્ર મૈત્રી જ 
નહીં. પહેલી વાર મારી આ લાગણી સ્પષ્ટ થઈ ત્યારે 
મને ખૂબ આનંદ થયેલો. પણ સેતુને એવી કોઈ 
લાગણી નહીં હોય તેવું લાગતું ને તેથી હું ખૂબ દુ'ખી 
રહેવા માંડી. સેતુ આવતી ને એને જોવા માત્રથી હું 
પ્રસન્‍ન થઈ જતી. હું પોતાને કહેતી મને સેતુનાં તનમન 
બંનેનું આકર્પબ્ર છે. પણ એને કહૈવું કઈ રીને ? એ 
વિચારે હું ચિંતામાં પડી જતી ને સરવાળે સૂનમૂન. 
થઈ જતી. 

“એક દિવસ સેતુએ મને પૂછયું, “બહુ દિવસથી. 
તું સૂનમૂન લાગે છે, કેમ કંઈ ચિંતા છે ?' 

જાની ચિતા ૬” સેતુ માગ મનની વાત જાણી. 
તો નથી ગઈને એવો વિચાર મારા મનમાં ઝબકી. 
ગયો. 
હ---- 


“તને . ॥ચતા થાય છે 2 પરતુ, બોલી. 
-કા, બિલકુલ નહીં? ડડ 
'તો પછી ?' સૈતુએ કુતૂલહલથી મારી તરફ 
જોયું. 
શાસું કહું, મને આપણી ચિંતા થાય છે.' 
“આપણી ? આપણી શી ચિંતા ?' 


“બી.એ. થઈને તું ભણવાનું છોડી દઈશ ને 
નૌકરી લઈ લઈશ. હું એમ.એ. કચ્વા માગું છું, પછી 
આપણે છૂટાં પડી જઈશું. 


શેતુની આર્થિક સ્થિતિ ખૂબ નબળી હતી. તેથી 
ફર્સ્ટક્લાસ કેરિયર છતાં એ આગળ. ભણી શકે તેમ 
નહોતું. બૈશાખી સાધનસંપન્ન કુટુંબમાંથી આવતી હતી. 
તેથી તે એમ.એ., પીએચ.ડી. જેટલું ભણવું હોય એનાં 
માતાપિતા તૈયાર હતાં. સૈતુ કહેતી કે એ ઘોડો વખત. 
નૌકરી કરી પછી કદાચ ફરી એમ.એ. કરવા વિચારે 
પણ ત્યાં સુધીમાં તો બૈશાખી ક્યારની એમ.એ. થઈ 
ગઈ હોય.' 


શ્વણ આપણે બંને મુંબઈમાં જ હોઈશુ, ન્‌!” 
સેતુએ કહ્યું. 

શણ અત્યારે જેટલું સાથે રહી શકીએ છીએ. 
તેટલુ સાઘે થોડું રહેવાશે ?' મે સેતુની આંખમાં આખ. 
મિલાવી કહ્યું.' 

'એટલું, બોલી મેં સેતુનો હાથ પકડી લીધો. સેતુ 
કંઈ જ બોલી નહીં. સેતુનદ સ્પર્શથી હું સહેજ ધૂજી 
ગઈ હતી. મારા આખા શરીરમાં કંઈ અગમ્ય 
ઝણઝણાટી થઈ ગઈ, પછી મે એના બંને હદ્થ મારા 
હાથમાં લઈ લીધા. તોય એ. કઈ બોલી નહીં. પછી 
હિંમત કરી મે સેનુને કહ્યુ, “સેતુ, આઈ લવ યુ --* 
તોય સેતુ કંઈ બોલી નહી. પછી હું એકદમ ગભરાઈ 
ગઈ. હવે આગળ કઈ રીતે વધવું હું નક્કી ન કરી 
શકી. મને થયું, સેતુ શું તિશાગ્તી હશે ? મને એક 
સાથે ક્યાંક નાસી છૂટવાની ને સેતુને ભેટી પડવાની 
ઇચ્છા થઈ. એની એકદમ નજીક જઈ મારી અંદરનો 
બધે પ્રેમ ઠાલવી દેવાનું મન થયું. પણ સેતુ સ્થિર 
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હતી, તદ્ન નિશ્ચલ મને થયું સેતુને પૂછું, “તું શું વિચારે 
છે ? મને કંઈ જવાબ તો દે. મને શા માટે પીડી 
રહી છે ?' પણ હું કંઈ જ બોલી ન શકી. અમે થોડી 
વાર એમ જ બેસી રહ્યા. પછી એ રાત્રે બીજી કોઈ 
પણ વાત કર્યા વગર અમે ચૂપચાપ સૂઈ ગયાં.' 

'એ પછી વાંચવાની. રજાઓ. હતી તેથી કૉલેજ 
જવાનું નહોતું. નહીં તો. કૉલેજમાં લોન પર બેસી હું 
સેતુ સાથે નિરાપદ વાતો કરી શકત. એને. કહેત, “સેતુ, 
તારે માટેનો મારો પ્રેમ માત્ર શરીરનો નહીં. પણ 
તનમનની સંવાદિતા સાધતો. સંપૂર્ણ પ્રેમ મને તારે માટે 
છે. ને તદ્દન નિર્દોષ ને નિઃસ્વાર્થ. મને થયું, રાત્રે વાંચતાં 
વાંચતાં આ જ વાત. સેનુને સમજાવી. જોઈશ. પણ સૈનુ 
રાત્રે આવી જ નહીં એવા ત્રણ દિવસ ગયા. મને તો 
ધરતી ખૂલે. ને હું સંતાઈ મરું એવી. લાગણી થવા માંડી. 
પરિતા, આવા સંબંધોમાં રીજેક્શન થાય તે સ્રી-પુરુપના 
સામાન્ય પ્રેમસંબંધમાં રીજેક્શન થાય તેના કરતાં 
અનેકગણું કાતિલ હોય છે. સામાન્ય સંબંધમાં એટલે 
કે સ્રી-પુગૂપ કે યુવક-યુવતીના પ્રેમમાં એક પાત્ર બીજા. 
પાત્રને, રીજેક્ટ કરે તો દુઃખ થાય, ઊંડો આઘાત લાગે 
પણ તમાશા ઇસેન્સનું અપમાન થયેલું ન લાગે. મને. 
એવું લાગ્યું જાણે હું સેતુ પાસે ખુલ્લી પડી ગઈ. હું 
એની સાથે એક થવા માગતી હતી તે એ. જાણે મને 
ધક્કો મારી ચાલી ગઈ, મને ખૂબ અપમાન લાગ્યું. જે 
સેતુને હું મારાથી જુદી નહોતી ગણતી એ સેતુએ મને. 
પોતાથી તદ્દન જુદી ગણી કાઢી હતી. મારે ત્યાં ફોન 
હતો, પણ સેતુને ત્યાં નહોતો એટલે એનો સંપર્ક ન્‌. 
થઈ શક્યો. જોકે એને ત્યાં ફોન હોત તોય મારી હિંમત 
ન ચાલત.' 

પછી ચોથો. દિવસ આવ્યો, ગયો, પાંચમો દિવસ, 
છઠ્ઠો દિવસ, સાતમો દિવસ... પૂરું એક અઠવાડિયું ! 
સેતુ તો મને ફોન કરી શકતી હની. પણ એ આશા 
વ્યર્થ હતી. આખું અઠવાડિયું મેં કેમ કાઢ્યું કહી. શકતી 
નથી. દિવસ થાય, સૂરજ ઊગે, સત. થાય, તારા દેખાય 
એ સિવાય મને બીજું કંઈ જ દેખાતું નહોતું. સેતુથી 
જુદા પડી હું સેતુથય બની ગઈ હતી. કહેવાની જરૂર 
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નથી કે મને ઊઠતા, બેસતાં, ખાતાં, પીતાં સેતુના જ 
વિચારો આવતા. ફરી ફરી થતું એને કોઈક રીતે મળું 
ને સમજાવું, “મને ગેરસમજ ન. કર. મારો પ્રેમ સાચો. 
છે, અનૂટ છે.' પણ સેતુની ચુપકીદીને કારણે મને મારું 
આખું અસ્તિત્વ અર્થહીન લાગવા માંડયું હતું. માનીશ 
પરિતઇ બે-ત્રણ વાર તો મને આત્મહત્યાનો વિચાર પણ 
આવીં ગયો. એમ કરીને પણ હું સેતુના મનમાં અમર 
બની શકતી હોઉં તો. મને થયું સેનુને કાગળ લખું ને. 
બે પગ પકડી. તિનંતી કરું, “મારી સાથે ફૂર ન બન. 
મને એકવાર, છેલ્લી વાર મળી જા. મને એક તક 
આપ.' સેતુ આવતી નહોતી, પણ મને. અંદરઅંદરથી 
થતું એ જરૂર આવશે ! પાછું મને પોતાને પણ ઊંડે 
ઊડે શેતુનદ તિર્હની, પીડા. ગમતી. પણ. હતી. બોલ, જે 
પીડા મારો જાન લઈ રહી હતી એ જ પીડા મને વહાલી 
પણ લાગતી હતી. કેમ કે એ બધાનું એક ચોક્કસ કેન્દ્ર 
હતું ? સેતુ.' 

શમારી જિંદગીનો પહેલો પ્રેમ : સેતુ. સેતુએ મને. 
મારું ઇંસેન્સ સમજાવ્યું. મારી અસલિયત સાથે મને 
જોડી -- સેતુએ. એની સાથે ચાર ચાર વર્ષ સુધી. 
સાથે ભણી, રાતોની રાતો સાથે વાંચ્યું, ને જે સંગાથની 
હૂંફ મને મળી એ અદ્દિતીચ હતી અને મને ચાર વર્પને 
અંને સેતુ માટે અતૂટ એકધારી લાગણી અનુભવ્યા 
પછી સમજાયું કે સેતુ મારે માટે, મારા જીવવા માટે, 
મારા હોવા માટે, મારા સુખી થવા માટે જરૂરી છે.' 


“ઘરમાં બધાં પૂછતાં હતાં “સેતુ વાંચવા કેમ 
નથી આવતી ?' મેં ક્યું, “માંદી છે.' પછી કોઈએ 
કંઈ પૂછ્યું નહી. સાત દિવસ વીતી ગયા. પૂરું એક 
અઠવાડિયું -- મેં સેતુની બધી આશા છોડી દીધી. 
થયું મારે અનરેક્વાઇટેડ પ્રેમમાં જીવવું પડશે. હવે 
સેતુ સિવાય બીજું કોઈ જ મને આકર્ષી શકે તેમ 
નહોતું. કોઈ પણ પુરુષનો તો સહવાસ જ નહોતો. 
કોઈ બીજી સ્ત્રી પણ નહીં એવો. અખંડ અલૌકિક પ્રેમ 
હત્દો મારો સેતુ માટે. મને ખબર નહોતી હવે પછીની 
મારી જિંદગી શો વળાંક લેશે.' 


હું બરાબર આ જ વિચારોને ફરી કરી તાગોળ્યા 


ન 


કર્તી હતી. ઘીમે ધીમે સેતુ વગગ જીવવા માટે પોતાને. 
ત્‌યાગ કગ્વી પડશે એવુ વિચારતી હતી ને ગવિનારે 
જ્યાર આઠ દિવસ પૂરા થયા, ગત્રે નેતુ આવી ! હુ 
મારી આખો ૫૨ વિશ્વાસ ન પૂકી શકી સેતુ જાણે 
ડઈ જ બન્યુ ન હોય તેમ મને પૂછવા લાગી, 'એમીલી 
બ્રોન્ટે પગ્નુ પેપર પૂરુ કર્યું ?' હું એકદમ ધરતી પર 
આવી ગઈ સેતુ આવી, પાછી આવી ને એના દર્શન 
માત્રથી મારુ ગેમ શોમ નાચી ઊઠ્યુ હતુ મારામાં 
પ્રાણસચા2 થયા હતા હવે એ રાત. અહીં જ રહેવાની 
હતી હુ એને બિલકુલ કનડગત નહીં કરું એ ભલે 
એનો સમય લે. મને. ન ચાહે પણ મારી પાસે આવતી. 
ગ્હે તોય ઘણુ મે ત્વમ્થતા જાળવી રાખીને કહ્યુ, 
'ેપ્2 શરૂ કર્યું છે, પણ્‌ પૂરુ નથી થયુ હકીકતમાં 
છેવ્લા આઠ દિવસ સેતુનુ નામ જપવા સિવાય બીજુ 
કઈ જ મે નહોનુ કર્યું હુ ભણવામાં ક્યારેક થોડી 
ઢીલાશ કગ્તી પણ સેતુ ખૂબ ચોક્કસ હતી. બધા 
એગાઇનમેન્ટ એ સમય પહેલા પૂરા કરતી. એની 
નજરમાં નીચે ઊતરવા હુ તૈયાર નહોતી તેથી મે 
આવો જવાબ આપ્યો ઇ 


“રાતે ચા પીને અમે બંતે વાચવા બેઠા. અમે 
બને અભિનય કરતા હતા -- હુ મારો અખૂટ પ્રેમ 
છુપાવીને, સેતુ એનો. અ પ્રેમ છુપાવીને -- મને થયુ 
હુ સેતુના પ્રેમમાં છુ સેતુ મારા પ્રેમમાં નથી પણ 
સૈતુને મારી મૈત્રીની કદગ જરૂર છે, મારી મૈત્રીની એને 
પણ જરૂર છે એટલુય મને. ત્યારે પૂરતુ લાગતુ હતુ 
જોકે મનના બીજા એક ખૂણામાં હુ સેતુને સપૂર્ણપણે 
જીતવાની યોજન#ઓ ઘડી ગ્હી હતી.' 


“એ પછી બે દિવમ તે બે રાતો ગઈ તીજી 
રાત્રે સૈતુએ પોતે જ કોઈ પણ જાતની પૂર્વભૂમિકા 
વગર વાત શરૂ કરી, “તને ખબર છે હુ પાછી ડેમ 
આવી ?' હુ કંઈ પણ્‌ બોલીને સેનુને ન ગમે એ 
દિશામા એને તિચાગ્તી ડરવા નહોની માગતી. મારે 
માટેની એની. ધાસ્તી દૂર કરીને જ મારે એને પામવી 
હૈતી, મે તટસ્થ થઈ જઈને અક્ષરેઅક્ષર ગણીને કહ્યુ, 


“ના, મને તો. એમ કે તુ હવે નહીં જ આવે--' 


સેતુ સહેજ નવાઈ પામી. તૈય તેવુ એના ચહેગ 
પરથી લાગતુ હનુ 


'તે એવુ કેમ માની વીધુ ?* એ બોલી. 


'તે ફોન ન કર્યો, ને આઠ દિવસ સુધી દેખાઈ 
નહી પછી મને શુ લાગે ?' મારી અદરની ફગ્યાદ 
અનાયાસ માગ શબ્દોમા ટપકી પડી હતી. પછી સેતુ 
બોલી, 'હું પાછી આવી કેમ કે નૈતિક રીતે હુ પોતાને 
તાશ કગ્તા કોઈ રીતે સુપીગ્થિર સમજતી નથી.' એ 
ખૂબ ધીમેથી બોલી હતી. ને હુ વિચારમાં પડી ગઈ 
મારે માટે સેતુ માટેનુ અમહ્ય આકર્પીમ એટલુ મહજ 
હનુ કે મે મારી એના માટેની લાગણીને નીતિ-અનીતિના 
ત્રાજવે તોલી જ નહોતી. આમ, બોલી સેતુ શુ કહેવા 
માગતી હતી મને બરાબગ સમજાયુ નીં. આ વાક્યને 
એના મારા માટેના પ્રેમનો ગ્વીકા? સમજવો કે 
અસ્વીકા? ? કે કઈ જ નહીં ? જે હોય તે, હું કંઈ 
જ બોલી ન શકી વચ્ચે વચ્ચે હું ગેતુની આંખ સામે 
ઝડપથી જોઈ લેતી હતી. કેટલી સુરમ્ય આખો ! સેતુ 
સાવલી હતી પણ નમણી કેટલી બધી ! હુ એના 
ગુણોની આશિકા હતી, એના રૂપની પણ અને આ. 
બને ચાહનામા હુ નખશિખ પ્રામાણિક હતી.' 


“એ પછી મે સેતુનુ એમીલી બ્રૉન્ટે પરનુ પેપર 
વાચ્યુ હુ દંગ રહી ગઈ સેતુમા માનવમસ્તિષ્કને, 
માનવભ(વનદઓને સમજવાની આટલી ઊંડી નજર 
છે ? હીથકલીફ અન કેથેગઇનના પ્રેમસબધ વિશે 
એશ લખેલુ, “જે સબંધો સમાજમાન્ય નથી હોતા તે 
સંબધો ખૂબ જુદી ગીતે વિકસતા હોય છે આવી 
લાગણીઓ અશક્યને શક્ય બનાવવા માટે વ્યવસ્થા 
માત્ર સામે જેહાદ જગાવે છે એમા વ્યક્તિ સ્વનાશને 
નોતરીને પણ સામા પાત્રને પામવા મઘે છે આવી 
લાગણી અનુભવનાર વ્યક્તિ અજોડ દોય છે આવી 
ક્ાગણીનો ગ્વીકાગ ભાગ્યે જ સારું યગ્જિમ લાવે છે, 
મને થયુ સેતુ પોતાની જ વાત કરી રહી છે મારા 
પ્રેમનો સ્વીકાર કરના એ અચકાય છે, કેમ કે એ 
સમાજમાન્ય નથી. સેતુએ લખેલુ, “કટલીક વાર 
લાગણીઓ તીવ્ર હોવા છના એનો સ્વીકા2 ઉછેર વગેરે 


મર્યાદાને કારણે શક્ય નથી બનતો.” મને ખ્યાલ આવ્યો 
સેતુના. પિતા. ગાંધીવાદી, હતા. સેતુનો ઉછેર ખૂલ. 
નિયમ-શિસ્તમાં થયો હતો. એટલે વ્યક્તિગત રીતે 
સેતુ માસ પ્રેમનો સ્વીકાર કરવા માગતી હોય તોય 
એના સંસ્કાગે એને એમ કરવામાં આડે આવે છે. 
મારે માટે કુટુંબના ઉછેરનો કોઈ સવાલ જ નહોતો. 
હું ઉદારમતવાદી માતા-પિતાનું સંતાન હતી. માસ 
કુટુંબમાં બધા જ વ્યક્તિવાદી હતા. તેથી સેતુ માટેની 
મારી લાગણી અસ્પષમાંથી સ્પષ્ટ થઈ ત્યારે એનો 
પોતા પાસે સ્વીકાર કરવામાં મને કોઈ જ વાંધો ન 
આવ્યો. -- જોકે મારે પણ બેત્રણ વર્ષ ચૂપ રહેવું 
પડેલું. એ વર્ષો હું પણ દિધામાં રહી. મારેય આટલી 
તપસ્યા કરવી પડી તો સેતુનો શો. વાંક છે ? વળી 
હું એવા કુટુંબમાં ઊછરી છું જ્યાં અમે દરેક પહેલાં 
-વ્યક્તિવાદી છીએ પછી. કુટુંબવાદી. જ્યારે સેનુની 
બાબતમાં એવું નહોતું. એ હું કહું છું એ કરતાં પોતાનાં 
માતા-પિતાનો વધારે વિચાર કરતી હતી. વળી એના 
૫૨ કુટુંબનો આર્થિક ભાર પણ આવવાનો હતો. મને 
થયું, મારે ખૂબ ધીમે ધીમે ને ધીગજપૂર્વક સેતુને 
સંભાળવી પડશે. 

“આ વાત પરિતા, તમે બધી વિગતો સાથે કહેવા 
જઈશ તો. મોટી નવલકથા બની જશે. પણ તને એટલું. 
કહું કે મેં સેતુ પર કોઈ જ બળજબરી નહોતી કરી. 
એક વાર એ. જ રાતોમાં એણે વાંચતાં વાંચતાં મારો. 
હાથ પકડી લીંધો ને એ બોલી, “બૌશાખી, આઈ લવ 
યુ ટુ-- બસ. મને મારું ગંતવ્ય મળી ગયું. મારા 
જીવનમાં નવા હિલ્લોળા આવ્યા. હું હિંડોળામાં ઝૂલવા 
લાગી. સેતુ પણ મારા પ્રેમમાં પડી એ વાતે. હું એના 
તરફ ગ્રેટફ્લનેસ અનુભવવા લાગી. પણ એમાં 
ફૃતજ્ઞતાનો. ભાર નહોતો; ન્યોચ્છાર થવાની, ફના થવાની 
એક ભાવના, હતી. બસ, પછી. અમે પ્રેમી બની. ગયાં 
ને રોજ શત્રે વાંચીને પછી. એકબીજાંને પ્રેમ કરતાં 
થ્યાં, મારા દિવસ ને રાતોમાં તારલાનાં તોરણ. 
બંધાયાં !* ર 

મને બૈશાખીની વાતમાં એકદમ રસ પડી ગયો. 
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લેસ્બિયન શબ્દ મેં સાંભળેલો. વળી બહુ પહેલાં હું 
જ્યારે હોસ્ટેલમાં હતી ત્યારે હોસ્ટેલની કેટલીક 
છોકર્ગીઓ લૅસ્બિયન છે એવી વાતો. મેં સાંભળેલી 
પણ ખરી, પરંતુ મારી જિંદગીમાં આ પહેલો બનાવ 
હતો જ્યારે કોઈ છોકરી જાતે સ્વીકાર કરી રહી હની 
કે પોતે લેસ્બિયન છે. પહેલી વાર લૅસ્બિયન શબ્દનો. 
અર્થ જાણ્યો ત્યારે થોડીક વાર મને આશ્ચર્ય થયેલું. 
પછી જ્યારે હું પ્રેમમાં પડી ને મને સ્ત્રી-પુરૂષ સહચારનો 
અનુભવ થયો ત્યારે મને કૌતુક થયેલું કે બે સ્રીઓ. 
એકબીજાને પ્રેમ કરે ત્યારે એમની. માનસિક ભૂમિકા 
કેવી રહેતી હશે ? એમનો સહચાર કેવો હોતો હશે ? 
પણ એ વિશે કોઈ પાસેથી હું કંઈ જ જાણી શકી 
નહોતી, ને આજે તૌ ગંગા ઘેર આવી હતી ! વળી 
બૈશ્ાખીની વાત કરવાની રીત એટલી સહજ, રોચક 
ને પ્રામાણિક હતી કે મને થયું બૈશાખી બોલ્યા જ 
કરે, એના ને સેતુના સંબંધ વિશેની વિગતો, ચડઊતર, 
રિસામણાં-મનામણાં, ક્યારેક થતા મનોમાલિન્ય વગેરે 
વાતો કર્યા જ કરે ને હું સાંભળ્યા કરું. સાચું કહું તો. 
મારો અહમ્‌ પણ થોડો સંતોપાયો હતો કે બૈશાખીએ. 
પોતાની તદ્દન ખાનગી કહેવાય એવી વાત કરવાને 
મને લાયક ગણી. 
ન 

પછી બૈશાખીએ વાત આગળ લંબાવતાં કહેલું 
કે વચમાં એના ને સેતુના જીવનમાં બીજું બધું બનતું 
રહ્યું પણ એમની પ્રેમ-પૈત્રી ચાલુ જ હતી. ક્યારેક 
સેતુ ભવિષ્યના વિચારે ઉદાસ થઈ જતી પણા પાછી 
બૈશાખી મળતી ત્યારે બધું ભૂલી જતી, ખુશ થઈ 
જતી. 

પછી બંને સાથે જ અમેરિકા આવ્યાં. સેતુને 
બી.એ.માં. ફર્સ્ટક્લાસં આવવાને કારણે મોટી 
સ્કૉલરશીપ મળી તેથી એણે ટ્યુટર તરીકે એક સવારની. 
કૉલેજમાં. કામ કરતાં કરતાં એમ.એ. કર્યું-- બૈશાખા 
સાથે એમાં પણ એ ફર્સ્ટક્લાસ આવી. ત્યાં સુધીમાં 
સેતુનો નાનો ભાઈ તૈયાર થવા આવ્યો હતો. તેથી 
અમેરિકા ભણતા જવા માટેની ટાટાની સ્કૉલરશીપનો. 


હ્ટ્શ 


બૈમાખીની જેમ એય ઉપયોગ કરી શકી. 
શે 


આમ મને મળ્યાં ત્યારે બૈશ્રાખી ને સેતુ બંને 
ત્રણેક વર્ષથી અમેરિકામાં હતાં. બૈશાખીની વાત 
સાંભળી મને થયું કે હવે બન્ને બહેનપણીઓ બૌદ્ધિક 
વિકાસ કરતાં કરતાં, નારીવાદી વિચારધારામાં પોતાનો 
ફાળો આપતદે આપતાં સુખેથી અમેરિકામાં સ્થિર થઈ 
જશે. પણ એવું નહોતું. એમના સંબંધમાં પણ કેટલાક 
પ્રૉબ્લેમ હતા. બૈશાખીએ વાત ચાલુ રાખી * 


*અમેગ્કા આવ્યા પછી બધું બરાબર ચાલતું 
હતુ. મને હતું સેતુના સંગાથમાં હું ખૂબ આગળ 
વધીશ, ખૂબ કામ કરીશ. મેં કવિતાઓ લખવાનું શરૂ 
કર્યું, મને થયું. એકમેકની હૂંફમાં હું ને સૈતુ પૂર્ણકળાએ 
ખીલી ઊઠીશું. પણ એક દિવસ...” 

“એક દિવગ મેતુ સાંજે રોજ કરતાં મોડી ઘેર 
આવી હતી. ખૂબ ઉદાસ. હતી. આમ્‌ એ ક્યારેક 
ઉદાસ થઈ જતી પણ તરત પાછી મારી સાથે વતો 
કરતાં કર્તા સ્વસ્થ થઈ જતી. પણ એ દિવસે સેતુએ. 
બરાબર ખાધુ પણ નહીં. પછી મેં એને પૂછયું, “સેતુ, 
તું ઉદાસ છે ? કેમ ઉદાઞ, છે ?' પહેલાં તો એણે 
વાત ટાળી પછી મેં ફરી પૂછયું ત્યારે બોલી, “મારે 
એની જ વાન કરવી છે.' મેં કહ્યું, “શું ?' તો એ. 
બોલી, 

“બૈશાખી, હું ચાર્લ્નના પ્રેમમાં છું.' કહી સેતુ 
રડી પડી. મને થયું માગની. પણ સડી પડાશે પણ મેં 
ખૂબ મહેનતથી સંયમ ગખ્યો. મને ખબર હતી કે 
સેતુ અને ચાર્લ્સ બંને બ્લૅક ઈડગ્લિશ પર કામ કરતાં 
હતાં. ચાર્લ્સ લૅવીસ મૂળ ઝામ્બિયાનો બ્લૅક હતો ને 
અમેરિકામાં સ્થાયી ઘઈ ગયેલો. પણ મને હતું જેમ 
હું બીજા કોઈ ત્તફ આડકર્ષાતી નથી તેવું જ સેતુનું 
છે. એટલે માગથી આ વાત સહેલાઈથી સહી શકાય 
તેવી નહોતી. મેં માનેલું હું ને સેતુ એકબીજાંને 
તનમનધનથી. વફાદાર છીએ. અમે બે મળીને એક 
આખું બ્રહ્માંડ સર્જી શકીએ છીએ. અમને એકબીજા 

વાય કોઈની જરૂર નથી,-પણ મારામાં રોષ, દુઃખ, 


મન 


ન્વ 





ઈર્ષ્યા વગેરે ઘજ્ઞા ભાવ જાગ્યા. થયું ચીસો યાંડું ને 
સૈનુને કહું “નેં આવું કૈમ કર્યું ? મને દગો કૈમ દીધો ?' 
પણ મેં પોતાને શેકી. હું સેતુને ખરેખર ચાહની હંતી 
ને તેની એકેએક લાગણીનો આદર કરવાની માર્ગ 
ફરજ હતી. સેનુ હર્ટ થાય એવું કંઈ'જ હું બોલવા 
નહોતી માગતી. મેં એને પૂછ્યું : 'કેટલા વખતથી ? 


'એક વરસથી--” સેતુએ. કહ્યું, પછી એણે કહ્યું ' 
કે બહુ પહેલાથી એને એક ઇચ્છા હતી જે છેલ્લે 
છેલ્લે ખૂબ દઢ થઈ ગઈ હતી અને તે બાળક માટેની. 
ચાર્લ્સ મળ્યો પછી એનૈ સમજાયું કે પૌતે પુરૃપ તરફ 
પણ ખેંચાઈ શકે છે. પુરૂષ માટે પણ લાગણી અનુભવી 
શકે છે. યોતાની સમસ્યદ ટૂંકમાં સમજાવતાં બૈશાખીએ 
કલું : ક ? 

શૂરિતા, મુશ્કેલી એ છે કે હું માત્ર લેસ્બિયન 
છું ને સેતુ બાઇસેક્સ્યુઅલ, સેતુ લગ્ન કરી કુટુંબ 
વસાવવા માગે છે. ને સાચું કહું તો, મનેય બાળકો ,, 
ખૂબ ગમે છે. પણ હું પુરુપને સ્પર્શ કરતાંય ધ્રૂજી , 
ઊઠું. હું ખરેખર ઓથેન્ટિક લેસ્બિયન છું. મારું 
લેસ્બિયન હોવું એ નાનાં બાળકોની રમત કે એકાદ 
ભૂલ કે એકાદ અનુભવ પૂરતું સીમિત નથી. પણ 
મારી રગરગમાં કુદરતી રીતે સજાતીય આકર્પણનાં 
બીજ રોષાઈ ચૂક્યાં છે. સેતુએ મને કહ્યું, “તુંય લગ્ન 
કરી લે' ષણ ચારે માટે એ અશક્ય છે. છેલ્લા 
મહિનાઓમાં મેં પુરૂપમૈત્રી માટે થોડા પ્રયત્નો પણ * 
કર્યા. પરંતુ મને એમાં સફળતા ન મળી. તને થશે 
પ્રિતા, કે સેતુ ચાર્લ્સ સાથે પરણી જાય તો તુંય 
બીજી બહેનપણી શોધી, ન શકે ? પણ ના. સેતુ 
માટેની મારી લાગણી ઊંડી છે. મને પાછું માત્ર' 
લૅસ્બિયન. હોય એવી છોકરી સાથે ન ક્ઞવે. એ મેધાવી 
હોય, સંવેદનશીલ હોય, એનામાં પોતાપણુ હોય, સમાજ 
માટે કન્સર્ન હોય -- તો જ એ મને આકર્પી શકે. * 
મારે બીજી બહેનપણીઓ છે. એમાંની થોડીકમાં આ 
બધા ગુણ છે. પણ તેઓ લૅસ્બિયન નથી. એટલે હું & 
બરાબર ફસાઈ છું.” 


પ 


ઇડ 
પછી એણે કહ્યું કે “સેતુ ને ચાર્લ્સના સંબંધનો 
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મેં શરૂઆતમાં થોડો વિરોધ કર્યો. મારું એક અસ્તિત્વ. 
કહેતું હતું સેતુ માત્ર મારી. છે, મારે માટે સર્જાઈ છે. 
તો. બીજું અસ્તિત્વ કહેતું હતું સેતુને પણ વ્યક્તિગત 
જીવન છે. એ એક સ્વતંત્ર વ્યક્તિ છે. એનો નૈસર્ગિક 
વિકાસ -- પછી. એ બૌટ્ઠિક, ઔર્ચિડ કે જાતીયતાને 
લગતો હોય -- અટકાવવાનો. મને અધિકાર નથી. 
મને લેસ્બિયન થવાનો હકક છે તો એને 
બાઇસેકૂસ્યુઅલ. સેતુએ થોડોક વખત મારી ને ચાર્લ્સ 
બંને સાથે સંબંધ રાખ્યા. પણ પછી એક દિવસ એણે. 
મને કહ્યું કે 'આપણે હવે માત્ર મિત્ર. કેમ કે મને. 
ચાર્ત્ગગી “વી આપણો સંબંધ ચાલુ રાખવામાં 
અપરાધની ભાવના થાય છે.' તે દિવસથી મારા ને 
સેતુના સંબંધો બંધ. છે.' 

એ પછી મારે ને બૈશાખીને ખાસ વાતો ન થઈ. 
ક્યાંય સુધી. અમે ચૂપચાપ બેસી રહેલાં. સવાર પડી 
ગયેલી. ચિન્તુ ઊઠી ગયેલો. ચા-પાણી કરીને બૈશાખી 
એને ઘેર સાન્તા મોનિકા પાછી ચાલી ગયેલી. 

રક 


, એ પછી બૈશાખી મને નિયેમિત ફોન કરતી. 
વૈશ્વિક સ્તરની નારીવાદી હલચલોમાં એ વધુ ને વધુ 
સક્રિય થવા માંડી હતી. એ સિલસિલામાં બૈશાખી 
લંડન, મૅહ્િડ (પૅન), બંગકોક (થાઇલૅડ) એમ જુદા 
જુદા દેશોમાં ફરતી. એના ભરચક કાર્યક્રમમાં પણ એ 
મને ફોન કરતી ત્યારે મને ખૂબ સારું લાગતું. પછી 
સેતુ ને ચાર્લ્સનાં લગ્ન થવાનાં હતાં. સેતુને ચાર્લ્સ સાથે 
રૈટલ થઈ જવામાં ખૈશાખી તરફ દોપભાવના થતી હતી 
પણ તે બૈશાખીએ. જ દૂર કરેલી : “સેનુ, તારી પ્રકૃતિને 
અનુરૂપ જીવન જીવવાની તને તક મળી. છે એ આપણે. 
કારણે છોડી ન દે.' પછી સેતુ તૈયાર થઈ હતી. ને સેતુ 
ને ચાર્લ્સ પરણી ગયાં હતાં. 

ર્મ્ઃ 
નારીવાદી સંગઠનના ઉપક્રમે મુંબઈમાં મોટા પાયા 
પર એક સમ્મેલન “:સયું હતું. તેમાં બૈશાખી ચેરપર્સન 
નરીકે ગઈ હતી. એ. આખું વર્ષ મુંબઈમાં જ રહેવાની 
હતી. ને ત્યાં જ દલિતપતિત સ્રીઓનાં સંગઠનોમાં કામ 
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કરવાની હતી. ત્યાં જ બૈશાખીને એની સાથે. ઓળખાણ 
થઈ-હતી. એની પણ નારીવાદી સંગઠનની. મુંબઈ 
શાખામાં ખૂબ સક્રિય હતી. તે ખૂબ બુદ્ધેશાળી હતી. 
અને સંવેદનશીલ પણ એટલી જ. બૈશાખી પહેલી વાર 
એનીને મળી ત્યારથી એના તરફ આકર્પાઈ હતી. એની 
પણ લૈશાખીને ખૂબ આદરથી જોતી હતી. ધીયે ધીમે 
બંને ખૂબ નજીક આવ્યાં. એની બૈશાખીથી સાતેક વર્પ 
નાની હતી. બૈશાખીને એનીમાં સેતુના બધા જ ગુણો, 
જોવા મળ્યા હતા. એને થયું હવે કદાચ મારી પ્રકૃતિને. 
સુસંગત પાત્ર મને મળી જશે. પણ એ થોડીક દ્વિધામાં 
હતી : “એની મારાથી ખૂબ નાની છે. એને મારે માટે 
ખૂબ પ્રેમ છે. પણ એ લેસ્બિયન ન હોય તો ? એનું 
આકર્ષણ શરીર માટેનું ન હોય તો ? મારે માટે એને 
આદર છે. પણ એ માર જેવી ન હોય. તો મારથી 
એનીની લાગણીનો ગેરલાભ લેવાય ? એ. લેસ્બિયન 
ન હોય તો એને. એ નવી ને સારી એવી વિચિત્ર દુનિયામાં 
મારાથી પ્રવેશ કગવાય. ? સેતુને મેં પ્રેમ બતાવ્યો ત્યારે 
અમે બંને ટીનએજર હતાં. જો મેં સેતુને પ્રેમ ન બતાવ્યો 
હોત તો એ ક્યારેય લેસ્બિયન થઈ હોત ? આ પ્રશ્રનો. 
મારી પાસે જવાબ. નથી. પણ સેતુને મેં કોઈ જ પ્રકારનું 
દબાણ નહોતું કર્યું. એણે પોતે સામેથી મારા તરફ પ્રેમ 
દર્શાવ્યા પછી જ અમે સેક્સ્યુઅલી એક્ટિવ થયેલાં. 

પણ અહીં ? હવે હું અનુભવી છું. હું જાણું છું ડે 

લૅસ્બિયન હોવાનાય કેટલાક દુપ્કર પ્રૉબ્લેમ છે. એમાં 
નાનકડી વહાલી એનીનેય ધકેલું ? ના, એ મારાથી 
નહીંથાય. તોપછી હું શું કરું ? હું એનીને તનમનધનથી 
ચાહું છું. એ યને પ્રેમ કરશે તો હું એને વફાદાર રહીશ. 

ફરીથી નવી જિંદગી શરૂ કરીશ. એનીના કુદરતી 

વિકાસમાં મારાથી બનતો ફાળો આપીશ. પણ એની ? 

એની શું ઇચ્છે છે ? હું જાણું છું કે એની મને આરાધ્ય 

ગણે છે. હું કહું તે બધું કરવા એ તૈયાર થઈ જાય. 

મારા નારીવાદી કાંતિકારી વિચારોથી એ ખૂબ પ્રભાવિત. 

થઈ છે. આ બધી સ્થિતિનો હું સરળતાથી લાભ લઈ 

શકું. પણ મારાથી એમ કરાય ? 


આ મતલબનો એક લાંબો યત્ર બૈશાખીએ મને _ 


હ્ટ્ણ્ઃ ર 


લખેલો પોતાના. એની સાથેના સબધ વિષે એણે ઘણુ 
બધુ લખ્યુ હતુ ને ઉપેરેલુ કે “હુ સદભાગી છું કે સેતુનુ, 
સ્થાન પૂડી શકે એવી બીજી યુવતી આ જીવનમા જ 
મને મળી શકી છે એ પછી બૈત્રાખીએ કાગળમાં 
લખેલુ 

“તુ જાણે છે અત્યારે હુ ક્યા બેઠી છુ ? મરીન 
ડ્રાછેવ પરની એ.ક રેસ્ટોરામાં એની મને મળવા અહીં 
આવવાની છે છેલ્લા દિવસોમાં એની ખૂબ વિચારમાં 
ગ્હેતી હૌય તેવું લાગતુ હતુ એણે ગઈકાલે મને ફોન 
પર કહેલુ “માગે તમને એક ખાસ વાત કરવાની છે' 
--ગઈકાલે એનો ફોન હતો ને આજે અમે મળવાના 
છીએ. ગઈકાલે આખી ગત હુ ઊંઘી ન શકી થયા 
કર્યું એનીની ખાસ વાત કઈ હશે ? મારે માટેના 
પ્રેમની હશે ? પ્રેમ ? તો કેવો પ્રેમ ? મને છે તેવો. ? 
કે પછી. એના કોઈ બીજા માટેના પ્રેમની વાત હશે. ? 
કોઈ બીજી સ્ત્રી ? કે પુરુષ ? એ જાણે છે કે હું એને 
ખૂબ ચાહુ છું પણ હુ શારીરિક રીતે પણ એના તરફ 
આકર્ષાઈ છુ એ. હકીકતનો. એને ખ્યાલ આવી ગયો 
હશે ? તો. એ મને અ!ગળ. વધતી અટકાવવા માટે 
કંઈ કહેવા માગે છે અને ધારો કે એની મારે માટેના 
પોતાના લેસ્બિયન લવની વાત કરે તો પણ મારી 
સમસ્યાનો અંત આવે છે ? લેસ્બિયન હોવા સાથે એ 
પણ બાઇસેક્સ્યુઅજ હોય તો ? તો શુ ? તો એને 
પણ પુગષની જરૂર અનુભવાશે. એને પણ બાળકની 
ઇચ્છા થશે, તો ? તો ? તો પછી મારે ત્યારે શુ 
કરવુ ? માગે એને પણ જવા દૈવી પડે આ બધા 
દુખદ વિચારો મને સતાવી રહ્યા છે એવોય વિચાર 
આવે છે કે એની પણ મારી જેમ માત્ર લેસ્બિયન 
હોય ને. એને પણ કોઈ લૅસ્બિયન મૈત્રી છોડી દેવી. 
પડી હોય તો ? તો--તો--તો અમે બને એક-બીજાને. 
ખૂબ જ સમજી શકીશુ. તો. પછી એની મારી સાથે 
રહેવાય. તૈયાર થાય ને મારે એના અમેરિકા આવતા 
માટેની વિધિઓ. કગ્વી પડશે. વૉટ જોય ! હુ આટલી 
“ વહી જાઉ છુ, પણ કોને ખબર આજે ખરેખર શુ 
થવાનું છે ? એની ખરેખર શુ કહેવાની છે ? મને 


કટ્શ 


ખબર નથી મને એટલી ખબર છે હુ એને ચાહુ છું 
હું એને ઝખુ છું ને મનમાં જોગ્થી ચીસ પાર્ડું છુ 
'એની, આઇ લવ યુ પરિતા, હજુ હું આટલુ છેવ્લુ 
વાક્ય મનમા બોલી રહુ ત્યા જ એની દેખાઈ એ 
ઝેઞ્ટોરાનુ બાગ્ણુ ખોલી પ્રવેશી રહી છે હુ એને મારા 
તરફ આવતી જોઈ રહી છું બસ, તો ? અત્યારે 
આટલુ, ફરી તરત આવજે, મચ લવ, બૈશાખી 


બૈશાખીનો પત્ર મને અલ્હામ્બ્રામા મળેલો, મરીન 
ડ્રાઇવની ગેગ્ટોરામાં એ પછી એની સાથે બૈશાખીની શી 
વાતો થઈ તે જણાવતા પત્ની મે ખૂબ રાહ જોઈ પણ 
બૈશાખીનો. કોઈ જ યત્ર નહોતો. હુ સહેજ ચિંતામાં પડી 
ગઈ મે ઘણી રાહ જોઈ એકબે પત્રો પણ લખ્યા તોય 
બૈશાખીનો કોઈ જ જવાબ ન આવ્યો મને ખ્યાલ આવ્યો 
સેતુ હમણા જ મુબઈ જઈ આવી છે એની પાસૈ 
બૈશાખીના સમાચાર હોય કદાચ. છેવટે મે સેતુને જ 
ફ્રોન કર્યો. ફોન ચાર્લ્મે લીધેલો, 'હલો, હાઉ ડુ યુ ડુ' 
કર્યા પછી. એણે સેતુને ફોન આપ્યો. મે ઠૈશાખીના 
ન પત્રની વાત કરી સેતુએ કહ્યુ, “તને ખબર નથી ?' 
મે પૂછ્યુ 'શુ ?' “એનીના. લગ્ન થઈ ગયા. છે, એ 
કરવા માગતી હતી ત્યા જ-- “એમ ?' મને સહેજ 
આચકો લાગ્યો. એટલે જ કદાચ બૈશાખી ભાગી પડી 
હોય મેં સેતુને પૂછ્યુ “તો બૈશાખી કેમ છે ? એને 
કોઈ પત્ર કેમ નથી ?' સેતુએ કહ્યુ, “એના બે ત્રણ 
અઠવાડિયા ખૂબ ખરાબ ગયા. પછી એ અચાનક ત્વસ્થ 
થઈ ગઈ હવે પોતાના કામમા લગનથી મચી પડી છે 
ને હવે એળે એક હરિજન. બાળકીને. દત્તક લીધી છં 
ત્યારથી બહુ ખુશ પણ છે ' “વાહ !' મારાથી કહેવાઈ” 
ગયુ પછી હુ બોલી, “સેતુ, ત્યારે બૈશાખી તો તારા 
કરતા પહેલા મા બની ગઈ !' બોલ્યા પછી. મને થયું 
સૈતુને ખરાબ તો નહીં લાગ્યું હોય, ને ! ને સેતુ બોી, 
શરિતા, હુ પણ પ્રેગ્નન્ટ છું !' મારાથી ફરીથી 'વાહ* 
કહેવાઈ ગયુ સેતુ ખૂબ જ ખુશ હતી. મને મળવાની 
તારીખ નક્કી કરીને સેતુએ ફોન મૂકી દીધેલો. ખબર 
નહીં ક્યાંય સુધી હું બારીમાથી બહાર દેખાતા ખાવી & 
આકાશના એક ખૂભા તરફ જોતી નિશ્ચલ બેસી રહી. “* 


જુલાઈ ૧૯૯૫ ૪૭૪ 


પાસણડીનાના પર્વતની. નાની ટેકરીઓ દેખાતી. હતી... 
વગેરે... 

* બીજે દિવસે બૈશાખીનો. કાગળ આવ્યો હતો. 
જેમાં આ જ સમાચાર હતા. તેણે પોતાની બધી વાત 
લખી હતી ને પછી ઉમેરેલું, 'ેઘનાને કારણે મારામાં 
નવજીવનનો સંચાર થયો. છે.' મેં તરત જ બૈશાખીને 


અનુસંધાન પૃ. ૪૭૬થી ચાલુ... 


અભિનંદનનો તાર કર્યો. તે સાથે સેતુ અને ચાર્લ્સને 
પણ મેં અભિનંદનનું કાર્ડ મોકલ્યું. અચાનક હુંય ખૂબ 
નાચી ઊઠી હતી. મનેય મારો પરિચય મળી રહ્યો હતો. 
થયું, આ લાગણીયાં હું પણ એ લોકો જેવી જ છું. 
માશમાં ને એ લોકોમાં કોઈ જ ફેર નથી. થયું, મને 


પણ કોઈ આવા અભિનંદન મોકલે તો તો કેવું સારું ! 





હીપોપોટેમસ પ્રાંતની. આ કિસાન-ક્રાંતિની કથાનો 
સંક્ષેપ અંગ્રેજીમાં વાંચ્યોત્યારે પહેલો વિચાર એ આવ્યો 
કે કટોકટીને કારણે તો લેખકે આ વિપય પસંદ નહીં 
કર્યો હોય ને. ! અને આવો વિચાર આવવા માટે વિશેપ 
કારણ હતું, લેખકનો અંગત પરિચય. લૈખકના અભ્યાસ, 
ચિંતન તથા નિરીક્ષણ એટલાં ઊંડાં છે કે એમની ભાવીના 
લેખ વાંચવાની દષ્ટિ પણ આશ્ચર્યચકિત કરે એવી. 
૧૯૬૦-૬૧માં જ્યારે 'હેંદી-ચીની ભાઈ-ભાઈ'ના નાસા 
ચાલતા હતા ત્યારે આ લેખકે ચીનના આક્રમણની 
' આગાહી. કરીને, તેના પ૨ આધારિત. નાટક લખીને 
દેશમાં સંપની આવશ્યકતા ભારપૂર્વક જણાવી હતી. 
શ્ૃત્યુંજય'” વિપે. લેખકને જ પુછાવ્યું. 
કટોકટીનાં વાદળ, ઘેરાઈ રહ્યાં હતાં જ્યારે લેખક 
પક્ષાઘાતના હુમલાને કારણે પથારીવશ હતા. એ વર્ષોમાં 
એમણે. કન્નડની જ્ઞાનગંગોત્રીનાં સાત ખંડનું કામ પૂરું 
કરી લીધું હતું. અને આ ખંડોનું પ્રકાશન થઈ રહ્યું 
હતું. જ્ઞાનગંગૌત્રીનું કામ પણ એમણે પક્ષાયાત છતાં 
કર્યું. તે માટેન વાંચન દરમ્યાન ઇજિપ્ત વિષેના 
સાહિત્યમાં વીલ ડરાં(ઉ 1પત્દ્રાાઝએ કરેલો 
* હીપોપોટેમસના કિસાનોના બળવાનો ઉલ્લેખ જોવામાં 
આવ્યો. એટલે જ્ઞાનગંગોત્રીનું. કામ પૂડું કરી લેખકે 
આ નવલ માટે અભ્યાસ શરૂ કર્યો. ૧૯૭૫ના મેમાં 
નવલકથાનો. આરંભ કરી ૧૯૭૬ના જૂનમાં તે પૂરી 
કરી. ૧૯૭૬ના ઓક્ટોબરમાં નવલકથા પ્રકાશિત થઈ. 
આમ કટોકટી જાહેર -થઈ તે. પૂર્વે તેનાં વાદળ ઘેરાઈ 
રહ્યાં હતાં ત્યારે, લેખકનો જ શબ્દોમાં કહીએ તો 
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“પક્ષાઘાતને લીધે હું પથારીવશ હતો. પણ મારો 
આત્મા નાઈલના. કિનારા પસ્તાં કબ્રસ્તાનોમાં ઘૂમતો 
હતો, કબગેના લૂંટનારા અને પુરાંતત્્વવિદોના સાથવા 
ક્રાહસ. મટે ભ્ટકતો. હતો; ધર્મગૂઝઓ, પ્રધાનમંત્રીઓ, 
જમીનદારો, પેરો, રાણી, ગ્રાયજન અને લહિયાઓ 
સાથે વાતચીતમાં મગ્ન હતો; પેરો, ધર્મગુરુ અને 
જમીનદારોના જુલમનો સાક્ષી બની રહ્યો હતો.” 
નવલના એક પાત્ર મન્નાના મુખે લેખક કહેવહાવે છે : 
શ્રહાન આત્મા મૃત્યુ પામતા નથી. તેઓ. અહીં શ્વાસ 
લેવાનું બંધ કરે પછી પણ બીજાં ત્રણ હજા૨ વર્પ 
જીવે છે. તેમની કબરમાંથી તેમનો આત્મા બહાર 
નીકળીને બધે ભમે છે, એનું મહાન કાર્ય પૂરું કરવાના 
પ્રયાસ કરે છે. મીનેપ્તા આવો મહામાનવ હતો... એ 
પુનર્જન્મ પામશે.” આ. જ મૃત્યુંજય. મૃત્યુને પણ જીતીને 
મહાન કાર્ય ચાલુ રાખનારની કથા. 

ડૉ. કે. એસ. નિરંજન કન્નડ ભાપાના જાણીતા 
લેખક. તેમનાં કેટલાંય પુસ્તકોનો અંગ્રેજી પોલિશ 
રસી ઇત્યાદિ અનેક ભાયાઓમાં અનુવાદ થયો. છે. 
તેમનાં પત્ની ડૉ. અનુપમા વ્યવસાયે તબીબ. તેઓ 
પણ લેખિકા તરીકે પંકાયા. તેમનાં પુત્રી તેજસ્વિની 
અંગ્રેજી અને કન્નડ ભાપાની કવયિત્રી છે. 'મૃત્યુંજય”નો 
અંગ્રેજી સંક્ષેપ તેજસ્વિનીએ જ તૈયાર કર્યો હતો. હવે 
બંધ પડેલા સમીક્ષાત્મક માસિક “ગ્રંથ'ના ૧૯૭૯ના. 
જાન્યુઆરીના અંકમાં “ગોચરી”માં પ્રાદેશિક ભાષાની 
બેક સિદ્ધિ તરીકે આ મહાનવલનો ઉલ્લેખ, થયો હતો. _ 
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ધારવાડ, તે સમયે, કર્ણાટકના સાંસ્કૃતિક કેન્દ્ર 
સમું હતું. વિધાપીઠ, રેડિયો સ્ટેશન અને અનેક 
કલાકાશેનો વસવાટ. એમાં ગુર્ટું જેવા સંગીતજ્ઞ પજ 
ખરા. અને બેન્દ્રે, માસની, પુરપ્પા, ઇેટેગી, ભૂલ્ણુરમઠ, 
રંગનાથન, નિરંજન. જેવા લેખકો-કવિઓ પણ ખરા. 
ધારવાડકર, ડો. મેનેઝીઝ જેવા પ્રખર કેળવણીકારો પણ 
ત્યાં વસતા હતા. સેંલર તરીકે જાણીતા ડૉ. પાવટે 
પંજાબના ગવર્નરે નિયુક્ત થઈને, થોડા જ સમય પૂર્વે 
ધારવાડથી ગયેલા. એ સમયે ધારવાડમાં અઢી-ત્રણ વર્ષે 
વસવાની તક મળેલી. એટલે આ સર્વે મહાનુભાવોનદ 
નિકટના સંપર્કમાં આવવાનું સદ્ભાગ્ય સાંપડેલું. તે પછી 
પણ દિલ્હીમાં અડીંગા જેવા કન્નડ કવિના પારેચયમાં 
આવવાની તક મળેલી. ક્ણટકના માણસોના મીઠા 
સ્વભાવનો પરિચય થયેલો. ગુજરાત અને કર્ણાટકમાં, 
ઇતિહાસકાળમાં ચૌલુક્ય શાસન દરમ્યાન સ્થાપત્ય અને 
સાંસ્કૃતિક સમાનતા સ્થપાઈ હોવાનો અહેસાસ થયેલો. 
રળિયામણી જગ્યા, મીઠા સ્વભાવના માજ્રસો અને એક 
પ્રકારના સમાનતાના. ભાસને પરિણામે ધારવાડનો 
વસવાટ મનમાં કાયમ માટે વસી ગયો છે. 

પરંતુ અર્હીં આ સર્વ મહાનુભાવોના અંગત 
પરિચય વિષે કે ધાગ્વાડ વિષે વાત કરવાનો ઇરાદો 
નથી. આમાંથી એક જ લૈખક ડૉ. નિરંજન અને. તેમની 
મહાનવલ “મૃત્યુંજય” વિપે કંઈક કહેવું છે. 

“શૃત્યુંજય” 9૦૦ પાનાંની મહાનવલ છે. તેમાં 
લેખકે ઇજિપ્તના પેરો(3187ન0)) -- પૈવી બીજાના 
શાસનકાળ દરમ્યાન હીપોપોટેમસ પ્રાંતમાં થયેલી. 
કિસાન કાંતિની કથાનું આલેખન કર્યું છે. વધારે પડતા 
કરવેરાના બોજ હેઠળ અને રાજ્ય, ધર્મ તથા જમીનદારી 
એમ ત્રણ તરફની. ભીંસ હેઠળ પીસાની પ્રજા આખર 
જાગ્રત થઈ શાસનને કરવેરા ઓછા કરવાની વિનંતી 
કરે છે, ઉત્તરમાં ગાસન તરફથી છૂટા મુકાતા દમનના 
દોર સાથે માગું ઊંચકૈ છે અને સ્વશાસન મેળવે છે. 
જોકે, આ ઉપલબ્ધિ ટૂંકા સમય પૂરતી જ પ્રાપ્ત થાય 


ક્ટ્શ 





ભારતી યદ 


છે. એ જ રાજ્ય, ધર્મ અને જમીનદારીની ત્રિપક્ષી, સત્તા 
માટેની રમતમાં આ જાગ્રત પ્રજાને હોડમાં મૂકવામાં 
આવે છે અને જોરજુલમથી ફરી ગુલામ બનાવવામાં 
આવે છે એની કથા આં મહાનવલમાં ?સપૂર્ણ ડીતે 
કહેવામાં આવી છે. 

ગુજરાતી ભાપાની સુપ્રસિદ્ધ સાહિત્યપ્રકાર 
શ્રીં દર્શકની નવલકથા “સોકેટિસ”ને, ભારતના 
ઇતિહાસની શરમજનક ઘટના, કટોકટીના વર્ષે સઈહિત્ય 
અકાદમીનો પુરસ્કાર મળ્યો હતો. આ ઘટનાનું સ્મરણ 
શૃત્યુંજય'ની વાત કરતી વખતે કરવું પડે એવું છે. 
શ્ૃત્યુંજય” કટોકટીનાં વાદળ, ઘેગઈ રહ્યાં હતાં ત્યારે 
આકાર પામી રહી હતી. હીપોપોટેમસની આ 
કિસાન-કાંતિને માનવ-ઇતિહાસની પ્રથમ કાંતિ, 
ગણાવવામાં આવી છે, એ. જોતાં આ બે નવલનું 
સહસ્મરણ થઈ આવે. _ 

“કૃત્યુંજય”ની કથાનો આધાર એક ગ્રીક 
દંતકથાનો છે. સૂર્ય (૨૧) પુત્ર ઓસીફીસની હત્યા તેનો 
ભાઈ સેઠ દગાફટકાથી કરે છે, હત્યાવખતેઓસીફીસનો 
પુત્ર હરસ હજી સાવ બાળક હતી. એટલે ઓસીફીમની 
પત્ની આઇસીઞ એને છુપાવી દે છે, મહાકપ્ટથી ઉછેરે 
છે. હોરસ મોટો થઈ સૈઠ સાથે યુદ્ધ કરીને એ. દુષ્ટાત્માનો 
નાશ કરે છે. હીપોપોટેમસની પ્રજાનો નેતા મીનેપ્તા 
ઉલાલપ્) ઓસીફીસ અને દુશ્મનશક્તિઓ 
સૈઠ-સૈતાન મીત્રેપ્ના( પુત્ર રારમેરીખા- 
(ર%૯01૫9)ને પિતાના વધનો. બદલો લેવાની. 
તાલીમ્‌ આપવાનું શરૂ કરવામાં આવે છે ત્યાં નવલનો 
અંત આવે છે. રામેરીપ્તા મોટો થઈ બદલો લૈ એ હેતુથી 
થોડા વફાદાર માણસો સાથે તેને ભડકે બળતા 
હીપૌપોટેમસમાંથી સહીઞલામત બહાર મોકલી દેવામાં 
આવે છે, દૂર દૂર નિર્જન સ્થળે એ લોકો નવી વસ્તી શરૂ 
કરે છે અને ઊજળી આવતી કાલની આશામાં જીવે છે..* 


અનુત્તધાન પૃ. ૪૭૫ પર... 
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શ્રી આણ્ડાળ અને મીરાં 





- ભ્ોરાં' નામ બોલીએ કે એક હાથમાં એકતારો, 
બીજા હાથમાં મંજીરાં અને ગળામાં તુલસીની માળા 
ઘારણ કરેલી અધખૂલી ભાવવિભોર આંખોવાળી, પગે 
ઘૂંઘરુંના ઘમકાર સાથે નાચતી. એક કૃપ્ણલીન નારીનું 
ચિત્ર આપણી સમક્ષ ખડું થાય છે. જાણે પ્રેમલક્ષણા 
ભક્તિ જ સ્વયં મીરાં રૂપે ન અવતરી હોય ! આમ 
તો મીરાં મેડતાની-રાજસ્થાનની પણ તે તેની ભક્તિથી 
-- એ ભક્તિએ જ સ્કુરેલી વાણીથી સમગ્ર ભારતની 
થઈ રહી, મીરાંની. ભક્તિન્ચ્ચનાઓનું સંગીત આપણા 
પ્રાણમાં રણકે છે. મીરાંની વાણી આપણા લોહીમાં 
ઊતરેલી અનુભવાય છે. તેનાં જીવન-કવન વિશે આપણે 
થોર્ડુઘણું જાણીએ છીએ. જનશ્રુતિ અને ઇતિહાસ -- 
બંનેના આધારે આટલું તો કહી શકાય કે મીરાં મૂળ 
મેડતાના રાઠોડ કુટુંબની અને પરણી સિસ્ેદિયા કુળમાં. 
પિયરમાં કૃષ્ણભક્તિ પોષાઈ પરંતુ સાસરીમાં 
શિવભક્તિનું અને રજવાડી વાતાવરણ, આથી લોકલાજ 
નેવે મૂકી, સાધુસંગમાં બેસવાના મીરાંના વર્તનથી 
સાસરિયાં રૂઠ્યાં. તેની ભક્તિઘેલછા અને સાધુસંગત 
છોડાવવાના અનેક પ્રયાસો થયા. અરે, તેનો પ્રાણ, 
લેવાનો પણ પ્રયાસ થયો. ! આવી. બધી પ્રતિકૂળતાને. 
કારણે. છેવટે મીચં સાસરું છોડી. તીર્થાટને નીકળી; તે. 
ગૌકુળ-વૃંદાવન ગઈ ને છેવટે દ્વારકામાં આવી ત્યાં જ 
રહી ગઈ, કિંવદન્તી અનુસાર તે ત્યાં દ્વારકાધીશની. 
મૂર્તિમાં સમાઈ ગઈ. મીરાંની ભક્તિ અનેક રીતે 
કસોટીની સરાણે ચઢી. આ મીરાંના જીવન-કવન વિશે. 
વધુ વાત. ન કરતાં એનાથી લગભગ આઠ સદી પૂર્વે 
થયેલી. અને જેના વિશે. આપણે. ઘણું ઓછું જાણીએ. 
છીએ. એવી આણ્ડાળ વિશે થોડી વિગતે વાત કરવું 
અહીં ઉચિત માન્યું છે. મીરાંની તુલનામાં આણ્ડાળનાં 

#ગૂજરાન વિદાપીઠ દ્વારા આયોજિત “તુલનાત્મક 
સાહિત્યનું અધ્યયન અને અધ્યાપન' (તા. ૧૯-૨૦-૨૧ માર્ચ, 
૧૯૯૪) વિષયક પરિસંવાદમાં આપેલ વક્તવ્ય. 
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દેશકાળ કંઈક દૂરનાં હોઈ તેનો પરિચય આપણને ઓછો 
હોય તે સમજાય એવું છે. 

ભારતનાં ચાર સ્રી-સંતોએ પરમેશ્વરને 
હૃદયભક્તિ દ્વાર પ્રાષ્ત કર્યાની. કથા જાણીતી છે. તેમાં 
તામિલનાડુની આણ્ડાળ ક્રમમાં સૌપ્રથમ આવે. તે 
આઠમી સદીમાં થઈ ગઈ. તેનાં પછી બારમી સદીમાં 
કણટકમાં મહાદેવી અક્કા અને ચૌદમી સદીમાં 
કાશ્મીરમાં લલ્લ-યોગિની થઈ. સોળમી સદીમાં 
સજસ્થાનમાં મીરાં થઈ. આ ચારમાંથી આણ્ડાળ અને 
મીશં--એ બે કૃષ્ણભક્ત; જ્યારે અક્કા અને યોગિની. 
શિવભક્ત. ઘણાં આણ્ડાળને “દક્ષિણની મીરાં' કહે છે. 
પણ સમયાનુક્રમ પ્રમાણે જોતાં મીરાંને “ઉત્તર-પશ્ચિમ 
ભારતની અ!૩્ડાળ કહેવું એ. વધુ ઉચિત છે. 

' હવે આહ્ડાળને સમજવા માટે દક્ષિણ ભરતની 
જે ભક્તિસંપ્રદાયની એ સંતાન છે તેની ભૂમિકા જાણવી 
અનિવાર્ય છે. 

બાર આળવારોમાં આણ્ડાળ છેલ્લી છે અને 
એકમાત્ર સ્ત્રી છે. 'આળવાર' શ્રી ઉપેન્દ્રશય સાંડેસરા 
કહે છે તેમ “ચરમતત્ત્વની ભક્તિમાં નિમગ્ન 
સંતમહાત્મા.* તેનો અન્ય અર્થ છે : “ભગવાનની, 
ભક્તિમાં નિમગ્ન રહીને. ભગવાનનો. અનુભવ. કરવાને 
કારણે ભગવાન ઉપર શાસન. કરનાર.* પ્રારંભમાં 
“આળવાર' શબ્દ વૈષ્ણવ, કૌવ, જૈન સંતો. અને ભગવાન, 
બુદ્ધ માટે પણ વપરાતો. હતો. પછી, ક્રમશઃ તેનો, વ્યાપ. 
ઘટતો ગયો. હવે તો તે કેવળ બાર પ્રમુખ વૈષ્ણવ ભક્તો 
માટે જ વપરાય છે. આ બાર આળવારોના સમય-સંદર્ભે 
પ્ણ થોડોક મતભેદ છે. પણ એટલું, નિક્ષિત કે આ 
આળવારોએ અક્ઞાનનદ અંધકારમાં અટવાતા 
જનસમૂહને જ્ઞાન-ભક્તિ-પ્રપત્તિના પ્રકાશ્રથી શ્રેયોમાર્ગે 
દોર્યો છે. આ. સમગ્ર પરંપરામાં મધુર ભાવનું, ભારે 
મહત્ત્વ છે. એ ભાવ પરમેશ્વરની પત્નીનો છે. અગિય#૨ 
આળવાર પુરુષ હોઈ તેમને માટે પત્નીભાવ-મધુરભાવ. 
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એટલાં માહજિડ નહોતો, જેટલો આણ્ડાળ સ્ત્રી હોઈ 
એમના માટે હનો. 
આળવા? પગ્પગના અગિયાગમાં આળવા્‌ર 
વિખ્ણુથિત્ત અથવા પેગ્યાળવાર તે આ આણડાળના 
પાલકપિતા અને ગુરુ હતા વિલ્લિપુત્તુર નગરમા વેયર 
બ્રાહ્મણોના કુટુબમા જન્મેલા વિપ્ણુચિત્ત (ઈ મ. ૬૮૦- 
ઈ મ. 9૬૫) કસને મારવા મથુગ ગયેલા 
શ્રીકૃપ્ખ-બળગમે માળી દ્વાગ જે રીતે ફૂલની ગેવા ગ્રહણ 
કરી તેમાથી પ્રેરમા લઈ ભગવાનની પુષ્પમાળાથી સેતા 
કગ્વાનો સકલ્પ કરે છે એ માટે પોતાની સપત્તે વેચી, 
ફળકુપ જમીન ખરીદી, સુદર બાગવાડી ઉછેરે છે તેઓ 
ગેજ 'નાગયણ'નુ નામ લેતા લેતા પુપ્પો ઉતારી, માળા 
કરતા ને શ્રીહરિને અર્પણ કરતા. આ પુષ્પો સાથે આઠ 
પ્રકારના માનસિક પુષ્પો [અહિસા, ઇંન્દ્રિયનિગ્રહ, 
સર્વભૂત દયા, ક્ષમા, ધ્યાન, તપ, જ્ઞાન અને સત્ય] પણ 
ભક્તિભાવથી ગૂથતા ને એ દિવ્યમાળા શ્રી 
વટપત્રશાયીને અર્પણ કમ્તા. આ વટપત્રશાયીની 
સ્વપ્તપ્રેરણાથી મદુરાના પાડય ગજા વલ્લભદેવે યોજેલા 
સર્વધર્મ સમેલનમા વિપ્ણુચિત્તે ભ!ગ લઈ, વિજય મેળવ્યો 
અને ભક્તિની પ્રતિષ્ઠા કરી. રાજાએ તેમને ગુરુ તરીકે 
સ્થાપ્યા. ગજાએ કાઢેલી વિપ્ણુચિત્તની સવારી દગ્મ્યાન 
વિખણુચિત્તે આકાશમાં લક્ષ્મીસહિત નાગયણના દર્શન 
કર્યા. નાગયબની અદ્રિતીય શોભા જોઈ વિષ્ુચિત્તને 
એક બાજુ આનદ થયો તો બીજી બાજુ ચિત્ય થઈ કે 
ભગવાનની શ્રીને કોઈ હાનિ તો નહીં પહોચાડે ને ! ને 
તેમણે પગ્મેશ્વરના મગલની વાઈના કરી આથી તે ઉત્તમ 
આવનાર કહેવાયા. પછી રાજાએ આયેલ ધન લઈ તે 
પાછા વિલ્લિયુત્તુર આવ્યા. ધનનો ઉપયોગ મદિર માટે 
કર્યો ને પૂર્વવત્‌ માળી બનીને રહ્યા. 
એક વાર વિષ્ણુચિત્તને ફૂ4 ચૂટતા એક બાલિકા 

મળી, જેને તેમણે વટપત્રશાયીના ચરણે ધરી અને કહ્યુ 
“હેનાગયભ ' આ તો આપની છે આપની સેવા કગ્વા 
આવી છે” ને વિપ્ખુચિત્તે આકાશવાણી દ્વારા જાણે કે 
સાભ”યુ વિષ્ચિત્ત ' તુલસીવનમાથી પ્રગટેલી આ 
બાલિકા ભૂદેવીનો--ઘૃથ્વીનો અવતાગ છે પુષ્ધમાળા 
અને સ્તોત્રમાળા એમ બે પ્રકાગની માળાઓથી એ 
ભગવાનને પ્રતન્ન કરશે, એ બાલિકા તે કોદૈ કોદૈ” 
એટલે પુષ્ખના ગજરા જેવી :મનીય અને સુકોમળ. લોકો 
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એને ગોદા કહીને બોલાવતા ગૌદા એટલે વાણી રૂપી 
માળા અર્પણ કરનારી એ. ઞિવાય ગોદા એટલે ગોદાન 
કરનાર્ગીઅથવાપરમપુરુષાર્થપામવાની દષ્ટિઆપનારી. 
આમ ગોદા પરમભક્ત પિતા પામી. તેમનો વાગ્નો 
તેનામા ઊતર્યો. ને તે પણ મધુર ભક્તિ કરી આળવાર 
કહેવાઈ સામાન્ય બાળક “પહેલો અક્ષર બા'બોલે, ગોદા 
“વેપ્ણુ બોલી ' [પાલકપિતાનુ નામ વિખ્ણુચિત્ત હતુ 
તેથી પણ હોઈ શકે ] પછી તો તે પરમેશ્વરના જ ગીતો 
ગાની, વાડીમાથી ફૂલો ચૂટતી અને ફૂલો ચૂટ્તા-ગૂથતા. 
અનેક વાર તે પરમેશ્વગ્ના સ્નેહસ્મરણે સમાધિસ્થ થઈ 
જતી. ગોદા પુષ્પમાળા પોતે પહેરી જોયા પછી જ 
મદિરમા મોકલતી પરમેશ્વરને પણ તે જ ગમતુ ગોદા 
ઉમરલાયક થતા વિષ્ણુચિત્ત તેના માટેવર શોધવાલાગ્યા 
ત્યારે તેણે કહ્યુ “પિતાજી, મેં તો શ્રી રગનાથ ભગવાનને 
પનિતરીકે પસદ કરી લીધા છે ' તેણે પોતાના ભક્તપિતા 
પાસેથી જ જાણ્યુ કે ગોપીઓએ માર્ગશીપનુ વ્રત કરી 
કૃષ્ણને પતિ તરીકે મેળવ્યા હતા તે પણ પોતાને કૃષ્ણની 
ગોપી તરીકે અનુભવવા લાગી. નેનુ ગરી? વિષ્ણુચિત્તના 
બગીચામાં હોય પણ મન વૃદાવનમાં. ભગવાનને પતિ 
તરીકે પામવા તેણે પણ માર્ગશીર્ષનુ વ્રત --માર્કલી 
નોમ્બુ' -- કરવાનુ શરૂ કર્યું દ્રત દરમ્યાન તે ચતત 
પ્રભુને પ્રાર્થના કરતી રહી કે 'હે રગનાથ સ્વામી ! હે 
માયાવી શ્રીકૃપ્ણ ! હે ગેષશાયી ! તમે પ્રગન્ન યાઓ 

મને તમારી નિષ્કામ, નિ સ્વાર્થ સેવા કરવા માટે બૃદ્ધિ 

બળ અને ભક્તિ આપો મને તમારી દામી બનાવો. ' 
તે આવી પ્રાર્થના કરતા મનોમન વૃદાવન પહોંચી જતી ! 
તે પશુ પખી અને સર્વને વીનવતી કે “મારો કૃષ્ઝ સાયે 
મેળાય કરવી દો.' તેના આવા તલસાટ -- તેની પ્રભુ 
મિલનની આવી તીવ્ર અભીય્સાયી પરમેશ્વર પ્રસન્ન થય, 
ને તેમણે ગોદાનો કયતમા પત્ની તરીકે સ્વીકાર કર્યો. 

પરમેશ્વરે પૂજાગીના અને વિષ્ણુચિત્તના સ્વપ્નમાં આવીને 
કહ્યુ કે 'ગોદાને મદિરમા લાવો. હુ વિધિવત્‌ તેનું 
પા પહ કરીશ.' આ યછી ગોદાએ પજ સ્વષ્નમા 

પોતાના લગ્નોત્તવ અનુભવ્યો. થોડદ દિવત્ત બાદ 

પરમેશ્રરન આજ્ઞાથી પૂજારી ગોદાને લેવા આવ્યા ગોદા 

પિતા માથે મદિસ્મા ગઈ તુલમી અને કમળની માળા 

તેણે પગ્મેશ્વરને સમર્પિત કરી આથ મદિગ્યા ભગવાન 

સાથે તેના વિધિવત્‌ લગ્ન થયા. આમ તેના જ્ષ્મસમયે 
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બોલાયેલી આકાશવાણી અને વિપ્ણુચિત્તના શબ્દો સાચા 
પડયાં, અત્યંન પ્રસન્ન થયેલી ગોદા મંદિરના ગભારામાં 
પ્રવેશીને તુરત જ ભગવાનમાં સમાઈ ગઈ. આમ અત્યંત. 
પ્રેમભક્તિથી પરમેશ્વરને પણ તેણે વશ કર્યા તેથી તે 
'આણ્ડાળ' તરીકે પ્રસિદ્ધ થઈ. આણ્ડાળ જ્યારે 
પરમેશ્વરમાં લીન થઈ ત્યારે ગુરુયરંપગના ત્રેયો.અનુસાર 
તે માત્ર સોળ જ વર્ષની હતી. દક્ષિણ ભારતમાં સર્વશ્રી 
વૈષ્ણવ એટલ રામાનુજ સંપ્રદાયનાં મંદિરોમાં આજે પણ 
આણ્ડાળના તિવાહનો ઉત્સવ ઊજવાય છે. 
તો આ થઈ આણ્ડાળના ક્ષરજીવનની, વાત; જે 
અલૌકિક ચમત્કારોથી ભરપર છે. આણ્ડાળ અને માંરાં 
--બંનેના જીવનમાં આવી અલૌકિક ચમત્કારોની વાતો 
મળે છે. બંનેના જીવન-કવનમાં કેટલુંક સરખાપણું તો. 
કેટલુંક જુદાપણું પણ છે. આણ્ડાળ બ્રાહ્મણ કુટુંબમાં 
ઊછરી, આળવાર પિતા પાસે ઊછરી તેથી તેની 
પ્રેમભક્તિને પાંગરવા-વિકસવા માટે સધ્નુકૂળ વાતાવરણ 
મળ્યું, જ્યારે મીરાં ક્ષત્રિયકુળમાં- વૈપ્ણવકુળમાં જન્મી, 
તેથી પ્રારંભિક તબક્કે તેની પ્રેમભક્તિ પોસાઈ, પરંતુ 
પછી પરણીને શૈવકુળમાં જતાં એને અવરોધક-પ્રનિકૂળ 
વાતાવરણ મળ્યું. મીરાંની કૃપ્ગભક્તિએ શ્વસુરકુટુંબમાં 
ઝંઝાવાત જગાવ્યો. એ સામે ભક્તિમાં ટકવા માટે તેને 
ક્ષાત્રત્વ-વીરત્વ દાખવવું પડ્યું. તેને ઘણાં કપ્ટો સહન 
કરવા પડ્યાં. તે 'કુલનાસી' કહેવાઈ; તેનો જીવ લેવાના 
અનેક પ્રયત્નો થયા પણ આમ. છતાં તે કૃષ્ણભક્તિમાં 
અડગ રહી ને છેવટે આણ્ડાળની જેમ ભગવાન કૃષ્ઝમાં 
જ તિલીન. થઈ. 
બંને ભગવાનને પ્રેમ કરે છે. ભગવાન સિવાય 
બીજું કોઈ તેમને પતિ તરીકે સ્વીકાર્ય નથી. અલબત્ત, 
લૌકિક રીતે મીરાં મનુપ્યવરને -- ભોજરાજને. પરણી 
હતી; પરંતુ ગોદા તો મનુષ્યવર ટાળી માત્ર પરમેશ્વરને 
જ પરણી. મીરાં ગાય છે : “શેરે તો ગિરધર ગોપાલ, 
દૂસશે. ન કોઈ.' યુવાન ગોદા પણ એવી જ વાત કહે 
છે : 'મેં તો. શ્રીરંગનાથ ભગવાનને પત્તિ તરીકે પસંદ 
કરી લીધા છે. બીજા કોઈ પુરુષનો પ્રસતાવ સાંભળીશ. 
તો હું પ્રાણત્યાગ. કરીશ.' આમ બંને કૃખ્સને -- 
પરમેશ્વસ્ને પ્રિયાભાવે ભજે છે. ગોદા ભગવાનને પોતે 
પસંદ કરે છે. મીરમાં આપણે જાણીએ છીએ તેમ 
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કિંવદન્તી પ્રમાણે નાનપણમાં મીરાંએ પૂછયું કે “મારો. 
પતિ કોણ ?' તેનો તેને જવાબ મળ્યો કે 'કૃપ્ણ', પછી. 
મીરાંએ કૃષ્ણને પતિ માન્યા, અને તેમની ભક્તિમાં 
દૃઢતાથી વળી. મીરાં એનાં પદોમાં કહે છે તેમ શ્રી કૃપ્ણ, 
સાયે પૂર્વજન્મ*ની પ્રીતથી જોડાયેલી છે. 

વ્યાવહારિક રીતે મીરાં ભોજરાજ સાથે પરણી 
હોવા છતાં પોતાને મનુપ્યવર છતાં “બાળકુંવારી” તરીકે 
તે ઓળખાવે છે. તે 'વિટ્ટવવર”'ને જ વરવાની રટણા કરં 
«- એન્દ માટે “શામળો ઘરેણું' જ સાચું છે. તે કહે છે : 
સાસરવાસો સજીને બેઠી, હવે.નથી કાંઈ કાચું રે.” કારણ 
એ. સમજી ગઈ છે કે કૃપ્ણને પરણવાથી જ સૌભાગ્ય 
અખંડ રહેશે. આમ આણ્ડાળ અને મીરાં ભગવાનને 
પતિ તરીકે ગણીને તેમનાં પદોમાં ભક્તિ-ઉદ્ગારો રજૂ 
કરે છે. મીસંનાં પદોમાં પ્રભુના અલૌકિક મીઠા પ્રેમસંબંધ 
સાથે જગતના ખારાપણાની. વાત પણ આવ્યા કરે છે. 
ફુટુંબ-સમાજ-લૌકિક જગતે જે રીતે તેની તાવણી કરી 
છે તેથી તે એક શ્વાસે જો. “ગોવિંદો પ્રાણ અમારો રે' કહે 
છે તો બીજા શ્વાસે “મને જગ લાગ્યો ખારો રે' પણ કહે 
છે. આ ખારાપણા સાથે બીજા અનેક અર્થ પણ 
સંકળાયેલા છે જ. મીરાંની રીતે ગોદાને સંસારની. 
ઉપાધિઓ ખાસ સહન કરવી પડી નથી. મીગાં રાજરાણી 
હતી. ભર્યાભાદર્યા પરિવારવાળી હતી ને છતાંય એકલી 
હતી, જ્યારે આપણે જોયું તેમ ગોદા તો અનાથ હતી 
તુલસીના. છોડ પાસેથી મળેલી. એ અનાથ આણ્ડાળ 
રંગનાથ પ્રભુના કારણ સનાથ થઈ. 

બીજી એક વાત બંનેમાં ઊડીને આંખે વળગે 
તૈવી એ છે કે બંનેય પોતાને દાસી તરીકે શખવા કૃપ્ણને 
વીનવે છે. મીરાં ગાય છે : “ધને ચાકર રાખોજી' શા 
માટે ? તો કહે છે : “ચાકર રહેશું ને બાગ બનાવશું, 
નિત્‌ નિત સેવા કરશું' (પૂ. 2૧) બંનેના મનમાં છે કે 
ચાકર થઈશું તો પ્રભુના નિત્ય દર્શનનો. લાભ મળશે. 
સગુણ ઉપાસનાની આનાથી મોટી ફળસિદ્ધિ બીજી કઈ 
હોઈ શકે ? 

ગોદાનું આયુપ્ય માત્ર સોળ વર્ષનું ને એટલી ટૂંકી 

* “રીત પૃગ્વની રે શું કરું, ઓ રાણાજી ! મારી પ્રીત 
પૂરવની રે.' કે “મીરાંને પૂર્વજન્મની પ્રીત રે, મીરાંને હેડે લખાણાં 
હરિનાં નામ રે...' (અનુક્રમે પૂ. 9 અને ૯૩) 





ઉંમરમાં પ્રાપ્તિ કેટલી મોટી ! ખુદ પરમેશ્ચરે તેનું વરણ 
કરેલું. તેમના જ સાંનિધ્યમાં રહેવાનું મળ્યું. મીરાંને. 
સંઘર્ષમય લાંબું આયુષ્ય મળ્યું હતું; ઝૂરવાનું એના ભાગે 
વધારે હતું. આણડાળ અને મીરાં બંને મૂર્તિમાં 
સમાયાં--એ ઘટના પ્રતીકાન્મક રીતે બંનેયનાં જીવનની 
સાર્થકતા-સિદ્ધિ સૂચવે છે. બંનેય એ રીતે પ્રભુમય થવામાં 
ભક્તિની પરિસીમાં અનુભવે છે. બંનેનો જીવન્‌-અંત 
જીવનું શિવમાં એકરૂપ થઈ જવાનું સૂચવે છે. અનન્ય 
પ્રેમલક્ષણાભક્તિના પરિણામે શિવ. જીવને પોતાનામાં 
સમાવી દે એ ભાવ અહીં અંતમાં ઊપસે છે. 
હવે બંનેના વાડ્મય સંદર્ભે થોડી વાત કરીએ. 
મીરંનાં પદોની સંખ્યા કેટલી અને તેનાં પદોની ભાષા 
કઈ તેઅંગે ભલે વિવાદ થયા કરે, પણ મીરાં યદકવયિત્રી 
એટલું તો નિર્વિવાદ જ. તેની પાસેથી ભાવવાહી 
પદસાહિત્ય જ પ્રધાનપણે મળ્યુ છે. તેના પદોમાં 
કૃષ્ણમિલન માટેની ઝેખના, તેને તરવાની જ વાત, તેના 
માટેનો વિરહભાવ, દાસ્યભાવ વગેરે તો વ્યક્ત થયાં જ 
છે. સાથે તેને પડેલાં સાંસારિક કટની વાત પણ તેમાં 
છે. કૃપ્ણ. જો. મીરાંની મોંઘેરી મિરાત છે તો કૃપ્સભક્નિ 
વ્યક્ત કરતાં તેનાં પદો ગુજરાતી કવિતાની એક મોંઘેરી 
મિરાત છે. મીરાં સૌની છે. સૌના કંઠમાંથી વહે છે 
તેનામાં પ્રેમલક્ષણાભક્તિની ઊર્મિના ઉછાળા અને 
તલસાટ તીદ્ર રીતે પ્રગટ્યાં છે. ભક્તની ઉત્કટતા, 
ગોપીની વિરહવેદના, પ્રેમીજનની વિવશતા, સંસાર 
પ્રત્યેનો વૈરાગ્યભાવ અને કટુભાવ, હૃદયની 
કૌમળતા--આ બધું જ બહુ જ સહજ રીતે તેનાં પદોમાં 
અભિવ્યક્ત થયું છે. વિરહભાવ તો અનેક સ્થળે વ્યક્ત 
થયો છે. અનેએ વિરહભાવતાળાં તેનાં પદો ઊર્મિગીનના 
ઉત્તમ નમૂના બન્યાં છે. વળી મીરાં વિશાળ નયનો, 
મોરમુકુટ, પીતાંબર, ગળે વૈજયન્તીમાળા, કાનમા કુંડળ 
પહેરેલા સાંવરી ચૂરત ને મોહની મૂરતવાળા કૃષ્ણની 
એવી રીતે રજૂઆન કરે છે કે મીરાંના અંતરમાં તો 
કોતરઈ જ ગયેલા એ કૃષ્ણ સાથે સાથે જ એવા કૃષ્ણને 
ઝંખની મીર પણ આપણાં અંતરમાં કોતરાઈ જાય છે ! 
આણડાળની કૃષ્ણભક્તિ પણ પદોર્મા જ વ્યક્ત 
થઈ છે, યણ તેના પદો મીરાંનાં યદો જેવાં સ્વતંત્ર નથી. 
તેની પાસેથી બે કૃતિ મળી છે. એક છે “નેડુપ્પાવે' 
નામનો પ્રબંધ, જેમાં ત્રીસ ગેય પદોની માળા છે. આ 
હ મ્ટ્શ્‌ જ 


ઝે 





પદોની વિશેષતા એ છે કે તેમાં સ્વાભાવિક ક્જજુતા છે 
ને બીજી બાજુ ગીતાનો સાર સમાવિષ્ટ થયો છે, આ 
કાવ્ય વિશે એમ કહેવાય છે કે “જે 'તિરૃપ્પાવૈ'ના જાણે 
તેન્દે જન્મારો વ્યર્થ છે. ત્ામિલના:. કર્ણાટક અને 
આન્ધપ્રદેશના ભક્તિસાહિત્યમાં આનુ ખૂબ મહત્ત્વ છે. 
તેની બીજી કૃતિ છે ૧૪૩ ગાયાઓનો ૧.૪ દશકોમાં 
વહેંચાયેલો “નાચ્ચિયાર તિરુમોળિ' (ગોદા શ્રીસૂક્ન') 
નામનો ગ્રંથ. એમાં તેણે પિતા પાસેથી સાંભળેલી 
ભગવાનની દિવ્ય લીલાઓને લલિતમધુર કાવ્યમવ 
ભાષામાં ગૂંથી છે. 

* 'તેરૃપ્પાવૈ' એક પ્રકારની પદમાળા જ ગણી 
શકાય. આમ છતાંય મીરાંનાં અને ગોદાનાં આ પદોના 
આકાર જુદા છે. 'તેરૃપ્પાવૈ' પરંપરાગત રતે 
વિશિષાદ્વૈત દર્શનનો ગ્રંથ મનાય છે, નેનું સૌથી વધુ 
મહત્ત્વ ધતુર્માસમાં (સૌર માગશર માસમાં ૬૫ 
ડિસેમ્બરથી ૧૩ જાન્યુઆરી) છે એમાં માર્ગશીર્પ વ્રતનાં 
વિધિવિધાન દર્શાવતાં ત્રીસ પદો છે. કૃષ્ણને તેમા જે 
સંબોધનો કર્યા છે તેમાં કૃષ્ણનાં અનેક નામો છે, જે 
દ્વારા કૃષ્ણની અનેક લીલાઓ અને ગુણોનો સંકેત થાય 
છે : પુરુષોત્તમ, અરિષ્ટનેમિ, મથુરાના અધિપતિ, 
ચમુનાતટવિહારી, આયરકુળમાં પ્રગટેલા મંગળદીપ. 
સદશ, દામોદર, કૃપાઘન, ચાણૂરાદિ મલ્લોનો સંહાર 
કરનાર, શત્રુઓન દર્પનું ખંડન. કરનાર, વિમુખ જનોને 
યણ આકર્ષી જીતી લૈતામાં સમર્થ, ગોવિન્દ... વગેરે. 
જોઈ શકાય છે કે ગોદમાં કૃષ્ણનું ચરિત્ર અનેક રીતે 
રજૂ થયું છે. કૃષ્ણની અપાર શક્તિને તેણે અનેક રીતે 
વ્યક્ત કરી છે. ગોપી રૂપે. તે તો માર્ગશીર્ષ વ્રતના 
સંદર્ભમાં કૃષ્ણ પાસે જાય છે, સાથે જે હજી ઊઠી નથી. 
તેવી અન્ય ગોપીને જગાડે પણ છે ને જે સ્તુતિ કરે છે 
તેમાં તે પોતાને તો પરમેશ્વરની પ્રાષ્તિની ઝંખના છે તે 
તો રજૂ કરે જ છે, પણ સાથે એક વિશિષ્ટ ભાવ એ 
ભળ્યો છે કે તે જનસમૂહની સુખાકારી પણ વાંચ્છે છે : 
“સમસ્ત વિશ્વને પોતાનાં ચરણોથી માપી લેનારા 
યુરુપોત્તમ, ત્રિવિકમ વામન ભગવાનનું નામસંકીર્તત 
કરી અમે અમારા વ્રતના નિમિત્તે સ્નાન કરીશું, તો 
સમગ્ર દેશોમાંનાં અનિષ્ટો નષ્ટ થશે અને પ્રતિમાસ ત્રણ 
વખત વર્ષા થશે. આકાશને આંબતાં વૃક્ષો, અને ડાંગર 
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તેમજ અનાજના પાકથી લચી પડતાં ખેતરો વચ્ચેનાં 
જળમાં માછલીઓ આનંદથી ક્રી1 કરશે, ખીલેલાં 
કુવલય. પુપ્પોમાં-કમળોમાં સુંદર ભ્રમરો નિદ્રા કરશે. 
ગોશાળામાં બળવાન ગોવાળો ધૈર્યપૂર્વક ગાયોનાં. 
પરિપુષ્ આંચળને અડકશે કે તરત. જ એ પરમ ઉદાર 
ગાયો ઘડા ભરીને દૂધ દેશે, આ રીતે સર્વત્ર અવિચ્છિન્ન. 
સંપત્તિથી. સમગ્ર. દેશ પરિપૂર્ણ, થશે.' (પૃ. ૭૦). વળી. 
ગોદાને એવો દઢ વિશ્વાસ છે કે '...મનથી એમનું ધ્યાન. 
ધરીશું તો. ભૂતકાંળ અતૈ ભવિષ્યકાળનાં સર્વ પાપ. 
આગમાં હોમેલા રૂની જેમ ભસ્મીભૂત થઈ જશે. માટે 
કીર્તન કરો.' (પૂ. ૭૫). ગોદાની ભક્તિ અને 
કવિત્વશક્તિ બંનેનાં દર્શન ઘ્ાય છે. જોઈ શકાય છે કે 
વરદાન કુત મગમાં. આ:વો. છે તેતો. વૌડિક 
સમાજ-સંસાર આવ્યો નથી. તેના કારણ તરક બૅનનું 
ક્ષરજીવન ગણી શકાવ. કૃખ્ણપ્રાય્તિ જ તેનું છીવનધ્યેય 
છે. બંનેમાં જોકે દાસા બનવાની વાત આવે છે એ પણ 
એટલું જે ધ્યાનપાત્ર છે. 

* મીરાંનાં પદો કોઈ એક સંપ્રદાયનાં રહ્યાં નથી, 
સર્વનાં છે. ગોદાનાં પદોનું તો"શંપ્રદાયિક મહત્ત્વ પણ. 
ખૂબ છે. આજે પણ ત્યાં અમુક પર્વ કે વિધિ. વખતે તે 
અચૂક ગવાય છે --- ગવાવાં જોઈએ જ એવો આગ્રહ 
પણ રખાય છે. જેમ તેનું સાંપ્રદાયિક મહત્ત્વ છે તેમ 
મૌખિક પરંપરામાં પણ તેનું આગવું ગરિમાભર્યું સ્થાન 
છે. વળી મીરાંમાં નથી તેવાં પ્રકૃતિનાં રમણીય સુંદર 
ચિત્રો કે ગ્રામીણ સમાજનાં ચિત્રો અહીં ધ્યાન ખેંચે છે. 
દા.ત, ન 

અરૂણોદય થયો છે. પૂર્વ દિશામાં સંધ્યાનો પ્રકાશ 
રેલાયો. ભેંસો ઝાકળથી ભીનું પ્રાતઃકાળનું શીતળ ઘાસ 
ચરવા નાના બગીચે જવા નીકળી ગઈ.' (પૃ. ૮૨); 
“બાલ વત્સવાળી ભેંસો ભાંભરે છે અને પોતાનાં પાર્ડાંનું 
સ્મરણ કરતાં સ્નેહથી દ્રવી જઈને, જાણે પાડાં આવીને 
ધાવી રહ્યાં છે એમ માનીને પોતાનાં આંચળમાંથી નિરંતર 
દૂધની. ધારાઓ. વહાવે. છે, તેને લીધે આખા ઘરમાં 
કાદવ-કીંચડ થઈ ગયો છે...' (પૂ. ૯૨) વગેરે. 

કૃષ્ણનું ચિત્ર મીરાંમાં પણ છે ને ગોદામાં પણ 
છે. છતાંય ગોદાના કૃષ્ણ મીરાંના કૃષ્ણા કરતાં કંઈક 
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જુદા છે. ગોદાનો કૃષ્ણ ક્યારેક કપટી છે, ધૂર્ત છે ને 
છતાંય ભક્તો માટે જુ છે. શઝુઓને. ભયથી. કંપાવે. 
છે, દુર્જનોને અધમ ગતિ આપે છે. સાથે જ નિર્દોષ 
છો. કૃષ્ણની ભવ્યતા ગોદાએ જે રીતે રજૂ કરી છે તે 
પણ માણવા જેવી છે : “વર્ષા તકતુમાં પહાડની ગુફામાં 
લપાઈને. ગાઢ નિદ્રા લેતો શ્રેષઠ સિંહ, જાગીને આગ 
ઝરતી આંખો ખોલી, શરીર હલાવી, સુવાસિત યાળને 
ઝાટકી, આળસ. મરડી, ગર્જના કરી, ગુફામાંથી બહાર 
નીકળે એમ હે પૂવૈ પુષ્પ--અતસી પુષ્પ જેવા. વર્ણના. 
શ્રીકૃષ્ણ ! તમે મંદિરમાંથી નીકળી સભામંડપમાં 
પધારો, અને કલાયુક્ત મનોહર અતિ શ્રેઠ સિંહાસન 
ઉપર બિરાજો, અને કૃપા કરીને અમારી પ્રાર્થના ઉપર 
વિચાર કરો.' (પૂ. ૧૧૬) અહીં કૃપ્તન્દું જાજરમાન -- 
તજગ્વીં વણન મળે છે -- કદાચ તેમાં પ્રશસ્ત 
ભાંક્નકાવ્યની પરંપગ્રનો પ્રભાવ પણ હશે. 

હવે કૃષ્ણ સાથેના સંબંધમાં આણ્ડાળ અને મીરાં 
વચ્ચે કેવો ભેદ છે તે જોઈએ. મીરાં કહે છે : 
“જુદે તુમ તોડો જેવ, મે નત તણું રે 
તોય ત તોડ, કૃષ્ણ / કીનન્સંગ જું 7” 

મીરાં એ બાબતમાં સ્પષ્ટ છે કે પોતે કૃપ્સ તરફની. 
પ્રીતિ છોડી શકે તેમ નથી. હા, કદાચ કૃપ્ણ તોડે તો 
જુદી વાત. બાકી પોતાને માટે બીજો વિકલ્પ નથી. 
ગોદા કહે છે : “હે સ્વામી ! આપણો સંબંધ તમારાથી 
કે અમારાથી, કોઈનાશીય. તોડી શકાય નહિ એવો. છે.' 
ઉ. ૧૨૬). એટલે કે આ સંબંધ નહીં તોડાયની જે 
વાત છે તે બંને પક્ષને લાગુ પડે છે. પ્રેમી પ્રત્યેનો 
પ્રેમિકાનો. સમર્પણભાવ. અને અધિકારભાવ. એકસાથે. 
વ્યક્ત થયાં છે. પ્રેમના બળે તે પરમેશ્વર પર સત્તા 
જમાવે છે. આથી જ તે કહે છે : “આજે ભેરી આદિ 
વ્રતોયકરણો લેવા માટે જ કંઈ અમે નથી આવી, પરંતુ 
સદાકાળ માટે અમે (આપના અતે અમાશ) 
જન્મજન્માંતરમાં પણ સંબંધ ચખનારી બનીશું. અમે 
તયારી જ સેવા-જૈંકર્ય કરીશું. આ સિવાયની અમારી 
બીજી સર્વ મનોકામનાઓને કૃપા. કરી શાન્ન કરો -- 
દૂર કરો.' (પ. ૧૨૯૪) 

ગોદાનાં પદોમાં એક વાતનો વારંવાર ઉલ્લેખ 





આવે છે ને તે કૃપ્ત્ત પાસેથી “પરૈ' (ભગા) લેવાની 
વાતનો. શત્રુઓને પરાસ્ત કરી ઠ્વેપ સમાપ્ત કરનારા, 
તમારા હાથમાં રહેલા વેલાયુધનો. જય હૌ ! જય હો ! 
આ રીતે તમારાં વીરકર્મોનું યશોગાન કરતી આજે અમે. 
પ્રે-નગારું, પરમ્‌ પુર્પાર્થ લેવા આવી છીએ. અમારા 
ઉપર અનુગ્રહ કરો.' (કૂ. ૧૧૭) કે “અમારો અપેક્ષિત 
પુગષાર્થ--પરે-નગારું, આપ અમને આપી દો એટલે 
આપનું એશ્વર્ય અને પરાકમ જે શ્રીલક્ષ્મીને અનુરૂપ છે 
તેનું અમે સંકીર્તન કરીશું. અમે વિરહજન્ય વ્યથાનું 
(અવિદ્યાદિ પંચ ક્લેશોનું) નિવારણ કરી મહાનંદપૂર્ણ 
બનીશું.' (પૂ. ૧૨૦) આપણે જાણીએ. છીએ કે નગારું 
મંગળ પ્રગગે જ ઉપયોગમાં લેવાય છે. અહીં નગારાની 
વાત આત્મિક જાગૃતિ અને મંગલતાથી સૂચક બની 
રહે છે. 

ભાપાદષ્ટિએ ગોદાનાં પદોને જોતાં તુર્ત જ 
નમજાય છે કે તેનૈ પ્રશિષ્ટ સંસ્કૃત કાવ્ય-પરંપરાનો -- 
ભક્તિકાવ્ય અનેપુરાણકાવ્યની પરંપરાનો સારો પરેચય 
હશે. સંસ્કૃત તત્સમ પદાવલિ ઘણે સ્થળે જોવા મળે 
છે. એમ કહી શકાય. કે ગોદા વિદુષી છે. એના 
કાવ્યાર્થોમાં ગહશઈ છે, એક બાજુથી તેનાં પદોમાં 
ગીતદનો સાર સમાવિષ થયો છે તો સાથે ત્યાંની મૌખિક 
પરંપસ સાથે પણ તાલ મિલાવે છે. એક સ્થળે ગોપી 
તરીક્રે તે કહે છે : “ડે અગાધસાગર શાયી ! હે 
ઉગ્રાસિંહસદશ ! હે મત્તગજેન્દ્રના રક્ષક ! હે 
આશ્રિતદુ-ખતિમોચક ! અમે તો તમારાં દર્શન કરીને. 
ગાંડીઘેલી બની જઈએ છીએ... હે 
ધવલતરંગવેષ્ટિત-ક્ષીરસાગરશાયી !...' અહીં પ્રશિષ્ટ 
પરંપરાની ગોદાની જાણકારીનો ખ્યાલ આવે છે. જ્યારે 
મીરાં સરળ છે. મીરાં લોકવાણીની જ પ્રતિનિધિ છે. 
મીરાં ભાવુક છે. નું ભક્તહૃદય છે એનામાં. ભાપાની 
અને અર્થની સરળતા છે એનામાં. 

મીરાં પાસેથી પદો જ મળ્યા છે. ગોદા પાસેથા 
પદમાળા જેવી 'તિરૃપ્પાવૈ' મળે છે. તેમ દશકોમાં 
વર્વેચાયેલો ૧૪૩ ગાથાનો 'નાચ્ચિયાર તિરુમોળિ' ગ્રંથ 
પણ મળે છે, જેમાં પણ ગાઢ મધુરા ભક્તિતું દર્શન 
થાય છે. અહીં તો અનેક ગૂઢ રહસ્યોને પણ સાંકળી 
લેવામાં આવ્યાં છે. કૃખ્સને ઇચ્છતી ગોદા અહીં કામદેવને. 


ક્ટ્શ 





પણ પ્રાર્થે છે. કેવી રીતે ? ને કહે છે કે “હે કામદેવ !... 
ભગવાનને લક્ષ બનાવીને મને છોડો.' તેથી લક્ષ્યરૂપ 
કૃપ્ણમાં પોતે ભળી જાય. અથવા “મનમાં ગોવિંદનું નામ 
અંકિત કરીને, મહા દક્ષ શ્રીવેંકટનાથ નામના દીવામાં 
મને મેળવી દો' (પૃ. ૧૩૬). મીરાંમાં આવું નથી. ત્યાં 
કૃષ્ણગાન અનેક રીતે થયું છે પણ અન્ય દેવોની--કોઈના 
સહારાની વાત નથી. જ્યારે આ 'ગોદા શ્રીસૂક્ત'ના 
દરેક દશકમાં કોઈક ઞહ્‌યની વાત છે. વળી દરેક 
દશક એક સ્વતંત્ર એકમ તરીકે માથવું ગમે તેવું છે. 
એક દશકમાં તો ગોદાનો વિરહભાવ પણ સુપેરે વ્યક્ત 
થ્યો છે : “હું વિરહવ્યયાના મહોદધિમાં વૈકુંઠ નામની 
નૌકાના અભાવમાં ડૂબકાં ખાતી ખાતી ખિન્ન હાલતમાં 
ભટકું છું' અને “...શ્રીચરણોનાં દર્શનની આશામાં 
પ્રસ્પર સ્પર્ધા કરતી બે માછલી જેવાં મારાં બે નયનમાં 
નિદ્રા નથી.' (પૂ. ૧૫૨). મીરાંમાં ગૂંગાર તો. છે પણ 
સંયમિત, અહીં ઉઘાડો--થાડો વધુ ખુલ્લો છે. જેમકે : 
*“,..એક દિવસ અહીં પધારીને તેઓ મારાં સ્તન ઉપર 
લગાડેલા તમામ કુમકુમ લેપને લૂછી નાખે એવું મને 
ગાઢ આલિંગન આપશે, તો જ હું જીવિત રહી શકીશ...' 
અનેક ઉદાહરણો મૂકી શકાય તેય છે, ભાવની જેમ 
ગ્જૂઆતનું નાવીન્ય પણ છે. એક સ્થળે પ્રશ્રોત્તરની રીતે 
આખી વાત મુકાઈ છે. [તિરૃપ્પાવૈ'ની પંદરમી ગાથા 
સ્પષ્ટ રૂપે પ્રશ્નોત્તર છે.] તો. મધ્યકાલીન પરંપરા મુજબ 
ફળશ્રુતિ પણ અહીં છે : “શ્રીકૃષ્ણ સાથે પોતાનું લગ્ન 
થયું, એવું સ્વપ્ન જોયું, તેનું વર્ણન કરતાં તમિળ ભાષાનાં 
આ દસ સ્વખ્તગીતોનું અધ્યયન કરનાર-ગાનાર, 
સદ્ગુણી અને સુંદર સંતાનો પામીને આનંદ કરશે.* 
હુ. ૧૫૮). તેમજ : 'તિશાળ પગવાળા ગજેન્દ્ર ઉપર 
કૃપા કરનારા પરમપુરુપનાં દર્શન મને વૃંદાવનમાં થઈ 
ગયાં' એમ વર્ણવતાં, શ્રીવિષ્ણુચિત્ત આળવારની સુપુત્રી 
ગોદાદેવીએ રચેલાં આ ગીત્તેનું, સંસારરૂપી વ્યાધિનું 
આ તો ઔષધ છે, એમ સમજીને, જેઓ મનન કરશે, 
તેઓ મહામહિમ ભગવાનનાં ચરણોનો નિત્યાગુભાવ 
પ્રાપ્ત કરશે' (પૂ. ૧૮૭). આ બધું એ બતાવે છે કે 
ગોદા ઉત્તમ ભક્ત, વિદુષી અને કવયિત્રી છે. 
તુલનાત્મક અધ્યયનરીતિ અનુસાર બે વિશેષ 
પરથી વ્યાપકતામાં જઈ, કોઈ સાર્વત્રિક વાત પામવાની 
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હોય છે. અહીં એ સંદર્ભે જોઈએ તો એમ કહી શકાય 


કે પ્રેમલક્ષણાભક્તિથી પરમેશ્વરની પ્રાપ્તિ થઈ શકે છે. _ 


વ્યક્તિના જીવનનું સાર્થક્ય વૈશ્વિક પરમતત્ત્વ સાથેના 
તાદાત્મ્યના અનુભવમાં રહેલું છે. ભારતીય સંસ્કૃતિનો. 
પણ એ જ અંતિમ પુરુપાર્થ છે કે જીવનું શિવ સાથે 
સાયુજ્ય અનુભવવામાં જ જીવનની સાર્થકતા છે. 
પરિસ્થિતિ સાનુકૂળ હોય તો નાની વયે પરમેશ્વરની 
પ્રાપ્તિ થાય એ જો આણ્ડાળ બતાવે છે; તો. સંઘર્ષમય 
સ્થિતિ હોય. તો સમય. વધારે જાય પણ પરમેશ્વરની 


પ્રાપ્તિ થાય જ એ મીરાં બતાવે છે. 

સંદર્ભ 

૧. મીરાંનાં પદો : સં. ભૂપેન્દ્ર બાલકૃષ્ણ ત્રિવેદી, 
પ્રકા. ફાર્બસ ગુજરાતી સભા, મુંબઈ, 
પ્ર. આ. જાન્યુ. ૧૯૬૨. 
સુધારેલી ત્રીજી આવૃત્તિ : ઓક્ટો., ૧૯૮૬ 

ર- શ્રી આશ્ડાળ : લેખક, ડૉ. ઉપેન્દ્રરાય જ. સાંડેસરા, 
પ્રકા. સરદાર પટેલ યુનિવર્સિટી, વલ્લભ 
વિદ્યાનગર, પ્ર. આ. ૧૯૮૪ 


નથી...નથી... 


એ વર ની -- 

નથી નથ એ આરો જેમ થીજી ગયેલો અહકાર 
કથ" વર હવમલ્યી હતી *ર? ૩% 
“રોચ્છવ/રજી- 

મછું 2થ* રુદન 

ઢાકન! મખમલી પીત જેશું 

ફાનરાની કેશન ઝખપખદ અજવશજ# 
પર્તગિયું ભ ઊઠ/ઊટ કરું હું એય નથી. 
ગળકૂકીય#ં 

મને પું હતું ૨/% સમ ને ઝળૂંજેલું ગગન 
મેલોયેતો ખળો--પદરનું «0/૨ 

એમ કલકિવ કોળનું કમળ 

લહર પર વહર--6દકડત %હર પછ 
%0#ત જેછું ખૂવનું યુખ હવે નથી. 
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મરત 

વછી ઇવ : ર9 રયક/ન પવનજેગે -- 

હુ હુ રકત કૂકર - ૨%૩ત# ૪% 

આરડ% ઝળહળ ર૫ રેઈમછેન 

પટ્મ-પાંદડી કુચ્કુમ ભરી લખે લેખ ડે પછી જરી 
મેખ એન્દિયે જાળ નથી. 


રસે 
ટેકજ હેત જંબાજી હાથ-કમળ દંડ 
પ/ર%/ને ઝુલાવે મંદ મંદ ખોજ ખૂન જ 
પછી રવ ખીજ ખ/જ જ 9૯ ટૂક 
એ” હવે ફરક «જ. 


«5 મ- 
નથ આ થર 
નકી નશીં હુંથ એ વસ%/ વયેટાજેલ /હેંડ જજને 
હતો કકક ભું વનવન ૪% : 
ડોઉટ-રેમેન્ટ-સજિયદ... 
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સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષા 





“ઝલમલ ટાણું' વિશે 


૧, મલમલ જેવી લાગણીઓનું બયાન -- 
“ઝલમલ ટાણું' 


કવિશ્રી લાલજીભાઈ કાનપરિયા અમરેલીમાં જ 
વસવાટ કરે છે પણ તેમને બહુ ઓછું મળા્‌યું છે, તેમજ 
તેમની રચનાઓ પણ છૂટક છૂટક વાંચી છે. આ કવિ 
સ્વભાવે કદાચ એકાંતપ્રિય છે તેમ માનીને કદાપિ મેં 
તેમના મૂડને બગાડ્યો નર્થી. એક યિત્રે ખબર આપ્યા 
કે શ્રી લાલજીભાઈનાં કાવ્યો પુસ્તક રૂપે પ્રકટ થઈ રહ્યાં 
છે, ત્યારે મને એક સમાનધર્મા મિત્રને થવો જોઈએ 
એવો આનંદ થયો હતો. અત્યારે તેમનાં કાવ્યોનું જે 
પુસ્તક પ્રકટ થઈ રહ્યું છે તે વાંચીને હરખાઉં છું. આ. 
માટે શ્રી લાલજીભાઈ કાનપરિયાને અભિનંદન તેમજ 
તેમના કાબ્સંગ્રહને આવકાર આપું છું. 


ઝલમલ ટાણું'માં એક રચના છે : જાડનું ગીત” 
તેમાં તેમણે ધરતીથી વિસ્થાપિત થવાની ઉક્તિ વણી 
છે, તે નવાઈ પમાડે તેવી છે. તેમણે લખ્યું છે : 

પ્રનથી ફૂટે પંખ લીવુડી, છાં રન ફૂલ 

ધૂળ સાથે બંધાઈ જવાની કરરી નયી જૂલ 

ધૂળ સાથે બંધાઈ જવાની ભૂલ કરવી નથી એમ 
કહેનાર આ કવિ કૃપિપરિવારમાંથી આવે છે તેમ જાણ્યા 
પછી સ્શભ્રિકપણે કોઈને ચશે પ& શષ કે કોઈ 
ખેડૂતકવિ -- જેમણે શૈશવ ગામડામાં ગુજાયું છે તે 
કવિનું આવું સંવેદન પણ હોઈ શકે ! કવિએ પોતાના 
ગામઠી મૂળનો. મિજાજનો એક કૃતિ ઉપૂ.૪ર)માં એક 
શબ્દપ્રયોગ કર્યો છે -- 

સંળવે રહીને કોઈ આંજી ગયું છે 

મારી અંખ્યુંમદે કચ જન રંજ 

“કાચબી' એ. દેશ્ય શબ્દપ્રયોગ છે જેનો અર્થ 
થાય છે મેઘધનુષના રંગ એવું સાહિત્યકારમિત્ર શ્રી 


લ્ટ્શ 





રમેશ પારેખ, જનાર્દન પાઠક 


જનક ત્રિવેદીએ કહ્યું ત્યારે મને ખબર પડી ! કવિને 
ભલૈ ધૂળ સાથે બંધાઈ ન. જવાની લાગણી હોય પણ 
તેમની જાણ બહાર*ૌશવનો કાળ પ્રસ્‍તુત કાવ્યરચનામાં. 
કેવો આબાદ રીતે ગોઠવાઈ ગયો છે ! 

શ્રી લાલજીભાઈનાં કાવ્યોને પામવા પુરુષાર્થ 
કરનાર ભાવકને માટે પ્રશ્ર ખડો થાય છે કે એક 
કૃષિ-પરિવારના કવિનું કયું સંવેદન સાચું ? 

એક તરફ તેઓ એમ કહે છે કે, 

* મૂજિયા-રઇેતું જ ઊબા ૨૪ું હળ ટેડ) વઈ 
પૃ. ૩૪) 
તો બીજી જગાએ એમ લખે છે : 
નામ ખડું, ગામ ખોછું સરનામું પણ ખં 
(પૃ.૫૪) 

મને લાગે છે કે મનુષ્યના શૈશવકાળે સંસ્કારિત 
થયેલી લાગણીઓ ભૂંસાતી નથી. એ કોઈ ને કોઈ રૂપે 
તેની અભિવ્યક્તિ શોધી લેતી હોય છે. ખેર, કાવ્યનો 
આસ્વાદ કરવાની એક શરત છે કે માત્ર કૃતિનિષ્ઠ જ 
બનવું. અનેક અધ્યાસો હોઈ શંકે, પણ ફનેને કૃતિ 
તરીકે જ માણવી જોઈએ. કવિની આનંદની અભિવ્યક્તિ 
કેટલી સહજ છે તે નીચે દર્શાવેલાં ઉદાહરણો પરથી 
જાણવા મળશે : 

અડપલું થઈ ગ/ઉે ભરતું કોઈ છજકું ચૂં? રે / 


ઉ. ૫૮) 

ન છ 

મુકી જેવું જરતર આલે / દર જેજ્છીં થું રે 
દ ઊૂ. ૫૮) 


ગહનર્જીન ૩ળ ફળિયે તરજ થઈને ઝૂવવા જાગે 
પંપશ્ર્જી યે પર છે એક કીમે ધીમે ખૂવવ વાઝે 


આવી લીલીછમ તાજપ કાવ્યપંક્તિઓમાં ઠેરઠેર 
વેરાયેલી. છે : પ્રકૃતિને કેટલી બધી મુગ્ધતા અને 
વિસ્મયથી કવિ જુએ છે ! 


જુલાઈ ૧૯૯૫ : ૪૮૪ 


કડ ભર્ચ કુંવરી કન્યા" નજક 
૭% થઈ /ક#ય# ભગરન / (૪. ૪ર/ 
જઃ 
જોવ ભરેવ ખેતર વચ્ચે ચત ૮જી ચું 
આજ જીજીછમ દરિયામં હું એકલી એકી તું 
પી (પૃ. ગ 
કવિ વિષાદને પોતાના કાવ્યમાં કેવી રીતે ઉતારે 
છે તેનો તાળો આ બધી કાવ્યપંક્તિ વાંચતાં કદાચ 
મળી આવે : 
રમત્યું *૩#/? જર, જૂઈ 
જળને મેલીને જહાં ફીણ ની રમત્યું કડછ 
જીવણ, જૂઈ / 
ઉ. ચ્ચ) 
શ 
રઘ ને કાનજી સ/ભજેજી ૨૪ 
અજી દ ૧ મને ન્હેત? 
હુ હળુ સાંજની વહેતી ૨૫/મ હું તે 
દપછિમાં ઝુખ મું જોતરી (ઉ. ૫૬) 
શ 
આમ જુઓ તો ભવોભવ પણ કથ ન મૂરરી થાય 
હરેક આંસુનું બેંદુ પણ અલ્યશિરમ ગણાય (ઇ. ૫૦ 
શ્રી લાલજીભાઈએ સંસ્કૃતવૃત્તોમાં લખેલાં સૉનેટ 
પ્રાસાદિક અને સરળમુગ્ધ ભાવોને કારણે ગમી જાય 
છે. મને પૂછો તો હું ગમી ગયેલાં સૉનેટોની સૂચિ 
બનાવી આપું કે કાત્યસંગ્રહના પૃષ્ઠ ૮૭, ૮૮, ૯૬, 
૧૦૩, ૧૦૮ અને. ૧૦૯ વગેરે સૉનેટ મને બહુ ગમ્યાં 
છે. સૉનેટ વિશે એવી છાપ પણ પડે છે કે કવિને 
છંદ જેટલા હસ્તગત છે તેટલું તેમાં ભાવોનું રસાયણ 
ભરવાનું હસ્તગત નથી, છતાં ક્યાંક ક્યાંક આવી 
તરબોળ કરી દેતી પંક્તિઓ પણ મળી આવે છે, અને 
વાંચકને આનંદનો ખંગ વાળી દે છે : પૃ. ૧૦૭ પરના 
સોનેટમાં કવિએ આવી તરબોળ કરી દેતી 
કાવ્યપંક્તિઓ અપેલી છે : 
સહ ભોજ એજી તખજ2ર જેઈ! ધરતનટ 
કપાળે તાણેલી થિયળ સરખી ડગર લે 
રહા ડૉલી લીલા ગવન સરખો આગ રશકટે 
પછે તછી ઊભી ગગનપટ" વાઢ રસને 


જુલાઈ ૧૯૯૫ : ૪૮૫ 


આ સંગ્રહની રચનાઓમાં ક્યાંક ક્યાંક ભૂલી 
શકાય નહીં એવું તાજગીવાળું વિશિષ્ટ અને બળકટ 
ભાવનિરૂપણ તેમજ ભાષાકર્મ થયું છે. દા.ત. 
વિસ્ફીટ થવી વર્ક, ચર્જાઈ નાકા જેઠા 
છો થઈને ૧૬ ભરતું જક, ચર્કીજાઈ નદશ જેઠ 

લૂ. ૩૬) 
મ 
મનગમતું અ જોણું ચરક ભજઈ ૨ જેઢાં 
સૌને સૂું પહે મન અકોછું ચઝજાઈ નશ જેઠા 
પ. ૩૬) 
ક 
હજ અતરાજું રતરતું ચેક શણ 
આંખની જન#શ* 91ગે (૪. 7૪) 
્ઃ 
૪% અકળ જેઠો સદ્ગત યટનદચ" ગૂળ, 
૯/૯જી 5/૫૧ (૧. ૪૭) 
રો 
અર્થ ન/%જી કન્જ/%/? ગ/% ગ ભપિટરકત / 
ઉ. ૫૭) 

ગીતોની જ જો વાતો કરીએ. તો પૂ. ૩૩, ૩૪, 
૩૫, ૪૩ અને પપ તયા પૃ. ૬૫ પરની. ફુતિઓ ગમી 
જાય એવી છે. 

શ્રી લાલજીભાઈના સર્જનના પ્ર્લબ-કાળ પછી 
આપણને તેનો કાવ્યસંગ્રહ “ઝલમલ ટાણું' મળે છે તેથી 
આનંદ થાય છે. તેઓ લયહિલ્લોળથી આપણને તરબોળ 
કરી દે છે. ગીત અને ગઝલ વગેરેમાં ક્યાંક ક્યાંક લય. 
અને વજનના પ્રશ્રો પણ વિઘ્ન કરે છે. જો કવિએ ધાર્યું 
હોત તો એ બધા પ્રશ્નો નિવારી શકાયા હોત, ગીતો 
પછી, તેમણે સૉનેટનું સર્જન ક્યું છે તે, વધુ કૌવતવાળું 
અને ચિત્તહર છે. ગઝલ. અને હાઇકુની રચનાઓ કવિએ. 
નિજાનંદ ખાતર જ કરી હશે, તેમ માની લેવું વધુ પડતું 
નહીં ગણાય. 

શ્રી લાલજીભાઈ કાનપરિયા કૉલેજમાં 
ગુજરાતીના અધ્યાપક છે એટલે. કાવ્ય અને સાહિત્યથી. 
તેમની કલમ સંસ્કારિત થયેલી છે. હું અશા રાખું કૈ 
પોતાની કાવ્યપ્રતિભા સોળે કળાએ નિખરતી હોય એવી 
સ્‍્થનાઓ ભવિષ્યમાં આપશે. 


અમે ઉપસ્થિત સર્વશ્રી રમણલાલ જોશી, ગ્યુવીર 
ચોધરી, રાજેન્દ્ર શુક્લ, માધવ ગમાનુજ, વિનોદ જોગી, 
મનોજ ખડેરિયા, ગ્યામ સાધુ, ભાનુપ્રસાદ પડ્યા વગેર 
મહેમાન. સારેસ્વતોનુ “ઝલમલ તાણુ -- વિમોચન 
સમિતિ વતી સ્વાગત કરુ છુ અને આભાર માનુ છું 
એક ગઝલમાં શ્રી લાલજીભાઈએ આયો શેર 
આપ્યો છે કે -- 
થાય છે ડે ટેરવદ અળગા કગ દઉ હસ્તથી 
સપને પણ ખાળવા” હોય છે જુદી પના (%. ૭૭) 
એ વાચી તેઓ ભાવક સાથે તકયર કરતા હોય 
તેવી છાપ પડે છે ને મજા યણ યડે છે શ્રી લાલજીભાઈના 
ગીતની જ પક્તિઓ તેમને જ અર્પણ કરતા કહીએ કે 
ગ્રડ ઉપર ઝૂ'ખડું ગૂશખડું લૂયેગૂમે 
આ અન રે સૈકર / 
તરણગૂથુુ ફૂજ ફૂલમ ગૂશ્ુ ગમતું નમ 
ઉબર વચ્ચે ઊજી રહી હુ ભૂજ સઘળુ ક(% 7 
ઊૂ.ચ૩) 
રમેશ પારેખ 


૨ જલમલ ટાણુ' પ્રકાશ તરફ જવાની ગતિ 

શ્રી કાનપરિયાની. કવિતાને આજનો સદર્ભ છે 
પણ અતીતને. માણવાની, અતીતને વાગોળવાની એક 
રીત આજના ગૈમેન્ટિક કવિઓની છે ભાઈ કાનપરિયા 
રોમેન્ટિક ખરા, પણ 'એન્ગ્રીયગ મૅન' નહિ તેમની 
કવિતા ઘબે અશે પરપરાનુ અનુસધાન રાખે છે ને તેથી 
તેઓ પ્રશિષ્ટ રૉૅમેન્ટિક કવિ' છે એટલે તેમના 
કવનવિષય પ્રકૃતિ, પ્રણય અને પ્રભુ સામાન્ય રીતે રહ્યા 
છે અને સ્વરૂપમાં ગીત, ગઝલ, સોનેટ અને અછાદસ 
અપનાવ્યા છે 

આ રચનાઓમા પ્રણયમાં મિલન અને વિરહના 
ભાવો -- ઝખનાના ભાવેનુ સગ્સ નિરૂપષ થયુ છે 
આ કવિની કલ્યનામૂર્તિ કોઈ તેજલ' છે રમેશ પારેખના 
કાવ્યોમા “સોનલ'ને સબોદીને કાવ્યો છે અહીં “તેજલ ને. 
સબોધીને છેં 

ગીતની સખ્યા ઘણી છે કદાચ કવિને ગીતમા 
સારી સિદ્ધિ પ્રાપ્ત થઈ છેં” “હ 4થ ડર 11 17). 


છ્ટશૈ 








૦૮૦ કડ «મેરી ચ૪. ૦૨ તુ -9%7 તે # 
રથ તરે એક દેરી ૬ વરે જુ તકી તેશણ / 
થૈ તેજવદે ! લખવુ હોય તો લખી શકાય નામ તમારુ 

ડાળ ઉપરથી ખરી પડેલા પને 
સાવ અકાળે પીંછુ પાન થઈ ખરડુકું તો 

ડૂંપળ જેલ તટગપલ થઈને ઊગી ગય તા શાને ? 

આ પક્તિઓ) દ્વારા એક વાતનો ખ્યાલ આવે છે 
ફે એ પ્રિયતમમૂર્તિ કવિ પાસેથી કદાચ ઝૂટવાઈ ગઈ છે 
ફે જેથી કવિ ચિત્તમા તે ઝખનારૂપે છે અને સ્વપ્ન રૂપે 
ફવિહૃદયમા/કવિચિત્તમા પડઘાયા કરે છે ! અને તેથી 
જ આ સગ્રહમાં સ્વપ્ન 'સપન' -- શબ્દનો વારવાર 
પયોગ જોવા મળે છે મોટા ભાગના કાવ્યોમાં એકાદ 
પક્તિમા કવિ “સ્વપ્ન' શબ્દનો અચૂક પ્રયોગ કરે છે 
ફેટલાક ગીતો % શીર્ષક રૂપે છે-ખમ્મા! સમણાને, 
સપનાના ખેતર, સ્વષ્નગીત, સપનામાં વગેરે. આ 
ખિરૂપણ જાણે કે કવિની એક 5) 0બન્‍્ટ્ઠાવ્યાં 
ઝ્લતઢતાત બની જતી લાગે છે કોઈ માનસિક જરૂરિયાત 
હોય તેમ ઝખના રૂપે-સ્વપ્ન દ્રાગ સતોપાતી દેખાય છે 
ભાઈ કાનપરિયા ડ્રલબલયના કવિ' છે તેમની 
ગીતરચનાઓ લાબા, ઘણા લાબા લયની છે તેમા 
વિગ્હનો એક જબરો વિષાદયોગ પણ. જોવા મળે છે 
“આ તર */ર/ રસ વચ્ચે કેજ જરે ગહટું ? 
અ છાતી શર્ઝ &/2૧૪ %જુ કલ કૂકર અજુ 2 
નરસ "(5 ઈવા «ઈને ભરભ સળગે કોળ હચટુ * 
૨૧૦ 9૯ ભ/% ન0#ળે ૪ ૧ પરું 7 
કોક દિવસ હુ લથબથ ખીલ્ય, ફૂલ વચાળે 

ટહુક્રો થઈને જેવડી, તો તું મરે ઓળખે ? 

એટલે આ ગીતરયતામાં દશ્યા, રણ, તરસ, 
મૂગજળ, સ્વખ, હરણા આ બધ્ધ જાણે કે ઝખનાના 
પ્રતીક તરીકે આવે છે અમૂર્ત ઝખનાની લાગણીને કવિ 
આ બધા કલ્પનો દ્વારા મૂર્ત કરવાનો પ્રયત્ન કરે છે 
કવે સુન્દરમ્‌ની પંક્તિઓ છે 
નવે મે ઝખી છે 
ડુંગઝેશી ઈખેવ ખર તહગન તરસ. 

તેવો જ કોઈ ઝખનાનો ભાવ અહીં જોઈ-શકાથે. 

તો ગ્રોમજીવનખુ મૈળપદુ ચામાવરેણ, એ'પાર્ટીની 
સુગધ, એ ગામનો ચોગે પોંદ૦બેધુંસુદર ફેતનિરૂપાંયુ 


મુઈ ૧૯૯૫ જતે 


છે. 'એક સવારે' કાવ્યમાં -- 
એક સવારે બારમી છવાંગ માર્સ વર મદપ# 
ટૂટી આજું ખેતર. 
આળસ મરહી નીદરયાંશી ૬0૩ને જોડું તે 
રોક ચમ હરિ%#% ફરફર / 
બગલા ગૂંજે મટી ને આ ચકલી સૂંકે દાણ! : 
જોલા કેં મજા પડે છે / 
સમ પાથરી જેઠી એન ઉતા જીલ અદ : 
જે૯/ કે ૪% પટે છે / 
આવાં સુંદર ભાવચિત્રો કવિએ. સ્થળે સ્થળે. 
રમતાં મૂક્યાં છે. 
* કેટલીક પંક્તિઓમાં નવીન અભિવ્યક્તિ જોવા. 
મળો છે : 
ખળખળત ઝરણાઓ પ્હેરી અર 
કળસલામ અખેઆખ સમ સજા બેઠો છું 
ઉલપન દરિયે શ્રદ્ધ ન(૯ તરજ બેઠો છું. 
ખરી પહેલ સરસ-ટહુક ગ%૫%૮ મૂડય સભ 
ને દિવસ ગ્તોર ઊં ૪૧૫૬૫૮? અજસરન ૭% 
કે “ચકીબાઈનું સ્નાનગીન', 'પાંચસાત પટેલેયાનું, 
સંવાદગીત' સુંદર રચનાઓ છે. તો નગરજીવનનો. 
વિપાદ અછાંદસ. રચનામાં કટાક્ષમય વ્યક્ત થયો છે : 
“આવતીકાલે” રચનામાં -- 
કદ, અ/૬ કજ 
વજન તદર પર જેરાવ ટેઈયેજાં પંખીઓને 
નૃક્ષની ૩/0 પર બેસું ની ફાવે / 


અને. 


કદાચ, આવતક/લે 

મજર ટૂખે માણસ નહી 

પૃજ્ર કંઝ જન્કશે / 

અને ત્યારે 

ટંતકથામાં પહટાયેવા ગ/મને શોધવા 

અપે જું પડશે જાનપટી «ત આન ઝ%દેશયદં ? 
તેમની આધ્યાત્મિક અનુભૂતિનાં કાવ્યોમાં 

ક્યારેક કોઈને. “બંસી બોલનો કવિ' દયારામ દેખાય. 

તો ક્યારેક “અખિલ બ્રહ્માંડમાં ઘૂમતા ઇશ્વરને 

નિહાળતા નરસિંહ પણ. દેખાય. 


જુલાઈ ૧૯૯૫ : ૪૮૭ 





આ જઝલમલ ટાણું' કવિની પ્રકાશ તરફ જવાની 
ગતિ સૂચવે છે. 'હિમાળો ગાળવા”, 'અજલ. પિયાલો”, 
“ઝાંખો ઝાંખો રે ઉજાસ, “હરિને સંબોધન' વગેરે 
આધ્યાત્મિક કાવ્યો છે. તો, સૉનેટરચનાનો ફાળો પણ. 
ઝં નાનોસૂનો નથી. શ્રી બ. ક. ઠાકોરના હાથે જે 
સ્વરૂપનાં બીજ વવાયાં તે સૉનેટ સ્વરૂપ ગાંધીયુગમાં 
સુન્ઠરમ્‌-ઉમાશંકરને હાથે ફૂલ્યું-શલ્યું, તે સૌનેટકાવ્યને. 
ભાઈ કાનપરિયા અનાયાસ સિદ્ધ કરે છે. પચ્ચીસ 
જેટલાં સૉનેટકાવ્યો છે. કૌટુમ્બિક ચિત્રો સરસ રીતે 
દોરે છે. 

જર્મરણ' “વતનમાં જતાં, 'અભાવ% 'એક 
દિનચર્યા' વિશેપ સુંદર છે. 

'સૉનેટનો દેહ વામન છે, પણ તેનું આંતરસ્વરૂપ. 
વિરાટ છે' એ ઉમાશંકરના શબ્દો સાચા છે. 

'સ્મરણ'માં સદ્ગત પત્નીની યાદ, તેની તીવ્રતા 
અને. અંતે કાવ્યનાયક -- ચલમ. પીતો. ખેડુ -- 
“ચાડિયા જેમ ખડો' રહે છે તે -- 
અરજ હું ₹**£ અચેત અજ થ/2૨# શો ખડો /' 
નું કરૂણ-મંગળ રૂપ જોવા મળે છે ! 

“વતનમાં જતાં' સૉનેટમાં નામક વતનમાં જતાં 
જે લાગણી અનુભવે છે -- 

“હજી વતનમાં જ૮/ કદીક ૫૩ છુટ્ટગ# 


ઘરી ૬ળગત્ મને તરત ૬% સંજશ્છ/ 
ફરી ઝબકી જજ *નસપટે જીતેઈ જજો” 


તેનું સુંદર લાગણીસભર નિરૂપણ છે. 

“બપોરી વેળાએ'માં ભાત જમતાં સીમનું 
વાતાવરણ પ્રિય વ્યક્તિની વાતોથી/ગોઠડીઓથી સભર 
બને છે તેનું ચિત્રાત્મક વર્ણન છે, તેવું જ કાવ્ય 


'અભાવ' છે. એમાં સદ્ગત પિતાની યાદ કરુણતાને 
બેવડાવે છે. 


આમ, એકંદરે પ્રકૃતિ, પ્રણય અને પ્રભુવિષ્યક 
રચનાઓ. આ સંગ્રહને મૂલ્યવાન ઠરાવે છે. 


જનાર્દન પાઠક 


બ્ટ્થ 


ઉદ્દેશ 
વર્ષ પાંચમું 
ઓગસ્ટ, ૧૯૯૪ યી જુલઃઈ ૧૯૯૫ 


વાર્ષિક સૂચિ 


તૈયાર કરનાર 
નશ્રતા દવે 


વાર્ષિક સૂચિ 
ઓગસ્ટ ૧૯૯૪ થી જુલાઈ ૧૯૯૫ 
[આ સુચિમાં 'પ્રતિભાવ'નો સમાવેશ કર્યો નથી] 


કાવ્યો થાર ચાદ 
અબોવ વિંહગ ચજેન્દ્ર શાહ છેતી તક 
પૂટું પાન ૩, જૂન '૯૫ જન્યદિને 
અભાવ લાલજી કાનપગ્િયા ૩: 
એક શીત વીરુ પુરોહિત ૨૬૩ જલતી યાદ 
એક પખીકથા મગ્‌4 રાઠો) ૨૭૨ 
એ જ વદત્‌ ચન્દા ગવ ૬9 જોઈએ છે 
એકવીઞમી ઞદી અષ્યપ્પ્‌ પષ્રિક્ક? ઝાકળોની વેલ 
અનુ. સગ્લા જગમોહન પૂઠું પાન ૪, જુવાઈ '૫ 
ઓઢી ભગવનીકમાગ શર્મા નાપબું 
હી પૂરું પાન ૩, એપ્રિલ'£પ નોવે કાલે. 
ઓની જવુ હેમન્ત દેસાઈ 3૩૮૦ થોડાક અતર માટે પ્રાર્યના્‌ 


ઉત્તમકામીમાં એક સવા? જયન્ત પાઠક ૪૪ 


કવિનું વનિયતનામુ દેવેન્દ્ર દે ૩3 વગચિકેતાનું વગ્દાન 
કવિઓની દિવાની -૧ પૃઠું પાન-ઝ, નવે.'વ૪ 
કવિઓની દિવાળી ૨ પૂરું પાન 9, ડિતે.'ઇ૮ નથી. નથી. 
ગઝવ અબ્દુલકરીમ કૌખ ૨૩ પ્રત ગમે 
ગઝ્વૃ નલિન પ્રા ૧૦૮ પ્રીત એક અક્ષષ મવાહ 
ગઝઞ્વ અબ્દુવકરીમ શેખ ૨૬૧ પ્રીત પુગણી 
ગઝવ ચવીન્દ્ર પારખ ૩૧૧ ફાગધ માને 
ગઝવ ઉમેશ દવે ૩3૯૩ બે કાવ્યો 
ગઝવ અમૃત ઘાયજ બે ગીત 
પૂઠું પાવ ૪ મે.'૯પ બે ગૌત 
ગીત ગજેન્દ્ર શક્લ ભેટ 
પૂઠુ પાન-3 આંક્યે.'૧૪ મથુગ ન જાવ 

ગીત નલિન પંક્યા ૧૩૦ મારી બારીએથી 
ગીન પેશ પાગ્ખ માગ નનો 

પૂઠું પાન ૪, માર્ચ'લપ મૌ માના 


ઘાનના ફૃવો ૨તિલા૧ છાય ર૬૧ 


લ્ટ્થ 


સુન્દમ્મ્‌ 
પૂઠું પાન ૪, ફેબુ.'£૫ 
વીરુ પુગેહિત ૧૦૮ 


3તિવાલ છાયા 
પૂઠું પાન-૩, મે'.૫ 

અમૃત ઘાયલ 
પૂકું પાન ૪, ગષ્ટે. '૯૪ 
જિતેન્દ્ર કદ વ્યાસ ૧૭ 

નિર્મિશ ઠાકગ 


પૂંઠુ પાન-% એપ્રિવ'૯પ 
સિતાંમ્‌ યશશ્રદ્ર 7૮33 
દેવેન્દ્ર દવે ૪૩૮ 
ઉગનન્‌ 
પૂઠુ પાન-૩, એપ્રિવ'£૫ 
મિર્તાંશુ ચશશ્દ્ર 
પુ્ઠું પાન ૪, એપ્રિલ'પ 
મફત્‌ ઓઝા ૪૮૩ 
ચન્દા રાવળ 9૪ 
ઉશનત્‌ ૩૯૪૩2 
રતિવાલ છાયા ૩૩ 
ઉશનસૂ ૧૨ 
થોગેથ જોશી 9૮૦ 
ગ્મેશ પારેખ ૧૩૫ 
શ્મેશ, પારેખ્‌ 3૦૮ 
વીરુ પુરોતિન ૧૨ 
લવજી કાન્પગ્વિ ૪૩9 
મંગળ ગઠોડ ૨૬૨ 
ચધ્ચન્દ્ર ટેલી ૩70 
ચન્દ્રકોખર ગોખલે 


ભાવાનુશદ * માધુરી દેશપાંડે ૪૪૫ 





જુવાઈ ૧૯૯૫ ૪૮૮ 


૧૮૪ 
ઉમાશંકર જોશી 


ચંક્તમામનમાંહન શાહ 
રડો ન મુજ મૃત્યુને. 


લખ 











પૂંઠુ પાન-૪, ઓક્ટો.'૯૪ જ ક આ જોશી જ 
ય, છુ ઈ ન અનેરી ડાયર લાભશક2 હકર ૩૨2 
વીત્યાં વર્પ સવાસો દેવેન્દ્ર દવે ૮૨ અબોલા ગેણીની કથાનો અમ કસ ક 
શણગાર છે બકુલ રાવલ ક ૧૩૧, રપર 
પિ પૂહું પાન-૩, એપ્રિલ ૯૫ હ તતાદર્મા રૈતિક ચિંતન. 
સમણાંના ગુલાબ દક્ષા યાસ ૨૯૭ હરસિદ્ર મ. જોશી ૧૬ 
સમયની છલના વીરુ પુગેહિત ૨૮૧ ભત નવા વંટોળ” 
સારિકા પંજરસ્થા ! વીર પુગેહિત ૪૨૯ આકાશ ગંગાનો એક તારક પ્રીતિસેન ગુપ્તા ૧૭૦ 
સુકોમળ દેહકલી અરે અરે હરિકૃપ્ણ પાઠક ૧૮૨ આધે રહીને માંડું છું અંગત થવાની વાત હ 
સ્થિતિ. સુધાકર જાની 9૯ મ ગધેશ્યામ શર્મા ૩૩૪ 
છુ ક નિત નવા વંટોળ 
સ્મૃતિ ચજન્્ થાહ ઝાજથી બસો એક વર્ષ પહેલા પ્રીતિસેન ગુપ્તા ૨૫૪ 
પ પાન-૩ જત ૯૫, ઇનિક ભૂતવિદ્યા તંત્રવિધા 
સ્વ. હરીન્દ્ર દવે લાલજી કાનપરિયા 232 હગિવલ્લભ 'માયાણી 3૩૯૯ 
હવે દક્ષા વ્યાસ ઈમા દુષ્યન્ત પંડ્યા, ૨% 
પૂઠું પાન-ર, માર્ચ 'ઇપ ઈવા ડેવ કૃત 'ચોન્ટી* કરીકા વીજળીવાળા ૧૧૨ 
હવે સાયંકાળે અનામી ૨૮૧ ઉપાધ્યાય યશોવિજયજીની જીવનસિદ્ધિ 
હિમાચલ હર્પદ ચંદાગણા ૪૫૦ જયંત કોઠારી ૩૮૫ 
હુ! વીરુ પુગ્ેહિત ઉમાશંકર જોશીની ડાયરીના થોડાં પાનાં 
ુંઠું પાન-- 'હુપ સંપા. રમણલાલ જોશી ૨૯૪ 
પુંઠું પાન-૩, જૂન '૯પ મ કજ 
હે સુખદુઃખના પ્રાણી શ્રીકાન્ન માહુલીંકર ૩૯2 ફિ કી ના રદ ર 
૧૪૮, ૧૦૩, ૨૬૧૪ 
વાર્ત-નાટઃ અના વ. 
ટક કશુક જૂનું, કશુંક નવું ન સેનગુપ્તા ૧૩૬ 
રાઈ ૪૨૪ કલ્પનવાદ દિનેશ કોઠારી ૪૦ 
અડધો પ્યાલો પા સુધા ₹2૪ ક» ઝસ. સાથે બત્રીસ વર્ષનો સત્સંગ 
આપની આજ બળદેવ પટેલ “અચ્લ' ૩૧૯ થી. ના. મટૈેલ ૩૨૫ 
જુવાની * ગુલાબદાસ બોકર ૨૦૪ કૃપાનો કણ પામનારી નિર્મલાબેન પર્વતે 
તો, તો. કેવું સારું ! ગુવર્ણા ૪૬૦9 દૃષ્યન્ન્‌ પંક્યા ૪૨૩ 
તું જાને જનો કેમ નથી ? હરીશ નાગ્રેચા ૨૧૦ ખોલ્કી : સુન્દરમ્‌ શરીફા વીજળીવાળા ૨૮૨ 
ના માશે ચાંદલો નહીં ભૂંસાય રજેન્દ્ર શાહ ૧૮૬ ગંજ ] _.; ક. દિંગીશ મહેતા ૬૬ 
નિકાલ હિમાંશી શેલત ૨૦% ગાંધીજીઃસવા શતાલ્દી પ્રસંગે રમણલાલ જોશી ૮૧ 
ણ ધ ક 'ઘાસનાં ક્લ' વિશે તિજય શ્રાગ્રી ૩૬૨ 
પ્રેમ એ વાર્તાનો વિપય છે પ્રિય ઓરમિટો સુવર્ણા ૨૧૦ .ફેશ્િરણલાલ જોશી. 8૧. 
ફફડાટ રમેશ ત્રિવેદી ૨૪૪ ઝીના રામાયણનો પ્રચાર પ્રીતિ ગૈનગુપ્તા ૩૪૯ 
બાગ સુમન્ન રાવળ ૨૩૩ "નત નવા વંટોળ* 
બે સ્વખાં લેખક : વિ. સ. ખાંડેકર ચેખોવ અને બૌદ્ધિકો હરિવલ્લભ ભાયાણી ૯૧ 
અનુ, ગોપાળગવ. વિદ્રાંસ ૨૪પ છઠ્ઠી આંતરરાષ્ટ્રીય સંત સાહિત્ય પરિપદ 
મહાકવિ ભાસફત “દૂત ઘટોત્કચ' હસુ યાક્ષિક ૩૩ 
ભોગીલાલ સાંડેસસ ૨૩% જાગીને જોઉ તો... દુષ્યન્ન પંડ્યા ૩૮૧ 
મહાનગર પ્રેમેન્દ્ર મિત્ર, અનુ. ચન્દ્રકાન્ત મહેતા ૨૭૬ ઝયાં પાલ સાર્ત્રનું તત્વચિંતન 
માગ્ગ ગઘવજી માધડ ૨૩૭ ર _હચસિદ્ધ મ. જોશી ૩૩૬ 
ન દ તળપદા ગ્રામજીવનનું વેદનામય સૌંદર્ય 
મિસિસ ગ્જનીક્માડ પંડ્યા. ક ૨મણલાલ જોશી ૩૦૯ 
મુક્તિ બહાદુરભાઈ જ. વાંક ર૪૧ ઠલ્સીતીર્થ માં દુષ્યન્ન પંડ્યા પદર 
શાંત વૃક્ષનો ટહુકો જયોતિષ જાની ૧૦૯ દીપ લાભશંકર ઠાકર ર૨૪ 
ક્ષિતિજ વસુધા ઇંનઃમદાર ૩૫૧ પચગવાણી રમણલાલ જોકી, ૨૪૯ 
,“- ટ 
જુલાઈ ૧૯૯૫ : ૪૮૯ જું હટ 


પુત્તકાં 'ચમ્ફીતનુ સરક્ષણ અન ગવધન 


કઃનાગ મહાન પરિબળ ગ્મણલાલ જોકીશ 4૮૧ 
પ્રાચાર્ય ગામભાઉ પકુળેક? દુઘ્યન્ન પડ્યા ૩૦૪ 
“નિત નવા વંટોળ* 
મનકન્યા પ્રીતિ નેનગુષ્ટ ૪૩૦ 
1નિત નવા વરોળ 
૬૧27 ગ્મણવ્‌લ જોશી ૩૮૬૯ 
'મનગમતી ગાજના એ ધન્ય પ્રસગે 

જ્યાનનદ દરે ૪૧૯ 
મન્મુખભાઠનુ ઝવગત દુષ્યન્ન પં્યા ર૫૬ 


મન્ગુખલાલ મજીઠિયા ઉર્ડે વાગ્નરના પા૩મા ઓગળતો. 


જતો ફન્ટઞિનો ટુક ડો મગળ રઠોડ ૪૫૮ 
મહાગષ્ટ્રમા ગુજગત અને ગાધીજી 
મેઘનાદ હ ભટ્ટ ૨૭૩ 
"નિત નવા વટોળ 
મને ઘેગ જવા ઘો થો! વાગ માટે પણ 
પ્રીનિ ગેનગૃપ્તા પ૩ 
“નિત નવા વરો 
*મારી અનૂભવકથા ની ગઘ ઘટના 
«(ભ્ય્ડર વુગેણુન ૩૫૪ 
મૈત્રી રમણલાલ જોશી ૧ 


“#ગ્રેદ'માં કવિ કાબનિર્મિત્‌, કાય 
હગ્વિલ્લભ ભાયાણી 
ભાગ્તી વેધ 


શકે 
૮9: 
૩૨૯ 


કમૃત્યુજય* એક મહાનવલ 
વતનનુ ઘર છોડતા, ગ્મબલાલ જોશી 
તિમ્ત્તી નીમાઓ ચન્દ્રકાન્ન ટોપીવાળા 

39,93૧૫૩,૧૯૩૨,૨૮%,૩રપ, ૩ ૮,૪૦૦,૮૩૮ 


વ્યક્તિ કે અનેકાનેકનો શરભૂમે શો #ઈંગ્માર બેર્ગપાન ૪૪૯ 
અનુ હગ્વિલ્લત્મ ભાયાણી 
વ્યુત્પન્ન પડિત્‌ ગમપ્રમાદ બક્ષી દુષ્યન્ન પક્યા ૧૩૭ 
શિશિગ થાંગેફ મૅકવાન 3૯૮ 
શ્રી આભ્યળ અને મીગ થ્દ્ધા ત્રિવેદી ૪99 


મદ્ગત તર્કતીર્થશ્રી લક્ષ્મતથાગી જોશી 
મ્‌ એ. મહેટેળે જ 


નિત નલ વહો? 
મજેકને પરદેશ કુ 7 પ્રીનિ સેનગુપ્તા ૩૧૨ 
યનત નવા તો] 
નર્જક પ્રેમાનદનો મુવ્મય કાવ્યઝકાગ 
શુવરબાઈનુ મામેરુ લાભકાક? તકક ૯ર 
ગળગતા ગૃગ્જમુખી વિનોદ મેયાષી ૪૧૦ 
ગહિપ્ણુવા ગ્મભલાલ જોશી ૨૦૧ 
મબોધિગ્મણલાવ જોશી ર૮૬ 
સગ્કૃતિ અને સર્જકતા કલ્પનાનુ સાહિત્ય 
ગુલ બદામ બ્રોક ૨૬૯૫ 
રમીંદરી ન્‌ળગી ઊઠી છે, ગખશ વળ ક્યાં સુધી ? 
મૈઘનાદ ભટ્ટ ૪૮૨ 
ન્વ. હરીન્દ્ર દવે થાડ ઞન્મગ્ણસણવાલ ચી. ગાહ ૪૫૨ 


ન્વાતત્ર્યમૂલ્યો કાર્લ પોપચ. 
(૧૯૦૨ ૧૯૯૪) મધુસૂદન બક્ષી ર૯૬ 
“જતેવી* અને “માટીવટો'મા પ્રાતિબદ્ધતા 


ગધેશ્યામ શર્મા 
એ 
ઠ્ટ્શ 


૧૧૫ 





પત્રપ્રસાદા 
ઉમાશક? જોગીન્તે યત્ર 
સપા. ડૉ. હુમમુખ શાહ ર૬૨ 
કઘ્કામરહેબ કાઉેલકગ્નો એક પત્ર 
અપા ગ્મષલાવ જોકી્‌ પૂ્ડુ પાન-૮, જૂન'૯ષ 


ચદ્રવદન મહેતાનો પત્ર 
સપા. હગ્વિલ્લભ ભાયાણી ૮૬ 


નગીનદાસ પારેખનો પત્ર સપા. ધીરુભાઈ દાકર ૧૯૩ 
ગમપ્રમાદ બક્ષીના પત્રો સપા. ગ્મણ્લાવ જોગી ૧૨૬ 
રામપ્રમાદ બક્ષીનો એક ઞમ્કૃતમા પઘપત્ર 
સપા. હગ્વિલ્વમ ભાયાણી ર૬૨ 
ગ. વિ. પાઠકનો પત્ર નપા. ધીરૂભાઈ ટાક 
૧૯૩૧૯૪ 


વિખ્મુપ્રમાદ ત્રિવેદીનો પત્ર 
મપા. હગ્વિલ્હમ ભાયાબી ૮૬ 
મ્વ. ભૂગુગય અજાગ્યાના ચાર પત્રો 


સપ રમળવાલ જોશી ૧૩ 
સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષા 
આસ્વાદ નહિ આહ્લાદ દિંગીશ મહેતા ૪૪૦ 
પ્રબોથ પરીખની કવિતા 
જૂટગ્ફોટ' વાચન વાગોળવા જેવી મેગા નોવેલ 
બાબુ દાવલપુરા ૪૦૨ 
અવમલ થલુ' તિક્રે ગ્મેશ પરેખ,જનાદન પાઠક ૪૮૪ 
નવા દષ્ટિકોણથી રજૂ થયેલી 
પર્યાવગ્ખની સમસ્યાઓ નગીન મોદી ૩૨૬ 
ને છતા. મહેશ દવે 9૫ 
પવનના. “વેશમા' એક પ્રતિભાવ હરીન્દ્ર દવે ૪૦૬ 
પ્રગ્તુત ભાનૃપ્રસાદ પક્યા ૭૬ 
ભવાર્ઠ વિશેનુ સર્વન્રાહી અધ્યયન 
વિ.જે ત્રિવેદી ૩૨૮ 
માહિત્ય કલાગ્રથ “કચ્છ એન્ડ ગમરાધ' 
પ્રો. ડૉ ઝન કૂપર ૧૫૪ 
તેમ દુર્ગમાં રામાયબભના ભીંતચિત્રો 
સૈકડો આદતના અક્ષગે વચ્ચે 
ચન્દ્રકાન્ન ટોપીવાળા ૧૯૦ 
“ગિગ્ન' ભક્તિ કવિતાનો કમનીય તપુટ 
ચ્દ્રકાન્ન જોશી ૪૦૦ 
સાંપ્રત પ્રવાહો 
[જ્યા નિર્દેશન ન કર્યા હોય ત્યા આ નોંધો તત્રીની 
સમજવી. લેખકનૃચિમા તતીનો નમાવેશ કર્યો નરથી.] 
અવનાનનોંધ. ૩,૮૪,૪૫૦ 
અનામત બેઠકો મતપરરનીનુ 
શજકારણ દિનેમ્‌ શુક્વ ૧૨૩ 
અભિ્નદન ૧૬૪ 
અન્ય અવમાનો આપણી ખોટ ૧૬૪ 
જુલાઈ ૧૯૯૫ ૪૯૦ 


આજીવન વિદ્યોધાસક 








ભોગીલાલ સાંડેસગાનું અવસાન્‌ ૨૫૦ 
અંબુભાઈ પુરાણીની જન્મ શતાબ્દી જર 
ઉત્તશખંડનું આંદોલન દિનેશ ગુક્લ ૮પ 
ઉપભોગ અને વસ્તી, બંનેમાં સંયમની જરૂર 

ઉનેબર ગુક્લ ૧૨૪ 
ઉમાશંકર જોશી સ્મૃતિ વ્યાખ્યાનમાળા ૩૨ 
કવિ શ્રી અરવિંદ જોશીનું દુઃખદ અવસાન ૨૯૨ 
કવિ શ્રી હરીન્દ્ર દવેનું અવસાન ૩૩૧ 
“કચ્છ એન્ડ ગમરાંધ' મૂલ્યવાન. કલાસચંદર્ભગ્રંથ ૧૨૫ 
કન્નડ મહાકવિ કે. વી.પુટપ્પા “કુવેમ્યુ'તું અવસભ્દ૩ 
કન્નડ સાહિત્યકાર યુ.આર. અનંતમૃતિંને 
ત્રીસમો જ્ઞાનપીઠ એવાર્ક ર૨૦૨ 
કાકાસાહેબ, કાલેલકરનો. એક પત્ર. ૪૫૦ 
ગઝલકાર કિસ્મત કુરેશીનું અવસાન ૨૫૧ 
શિરા ગુર્જરી પારિતોપિક ૧૯૯૫ ૨૫૧ 
ગાંધીજીની સવાસોમી જયંતીએ. 
તેમનાં પુસ્તકો સસ્રી કિંમતે ૮૪ 
ગુજરાત સરકારના ગૌરવ પુરસ્કારો 
ગુજગતી ભાષા સાહિત્ય પ્રકલ્પ ૧૨૫ 
ગુજરાતી સાહિત્ય અકાદમી તરકથીં વેમ્બલીમાં 

યોજાયેલી પાંચમી ભાપા સાહિત્ય પરિપદ ૨ 
ગુજગ્રતી સાહિત્ય પરિપદનું જ્ઞાનસત્ર વ 
ગુલાબદાસ બ્રોકરનું અકાદમી દ્વારા સન્માન ૨૯૧ 
ગુલાબદાસ બ્રોકરનો છયાશીમાં વર્પમાં પ્રવેશ ૪ 
ચન્દ્રકાન્ત, મહેતાની અનુવાદસેવાનું સન્માન ૨૫૧ 
ચંદુલાલ સેલારકા સાહિત્યિક પારિતોપિક ૩ 
૧ચિત્તેખાન મારૂતિ' વિશે ડા. મ.અ. મેઢેંદળે ૪૫૧ 
ઝવેગ્ચંદ મેઘાણીની જન્મજયંતી પ્રસંગે. 

એમનાં પ્રકાશનો સસ્તા દરે ૪૫૧ 


ક્ષિયા'નો છેલ્લો અંક ૪૩ 


દુપ્યન્ત પંક્યાને પ્રથમ ચંદુલાલ સેલારકા પારિતોપિક ૮૪ 
નંદિગ્રામ ઉપર હુમલો : 

આપણી ચંસ્કારિતાનું જાણે આત્મવિલોપન ૨૦૩ 
પ્રા. મોહનભાઈ શં. પટેલનો પંચોતેરમાં વર્ષમાં 

પ્રવેશમાં અનોખો અભિનંદન કાર્યક્રમ. ૨૫૧ 
“પુસ્તક મેળો' : પૂસ્તિકા ૩૦૨ 


બાલચરિત કાવ્યોની સ્પર્ધા ૪૪ 
ભાવનગર ગદયસભાનો પારિતોપિક 


વિતરણ સમારંભ 3૩૩૩ 
ભૂલસુધાર ૧૬૪, ૩૩૩ 
મિ. એવા્ડ્ઝ ૨૯૨ 
મોરારજીભાઈ દેસાઈનું અવસાન ૩૩૨ 
રજનીકાન્ત ભટ્ટનું અવસાન, ૪૩ 
રમેશ પારેખને દિલ્હી સાહિત્ય અકાદમીનો. એવાર્ડ અને 

શ્રી સુરેશ દલાલને અનુવાદ પારિતોષિક ૨૦૩ 


રવિશંકર મહાગજ વ્યસની નિપેધ પુરસ્કાર ૧૬૪ 

રાર્ણ્દીય સુગજ્ય યજ્ઞ 

લેખકોનાં સન્માનો અને સાહિત્યસમારભો 

વડનગરમાં જીંનયર ચેમ્બર્સ તરફથી સાહિત્યકાર, 
કલાકાર અને. સમાજ સેવક વગેરેનું સન્થણ્દ 


વહડાદગમાં |પતા્પુત્રનાં કાટૂંનાનુ પ્રદશન ૩૬9૧ 
વ્યવહાગોપ્યોગી ગુજયાત, 

ગુજરાતી શબ્દકોશનું વિમોચન ૩૦૧ 
વિધાનસભાની ચૂંટણીઓ. ૨૯૧ 
વિધાનસભાની ચૂંટણીઓ આવી રહી છે ત્યારે ૨૦૨ 
હિપોચન સમાગેભો ૨૦૩ 
વિશ્વગૂર્જરી એજડ, ૧૯૯૪ ક્ર 
શેખાદમ આબુવાલા સ્મારક ટ્રસ્ટ તરફથી. 

શેખાદમ આબુવાલા પારિતોષક ૮૫ 


ગ્રદ્ગન લેડી પ્રેમલીલાબહેન વી. ઠાકરેશી, જન્મશતાબ્દી વર્ષ 


નિમિત્તે પ્રગટ થનાર સ્મૃતિ ગ્રંથ ૨૯૩ 
સમન્વય ટ્રસ્ટનો અભિવાદન સમારંભ ૩9૧ 
સ્વ. આચાર્ય અમૃતલાલ ચાસિક સ્મૃતિગ્રંથ ર 
રવ. નગીનદાસ પારેખને મરણોત્તર 
3ણજિતગમ ચંદ્રક ૮ર 
સ્વામી આનંદનાં પુસ્તકો સસ્તી કિંમતે ૩ 
સ્રાહિત્યકારોનું સન્માન ૨ 
સાહિત્યકારોનં સન્માન - એવાર્ડ, ચન્દ્રક ઇત્યાદિ ૩૩૩ 
હંસાબહેન મહેતાનું નિધન 9૩૨ 
હીશાબહેન રા. પાઠકનું અકાદમી દ્રારા સન્માન ૪૫૦ 
અર્ઘ્ય 
ગુલાબદાસ બ્રોકર : ઉષ્માસભર વ્યક્તિત્વ 
ચંદુલાલ સેલારકા ૪૫ 
નિત્શે, માકંસ્‌, કાફકા પ્રબોધ પરીખ 
પૂઠું-૩, ફેબુ.'૯૫ 
મહાશ્વેતાદેવીની સાથે એક દિવસ પ્રબોધ પરીખ 
પૂંઠું ૩ ફેબ્રુ'૯૫ 


રંગભૂમિમાં તાદાત્મ્ય અને નાટસ્થ્ય (બેખ્ત) 


અનુ. હરિવલ્લભ ભાયાણી, પૂંકુ 3, કેબુ.'૯૫પ 


લેખકસૂચિ 


અનામી 
અબ્દુલકરીમ શેખ 


૨૮૧ 
અમૃત ઘાયલ ૨૩,૨૬૧ 
પૂટું પન-૪, મે'૯૫; પૂંઠું પાન-૪, સપ્ટે.'૯૪ 


અય્યપ્પ પણિક્કર પૂઠું પાન ૪, જૂલાઈ '૯૫ 


ઈગ્માર બેર્ગમાન ૪૪૯ 
ઉમાશંકર જોશી પૂંદું પાન-૪, ઓક્ટો.'૯૪ 
ઉમેશ દવે ૩૯૩ 
ઉશનસૂ પૂટું પાન-૩, એપ્રિલ' ૯૫; ૩૯૩, ૧૨ 
ગુલાબદાસ બ્રોકર ૨૦૪, ૧૬૫ 
ગૌપાળચાવ વિદ્વાંસ ર૪૫ 
ચન્દા રાવળ. £9,૦૪ 
ચન્દ્રકાન્ન જોશી. ૪૦૦ 
ચ્દ્રકાઈ્ન ટોપીવાળા 

3૩૦, 9૩, ૧૫, ૨૧૯, ૧૯૦, ૧૯૨, ૨૮%, 
ચન્દ્રકાન્ન મહેના 








જુલાઈ ૧૯૯૫ : ૪૯૧ 


ષ્ટ 


થ્દ્રશેખગે ગોખવે 


૮૪૫ 

ચી. ના. પટેલ ૩૧૫ 
ચદુલાલ નેલાગ્કા ૪પ 
જનાઈન્‌ પાઠક ૪૮૬ 
જથન્ન્‌ પાઠફુ ૪૪ 
જષ્યાનન્દ દવે ૪૧૯ 
જયા મહેતા ૧૪૮, ૧૭૩, ર૬૮ 
જયત કોઠારી ૩૮૫ 
જિનેન્દ્ર કા. વ્યામ 9 
જ્યોતિપ જાની ૧૦૯ 
કર્ગન કૂપ- ૧૫૪ 
દક્ષા વ્યાન ૨૯૩ 
પૂઠું પાન ૩, માર્ચ-૯૫ 

દિગીગ મહેતા ન૬£, ૪૪૦ 
દિનશા કોઠારી ૮9 
દિનેશ શુક્લ ૮૫, ૧૩૩, ૧૨૪ 


દુપ્યનન પડ્ઝા 
૨૦, ૫૮, ૧૩૯, ૨૫૬, ૩૦૪, ૩૮૧, ૪ર૩ 


દેવેન્દ્ર દવે. 3૩૬, ૮૨, ૪૩૯ 
ધીરૃભાર્ઠ ઠાકર ૧૯૩૧૯૮ 
નગીન માદી કરન 
નલિન પડ્યા ૧૦૮, ૧૩૦ 
નિર્મિશ ઠાકઃ પૂટું પાન 2, એપ્રિલ'૯૫ 
પ્રબોધ પરીખ પૂકું પાન 3, કેબ્ર '૯૫ 
ત્રીતિ નેનગુષ્તા 
૫૩, ૧૩૬, ૧9૦, ૨૫૪, ૩૧૨, ૩૪૯, ૪૩૦ 
મેમેન્ર મિત્ર ૩૯૪ 
બ્રફુલ ગવલ પૂઠું પાન-૩, એપ્રિલ '૯૫ 
બહાદુગ્ભાઠ જ વાક ગ્૪૧ 
બળદેવ પટેલ “અચલ ૩૧૯ 
બાબુ દાવલપુ-ા ૪૦૩૨ 
ભગવતીક્‌માર શર્મા પૃઠુ પાન-૩, એપ્રિલ'૯૫,૪-૧ 
ભાનુષ્રસ$દ પડ્ડા 9% 
ભારતી વૈઘ ૪૦૦, 
ભોગીવાલ માડેમગ ૨૭૬ 
મ અ. મેવેદબે ૪ 
મકરન્દ દવે *, ૮૩, ૧૩૧, ર૫૨ 
મધુસૂદન બક્ષી ૨૯૬ 
મજમો,/ન કઇ ૧૮૪ 
મફત ઓઝા ૪૮૩ 
મહે? દવે કપ 
મગળ ગઠોડ “ ૪૫૮ 
માધુ દેશપાડે ૪૪૫ 
મગળ ગઠોડ 29૨ 
મેઘનાદ હ. ભટ્ટ ૨9૩,૮૬૨ 
યોગેશ જોશી ૩૮૦ 
યાનેફ મેકવાન ૩૯્ટ 
ગજનીકુપાર પગ્યા રચ્૪ 


હ્ટ્શ 


રનિવાલ છાયા 


રમજ્વાવ ચી. શાહ 


રમણલાલ જોશી 


રમેશ પારેખ્‌ 


ર્વ 
ન પૂઠું પાન 3 મે'હ૫ 
૪૫૨ 


૧,૧૩,૪૧,૮૧,૧૨૧,૧૨૬,૧૮૧, 
૨૦૧૨,૨૪૯.ર૮૯,૨૯૪,૩૦૯૩૨૯ 


૧૩૫, ૩૦૮, પૂઠું પાન-/, માર્ચ'૯૫,૪૮૪ 


ગ્મેગ પિવેદી 
ગ્વીન્દ્ર પારેખ 
ગઘવજી માધડ 
ગ્રમચન્દ્ર પટેવ 
રજેન્દ્ર શાહ 


રાજેન્દ્ર ગુક્લ 
શધેશ્યામ શર્મા 
લાભ્શકર ઠાકર 
લાભશ્કગ પુગેહત 
લાલજી કાનપગ્યા 
વગુધા ઇન્લ્રમદાગ 
વિજય શઝી 

વિ જે ધવેદી 
વિનોદ મેગાલી 
વિ ન ખાડેકગ 
વીરુ પુગેહિત -. 


મરીશ વીજળીવાળા 
મરલા જગમોહન 
સિતાશુ યશ્ચદ્ર 


નુધાક* જાની * 
ગુમન્ન ગવળ 
મુવર્ણા 

નુન્દગ્ય્‌ 

શ્રદ્ધા ત્રિવેદી 
શ્રીકાન્ન માહુવીકર 
હગ્તિદ્ધ મ. જોશી 
હર્પદ ચેદારાખા 
હરિકૃષ્ણ પાઠક 
હરિવવ્લભ ભાયાણી 


ઉરીન્દ્ર દવે 
હરીશ નાગ્રેચા 
હસમુખ શાહ 
હુંગુ યાસ્િક 
હિમાશી શેવત 
હેમન્ન દેસાઈ 





ર્ત 
૩૧૧ 
૨39 
૬૮, ૩૮૦ 
૧૮૬ 
પૃઠુ પાન-૩, જૂન'લ્પ 
પૂઠું પાન-૩. ઓક્ટો.'૯૪ 
૧૧૫, ૩૩૪ 
૨૪,૯૨,૩રર 
3૫૪ 
3૬, ૩૩૩, ૮39 
કપ્વ્‌ 
22૨ 
3૨૮ 
૪૧૦ 
રન્પ 
૧૨, ૧૦૮, ૩૮૩, ૨૮૧, ૪૨૯ 
પૂઠુ પાન-૩, જૂન'૯પ 
૧૧૨, ૨૮ર 
પૂ્ઠું પાન ૪, જુલાઈ '૯૫ 
૪૩૩ 
પૂઠું પાન ૪, એપ્રિલ '૯૫ 
ન ૬૯ 
૨3૩ 
૨૧%, ૮2૪,૪૬૬ 
પૂદુ પાન-૪, ફેબ્ર, “૯૫ 
૪૦9૭૬ 
૩૯૩ 
૧૮,૩૩૬ 
૪૫9 
૧૮૨ 
૮*, ૯૧, ૨૬૨, ૩93, ૩૯૯,૪૪૯ 
પૂરઠુ-૩ ફેબુ.'૯પ 
૪૦૬ 
૨૧૦ 
૨૬૨ 
33 
૨૦૬ 
3૩૮૦ 
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વલસાડ જિલ્લા સહકારી બેંક લિ., વલસાડ 






























































































હેડ ઓફિસ 
“સહકાર જ્યોત'', આઝાદ ચોક 
વલસાડ 
નોંધણી અંક 
સ્થાપના : ૧-૧૧-૬૫ એસ.ઈ. પર૭-૧૯૬૫ ઓડિટ વર્ગ : ૯ર-૯૩ 
ન ૧૯૯૪-૯૫ 
બેન્કના કામકાજની ગ્રગ/તે (રકમ લાખમાં? 
અ. વિગત ૩૦-૬-૯૧ | ૩૧-૩-૯૨ |! ૩૧-૩-૯૩ | ૩૧-૩-૯૪ | ૩૧-૩-૯૫ 
નં. 
૧ [સંયોજિત મંડળીઓ ૯૩૪ ૯૫૪ ૯૫૬ 
૨ |ખેતીવિષયક મંડળીઓ ૨૨૪ 
૩ [વ્યક્તિ સભાસદો. ક ૩૬૮ ૩૬૭ 
૪ [રૂલ આવેલ રોરબંડોળ 
પ ૧૨૩.૪૭] ૧૩ર.૭૪[ ૧૪૭.૬૩] ૧૫૮.૮૦ 
--- [----ડક્સ 

દ્‌ ૨૮૦૪૩] ૩ર૨૪.૧૬| ૩૪૬.૫૮ ૪૨૯.૨૯ 
દ ૬૭૦૯.૬૯] ૫૬૨૨.૨૦ 
૯ નફો જી ૫૪.૩૮[ ૪૪.૫૪] ૬૬.૫૦ 

એકંદર કામકાજનું ભંડોળ ૧૦૧૯૬.૯૬| ૮૮૫૮.૮૨ ૧૧૨૯૫-૦૦ 
૧૧ [ડિવિડન્ડ ક ૮્ટ્કા ૧૨ ટકા ૧૦ ટકા ૧૧ ટકા 

ભલામણ 

આપની બચત બેંકમાં રોકવા આપને હાદિકે આમંત્રણ આપીએ. છીએ. 

૧. કાયમ થાપણો ઉપર રાષ્ટ્રીય બેંકો કરતા વધુ વ્યાજ આપવામાં આવશે. 

૨. રૂ. ૧૦,૦૦૦ સુધીનું ઊપજેલું વ્યાજ ઇન્કમટેક્ષમાંથી મુક્ત છે. 

૩. રૂ. ૧,૦૦,૦૦૦ સુધીની થાપણો વીમાથી સુરક્ષિત છે. 

૪. સહકારી, સંસ્થાઓને મોટી રકમો પર આકર્ષક વ્યાજ આપવામાં આવે છે. 

૫, આ બૅંક ગુજરાત. રાજ્યની મ્યુ. એરેજમૈન્ટ સ્કીમ (એમ.એ.સ્કીમ)ની. સભાસદ છે. 

૬, આ બૅંક નેશનલ સેવિ. સર્ટી. તથા કિસાન વિકાસપત્રો પર ધિરાણ કરે છે. 

એચ. એમ. દેસાઈ હી. કે. નાયક એય. જી. છોવાલા 
આસિ. મેનેજર (વહીવટ) મેનેજર . ચેરમેન 
(વહીવટદાર કમિટી) 
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કર્યા સંકલ્પ સાકાર 


વચનપાલનનો નિર્ધાર 


૧૧૧ દવસના શાસન દરમિયાન સાકાર થયેલા સકવ્પો 


સરદાર સરોવર યોજના 

* રાજ્યની જીવાદોરી સમાન આ યોજના માટે ચાલુ વર્ષે રૂ ૧૫૦૦ કરોડનુ આયોજન. 
ગૌકુળ ગ્રામ યોજના 

* ગુજરાતમ્‌ પ્રત્યેક ગામની આગામી પ૫ વર્ષમા જરૂરી ન્યૂતતમ સુવિધાઓ પૂરી પાડવામાં આવશે. 
ઔધોગિક નીતિ 

* સર્વગ્રાહી ઔદ્યોગિક નીતિને આપવામા આવેલો આખરી. ઓપ 

* દેશભરમાં છેલ્લા ૩ માસમા સૌથી વધુ ઔદ્યોગિક મૂડીરોકાણ મેળવવામાં સફળતા. 
વયનબદ્ધતા 

* ગરીબ જનો માટે બે રૂપિયે કિલો ઘઉં વિતરણ અમલી બન્યુ. 

* એ.સ. ટી. બસના ભાડામા ૨૦ ટકા ઘડાટો થયો. 

* ઘરવપરાશની વીજળીના દરમાં ૫૦ યુનિટ સુધી રપ ટકા ઘટાડો થયો 
ગ્રજાની વહારે 

* દેશમા પહેલી જ વાર પોતાના જિલ્લાના પ્રશ્ચોનો ઉકેલ. મત્રીશ્રીઓ દ્રારા ઘરઆગણે 
આપણે સૌ સ્વજન 


* કુવરબાઈનું મામેરુ યોજના. વાર્ષિક રૂ ૭૫૦૦થી ઓછી આવક ધરાવતા અનુસૂચિત જાતિ, જનજાતિ, 
બક્ષીપચ અને અન્ય જ્ઞાતિન॥ પરિવારોને દીકરીના લગ્ન માટે રૂ ૫,૦૦૦/- સહાય. 
રાષ્ટ્ર ચેતનાની જ્યોત 
* શાળાઓમા શિક્ષણકાર્યનો પ્રારભ વદેમાતરય્ના પવિત્ર ગાનથી થવા લાગ્યો. 
સામાજિક સુરક્ષા 
* અસામાજિક તત્ત્વોને કડક હાથે ડામી દેવામા સફળતા. 
* એપ્રિલ મૈ માસમા ગુન્હાઓનુ પ્રમાણ ૭ ટકા ઘટ્યુ 
હમ્ટાચાર નિયંત્રણ 
* તહંવટમાં બ્રછાચાર ડાયવા કડક ૧૩લાનો કાર ભ. 
જમીન માટે સરળ કાયદા 
* રણેઠાણથી ૮ કિ મી. જમીન ન ખરીદી શકાય તેવો અગાઉની સરકારનો કાયદો રદ કરાયો. 
શુદ્ધ જાહેર જીવન 
* સત્રીશ્રીઓની મિલકત જાહેર કરવાનો પારદર્શક અમલ 
સર્વાગી વિકાસ 
* આયોજન પચ પાસેથી તધુ રૂપિયા ૩૭૦ કરોડ મેળવવામાં સફળતા 
* સૌરાષ્ટ્ર કચ્છમા પીવાના પાણી માટે રૂ ૧૦૦ કરોડની જ્ઞળવણી. 
ઊહિતી) 


નન 
ન્ન્શ્‌ ------------- જ્લાઈ૧વ૯૫ ૪૯૪ 





આપણા ગુજરાતમાં 
આપણી સરકારના 
આપણા માટેના 
૧૧૧ દિવસ 





આઝાદીનો સૂર્ય આપણા સહુ માટે એક સ્વપ્ન લઈને ઊગ્યો હતો. આજે એ. 
નયનરમ્ય પ્રભાત, ઊગ્યાને ૧૭૪૭૬ દિવસોનાં વ્હાણાં વાઈ ગયાં. આપણો સૌ જાણીએ. 
છીએ કે તે દરમિયાન શું થયું અને શું ન થયું ? પછી ગુજરાતની ધરતી ૫ર ગુજરાતના 
નાગરિકોએ એક નવચૈતનાની જ્યોત ઉજાગર કરી. ૧૪-૩*5૯૫ના શુભ દિવસો ગુજરાતની 
જનતાએ. વહીવટની બાગડોર નવી સરકારને સોંપી અને એ સાથે જ ગુજરાતની 
ધરતીએ. વિકાસના પંથે પગરણ માંડયાં. આજે, તમારા સૌના ભરોસાની સરકારે 
કામકાજના પહેલા ૧૧૧ દિવસ પૂર કર્યા છે. આ ૧૧૧ દિવસ એટલે સાચા અર્થમાં 
તમારી. પોતાની સરકારના તમારા પોતાના માટેના ૧૧૧ દિવસ. ૧૧૧ દિવસ એટલે 
જેને ઘરમાં ખાવા ટંક રોટલો નહોતો મળતો. જેના ઘરે ચૂલા કાયમ જૂઠા જ રહેતા 
હતા તે ઘરમાં રોટલો મળ્યાના આનંદનો દિવસ. જેને માટે એકથી બીજી જગ્યાએ 
જવું ખર્ચાળ હતું અને અમુક વખતે અશક્ય પણ હતું તે સામાન્ય માનવી માટે ઓછી. 
કિંમતે તે સ્વપ્ન સાકાર થયાના ૧૧૧ દિવસ. આ ૧૧૧ દિવસમાં “કુંવરબાઈનું મામેરું” 
યોજના અસ્તિત્વમાં આવી અને ગરીબ માબાપની કોડભરી કન્યાના હાથ પીળા કરવાનાં 
સ્વપ્રો સાકાર થયાં. આ ૧૧૧ દિવસ એટલે જમીન ખરીદીના કાળા કાયદાનું નિવારણ. 
શું આ ૧૧૧ દિવસમાં જે જે કાંઈ પણ થયું તે મુખ્ય મંત્રીશ્રી કેશુભાઈ પટેલે કર્યું ? 
શું આ વિકાસ નવરચત્ાતા કાર્ય માટેના પુણ્યના હક્કદાર તેમના મંત્રીમંડળના સભ્યશ્રીઓ 
છે ? ના, આ તો બધું શક્ય બન્યું તમારા પોતાના સરકાર ઉપરના વિશ્વાસને લીધે. 
કારણ કે, આ સરકારને પસંદ કરવામાં, ચૂંટવામાં અને વહીવટ સોંપવામાં આપ સૌનો 
મોટો ફાળો છે. આજે આ સરકારનું જે અસ્તિત્વ છે તે માત્ર આપ સૌને કારણે છે. 
ગુજરાતની ગૂણિયલ પ્રજાને સથવારે ગુજરાનને ફરી એકવાર ગૌરવવંનતું બનાવીએ. 


ગ્રામોદય દ્વારા રાષ્ટ્રોદય 


વ ર દય્યાઇ (હિત) 
ક હ્ટ્શ 


જુલાઈ ૧૯૯૫ : ૪૯૫ 





ફલોરસ્પાર 
મેટલર્જકલ અને એસીડ કજ્ઞામા 


બોક્સાઇડ 


વિવિધ કજામા 


લિગ્નાઈટ 





૧૫ મી મે ૧૯૬૩થી ગુજરાત ખનિજ વિકાસ નિગમ ગુજરાતના ખાલ 
ઉધેગ મવ ખનિજ તત્લોન॥ સર્જગી વિકાસ માટે પતત કાર્યરત રહુ છે 
નિગમની ખા કામગીરી દ્વારા ઉધાગાને મહત્વની ખનિજ પળી રહે છે 
એટલુ જ નહીં પરતુ રાજ્યના પછાત અને આદિવાસી વિસ્તારમાં 
ચજગારીની તકી ષણ ઉભો ઘય છે. 

આજ તો જાઅમડીસી સમગ્ર દેશના ડૈફીજરન્ટ અને સ્ટીવ ઉધોગાને 
ફ્ારસ્પાર જેવી કિમતી ખનિજ પૂરી પાડીને દેશનું મહામૂલુ વિદેશી, 
હેડિયામણ બચાવે છે આજ નિગમની ગ?ના રાજપના સૌથી વધુ 
ગતિશીલ એકમોમાં થાય છે 


જીએમડીસી 


આપના સુધી ખનિજ સંપત્તિને લઈ આવનાર... 


દ્ર 





ગુજરાત ખનિજ વિકાસ ન્ગિમ લિમિટેડ 
(ગુજટત સરડાતનું સવક), 

ખનિજ ભવન નહેરૂ્રીજ આશ્રમ રાડ, અમદાવાદ 3૮0 ૦૦૯ 
ફોન ૪૦૨૪૭૫ ૬-૭-૮-/૪૦૭૪૪૬/૪૬૮૦૮૨ 

માત્ર 34127£0127 ટેવેક્સ 0131 ૬૩૨૦ 
034છ0ક્ કેક્સ (૧) ર૭ર ૪૬૮૦૮૨ 


છકર-૫૫/૬/9 ? ઉહ. 











જુલાઈ ૧૬૯૫ ૪૯૬ 


“ઉદ્દેશ'નું નવા વર્ષનું લવાજમ આપે ભર્યું ? 


'ઉદ્દેશ' આવતા મહિને છઠ્ઠા વર્ષમાં પ્રવેશશે. આ અંક સાથે મોટા 
* ભાગના ગ્રાહકોનું લવાજમ પૂરું થાય છે. વાર્ષિક લવાજમના રૂ. ૧૦૦/- 
(એકસો) મનીઓર્ડરથી અથવા 'ઉદ્દેશ'ના નામના ડ્રાફટથી મોકલી આપવા 
વિનંતી છે. બહારગામના એક સ્વીકારવમાં આવતા નથી. જેમનું લવાજમ 
મળ્યું હશે તેમને જ ઓગસ્ટ '૯૫પનો અંક રવાના થકો. પાછળથી લવાજમ 
ભરનારને અંકો સિલકમાં હશે.ત્યાં સુધી મોકલાશે. આપની. શઇલ તૂટે 
નહિ એ માટે વેળાસર લવાજમ મોકલી આપવા વિનંતી. 


વાર્ષિક લવાજમ : રૂ. ૧૦૦.૦૦ 
“ઉદ્દેશ'નું વાર્ષિક લવાજમ પરદેશમાં (એરમેઇલથી) રૂ. ૪૦૦/- 
આજીવન પ્રોત્સાહક સભ્યત્તું લવાજમ : રૂ. ૧૦૦૦.૦૦ 


આ પાંચ વર્ષ આપના તરફથી જે સહકાર મળ્યો છે એનું મારે 
મન મોટું મૂલ્ય છે. આપ જેવા સાહિત્યરસિકોના અને શૈક્ષણિક-સાહિત્યિક 
સંસ્થાઓના સહકારથી જ આવાં સામયિકો ચાલી શકે. આશ્યા છે કે 
આ પાંચમા વર્ષમાં પણ આપનો સહકાર પૂર્વવત્‌ ચાલુ રહેશે. 


લવાજમ નીચેના સરનામે મોકલવું : 
'ઉદ્દેશ' કાર્યાલય 


૨, અચલાયતન સોસાયટી 
સેન્ટ ઝેવિયર્સ હાઈસ્કૂલ પાસે 
નવરંગપુરા 
અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૯ 
ટે. નૈ : 7456277 અને 7452027 





નવરા પત પડઘા પપરાપ્યતા દ ૫૩7) -..#2% ૦૪#:- 





ન ગ 


4 


મૂ" પા. 
મ્#૬-., 


* 


મરન? 

કમ“ પહાચ્ા ડું 

એકર્વગમી તધીશ _ 

ન્યુડ 

ડમ ગને કોંયના દશાન 

ફૈડાયો તાગ પથ પગ 

ફેવાશી ફેળ સર્ષ ભર્તી એ ગહ 

પિચ્છ રવાજ જોર બર્તીને ગૂશજ/ 

નયનો ભીતરની કાયન દીપિકા 

24૪! ભહુગ્ઝ! યમન! ઇન્૬નુષ 

આ જરુશેઈર જે 

ગૂર્ઝને તળ પ્રલભત ન ટાજે 

ઝશ#યી 9ને દર તામાને 

4ઈ જ ન્ન જીંપજ 

ગયી કુબહત 

દ મ શિરડી રતા વતાયતરે 

જીસ ગતાગ્દીઓને પાર કગ 

અ 7% ક” અહી દહેચ્ ઝુ 7 

પહચજી કે! કંખવા 

ડાળે જમણે ખેચવામા 62ત 

“૭ર કહી 9૧ છે 
કયેજે 4૧૮ 

“હાજર છીએ અમે, દુ ખ ભાગવાતે ( 

કજ જતે મત્સ 

મધ ઝરતી ૨/૮5 તજેટાવેશી ઈએ્ર્ટ 

ઉચ્‌ખલ 'અહજ ભવ 

ખૂટે જારેજી યૃષા-- 

અ સૈ નઇકે જડે 

જન્ય માહગનકદન 

તો ઝટકા મારને 

કેક કગ અહી પહોચ્યો તુ ? 


મડેતણાકતે10 [૪૦૭૬ ૫૧3111001 [2૩0% પણા, [ડવ્લાકલ [પ૦ 188 1 33૦ ૦&)70/ 920. 









































એકવીસમી સદી ર 
[મલયાલમ કવિતા] 
“ન અને ઈઝેઝીર/રે ડેક ક” શહોચ્છો તુ 
અજર નહપ૦ન્ધર્જે એકર્વીન%ી સર્જ 
શૂં જીરિત ગે તું ગૌધુર ડે ? 
એ કરનો કરે ા 
કરે અર ₹5૪૬૪ ૪/૨? ૨૨૦૫ છડે 1 


બબિતા? વંત્ગન, આભ્રિત્ઝ અને મેરે જાના શ કો' ગ્યખની કિગાનીએ 
નીકળી એમા, મર ડેમ કગ ગજું કુરુ; કહ્યનાવો મગરની હીર” 


તગ દે આ હવ ? ચાક ફેમસ? પલ તુ ૨ છે 
ડેટ? યુદ્ધોમ! જે 
ટીજો તટ ગક જીને ૯૪ તખ ચિતાઓ 
તમા છું આશ્ચરવ 7 જ ૪8 છે «/રે «2 
શે ચરે રહત ૭2 છે જુ શુભ ઉકબડરથિત 
આત્મસનમ!નનુ ગસ 7 રુવર્ય ગ્યું ચ 
કેમ ચેનો યગ્જી ૬ -%% «હા 
૩? છે અકૃધાગ રાર વત? જાય છે શવારે 
તૈ એમ કહીને ત્યાગે મુક્તિનો હનકુગે લગાડે 
“સર્જ ગૃર/ ર તર દિન ”” આગનો મગવ ગગ ગતો 
કેપ ખોવીશ આખ કૌર અઘકાગ્મા 2 નો ર 

ટુ 
કાનમ જૂથ કેમ કરી રિદ્ાય લેળ એ સદીઆં 7 


તાગ આત્મામા મર છે કામ્બૂક ૬ ૪% ઘય ગૌપુર દ્વગે 
કિશન થાવ છે તાગ લિકાભોમાં ખીરા જ ડમ 4 પહોચશે ન્ય સર્જ સ ? 


નગર! ક/કજ# હે મત નુ નણ હોય તો 

જોય જે ૬/3૧/૪૪૧૮ જાગય# ડમ કરી વગે 

સગાં હે છે ફળ કલાન ગાંધુગ્દ્રા ' 

ભડકે જ છે તાગ મવા લેજોનોન ક 

ભડજડે છે «ર ઇતિહાસે 1 


«કાઓ અજેક” 
ગ્ગભેદના ધંજ ચસ 
ડગી નેશન મડેરનો વિધ્સસ 
ગે છે આનદ 
અ «%/૧ કાર છે 
ધુગ રરી ભે#ઓ 
અને હાકકડીઓ 
નોજ હે મત ! 


અય્યપ્પ પણિડ્કર 
અનું. સરલા જગમોહન 






ઉપ દિવસ : આ સુસ્તક વધુમાં વધુ ૧૫ દિવસ 
માટે રાખી શકાશે. 
ડક..." 
૧1 $દટ 199૭ 


ન્------- 


પી રડ 01---! 

















ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ સ'ચાલ્િત 
શ્રી ચી. મ. ઞ'થાલય, નવર'ગપુરા 
અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૯ 


ક્‌ાસ્ઝ્ડ 








- ઉદ્દે વર્ષ ઝેક હ૪-- 
 જુલપ્ઈ-ટ્પુ 





ઉર, 


૧૯૯૪-૯૫ 
ન------ 
શ્સગ્ક્ડ 


ગુજરતી સાહિત્ય પરિષદ ગ'થાલ્યુ 
અમદાવાદ-હ 


